﻿EDITURA "ARTE FELICE" Scanați AAW ACADEMIA DE ARTE A URSS INSTITUTUL DE CERCETARE ŞTIINŢIFĂ DE TEORIE ŞI ISTORIE ARTE FRUMOASE ISTORIA ARTEI POPORELE URSS ÎN VOLUM ECHIPA DE REDACȚIE: B V WEIMARN (redactor-șef), L S AINI, R K BEM, V V BERIDZE, B M BERNSTEIN, K A BOGDANAS, L S BRETANITSKY, R G DRAMPIAN, L N Drobov, M Ya Livshits, P V Popov, O P Popova, G A PUGACHENKOVA, G A SARYKULOVA, Yu Ya-TURCHENKO, N V CHERKASOVA "ARTĂ" MOSCOVA ACADEMIA DE ARTE A URSS INSTITUTUL DE CERCETĂRI ŞTIINŢIFICE DE TEORIA ŞI ISTORIA ARTELOR FELICE ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS volumul ARTA SOCIETĂȚII PRIMARE ȘI A CEL MAI VECHI STATELE DE PE TERITORIUL URSS EDITAT DE A L MONGAYTA și N V CHERKASOVA "ARTĂ" ISTORIA ARTEI DIN POPORUL URSS, Vol Selecție de ilustrații și explicații pentru acestea V M Makarevich CUVÂNT ÎNAINTE Marea revoluție socialistă din octombrie, care a deschis o nouă eră în istoria omenirii, a distrus opresiunea națională împreună cu opresiunea de clasă Poporul muncitor al Rusiei a apărat câștigurile istorice din octombrie în focul războiului civil și în luptele cu invadatorii străini Ei au creat URSS, primul stat socialist multinațional din lume, format pe baza unei uniuni voluntare a republicilor socialiste sovietice egale În cursul construcției socialiste, zeci de naționalități au renăscut la o nouă viață și au dus la cea mai mare revoluție culturală Procesul neobișnuit de complex, cu mai multe fațete, de creare a unei noi culturi socialiste a dat naștere în mod firesc la un interes profund pentru istoria artei popoarelor țării noastre Istoria artei ruse are tradițiile sale glorioase Cei mai de seamă oameni de știință ruși din trecut au tratat cu grijă cultura tuturor popoarelor Rusiei și au apreciat foarte mult realizările acesteia A existat, însă, și un punct de vedere burghez, șovin, care neagă valoarea artei "străinilor" și ridica disprețul pentru cultura lor Critica de artă sovietică s-a confruntat cu sarcini dificile A fost necesar să se depășească nu numai slaba cunoaștere a culturilor naționale, arta națională a multor popoare ale URSS, ci și a le lumina într-un mod nou, din pozițiile marxist-leniniste, dezvăluind și depășind falsa mare putere și conceptele naţionaliste ale istoriei artei burgheze Timp de peste cincizeci de ani de dezvoltare, istoria artei sovietice a rezolvat cu succes această problemă pusă de revoluție Ca urmare a muncii oamenilor de știință sovietici, a fost adunată o mare cantitate de materiale faptice despre arta fiecăruia dintre popoarele țării noastre, iar principalele modele ale dezvoltării istorice a culturii artistice a popoarelor URSS au a fost clarificată și studiată Cu ajutorul Partidului Comunist al Uniunii Sovietice, al guvernului sovietic și al comunității științifice generale, a apărut și a luat contur o nouă ramură a științei istoriei artei - istoria artei popoarelor URSS O mare echipă multinațională de oameni de știință în artă a fost creată în Uniunea Sovietică În toate republicile frăţeşti ale URSS există organizaţii speciale de cercetare care se ocupă de problemele istoriei artei Activitatea științifică este realizată și de muzeele de artă, a căror rețea largă acoperă toate republicile, teritoriile și regiunile țării noastre În anii puterii sovietice, expedițiile arheologice și de istoria artei conduse de diferite organizații științifice au acumulat material vast despre istoria artei popoarelor URSS Descoperirile majore ne-au îmbogățit înțelegerea artei primitive, a societății de clasă timpurie și a sclavilor O imagine maiestuoasă a dezvoltării arhitecturii, artelor plastice și aplicate a fost oferită de studiul monumentelor medievale din Rusia antică, Ucraina, Belarus, Transcaucazia, Asia Centrală și statele baltice Cercetări științifice profunde au fost efectuate de către istoricii de artă sovietici în domeniul artei moderne - XVIII-XIX și începutul secolelor XX La studierea artei din perioada pre-revoluționară, nu doar s-a descoperit material factual valoros, ci și întregul proces istoric de dezvoltare a culturii artistice interne a fost revizuit din pozițiile marxist-leniniste Dar mai ales au făcut multe de către oamenii de știință noștri în studiul artei erei sovietice Istoricii de artă din toate republicile Uniunii și Autonome au cules, sistematizat și studiat urechea material gras despre istoria formării și dezvoltării artelor plastice sovietice, bazat pe principiile leniniste ale spiritului de partid și naționalității, înarmat cu o metodă creativă inovatoare - metoda realismului socialist Legăturile culturale dintre republicile socialiste frățești sunt de mare importanță în dezvoltarea istoriei artei sovietice Pregătirea specialiștilor în universitățile centrale ale țării, schimbul constant de personal științific, experiența la reuniuni, conferințe și congrese științifice interrepublicane și comunitare, precum și alte tipuri și forme de contacte creative, au o influență fructuoasă asupra dezvoltării gândirii istoriei artei, introduceți în ea trăsături calitativ noi, dezvăluind ceva în comun, care leagă și unește știința sovietică într-un singur tot În jumătatea de secol care a trecut de la Marea Revoluție Socialistă din Octombrie, a fost publicată o mare parte de literatură despre arta popoarelor URSS Alături de monografii despre artiști, despre monumente ale trecutului și despre epoci individuale din istoria artei cutare sau aceluia popor, au fost și sunt create lucrări majore cu largi generalizări științifice Printre aceste lucrări se numără Istoria artei popoarelor URSS, al cărei scop este de a rezuma materialul acumulat de istoria artei sovietice ca urmare a studierii tuturor etapelor dezvoltării de secole a arhitecturii, artei plastice și decorative a popoarelor Uniunii Sovietice O echipă numeroasă de autori este implicată în crearea "Istoriei artei popoarelor URSS", reprezentând istoria artei tuturor republicilor Uniunii ale URSS: oameni de știință de la Institutul de Teorie și Istorie a Artelor Plastice din URSS Academia de Arte a URSS (care este inițiatorul acestei publicații), Institutul de Istoria Artei, Folclor și Etnografie numit după M Rylsky Academia de Științe a RSS Ucrainei, Institutul de Studii de Artă, Etnografie și Folclor al Academiei de Științe ale RSS Bieloruse, Institutul de Istorie a Artei Georgiane al Academiei de Științe a RSS Georgiei, Institutul de Arhitectură și Artă al Academiei de Științe a RSS Azerbaidjan, Institutul de Studii de Artă numit după Khamza Hakim- zade Niyazi din RSS Uzbek, Institutul de Literatură și Artă numit după M Auezov Academia de Științe a RSS Kazahului, Institutul de Arte al Academiei de Științe a RSS Armeniei, Academia de Stat de Arte a RSS Letonă, Institutul de Artă de Stat al RSS Lituaniei, Institutul de Stat de Artă al RSS Estoniei, Institutul de Istorie numit după A Donish al Academiei de Științe a RSS Tadjik, Institutul de Istorie al Academiei de Științe a RSS Moldovei, Muzeul de Stat al Artelor Plastice din RSS Turkmenă, Uniunea Artiștilor din RSS Kirghiz Cercetători de la Institutele de Arheologie și Etnografie ale Academiei de Științe a URSS (Moscova, Leningrad), Muzeul de Istorie de Stat (Moscova), Muzeul de Stat de Arte Frumoase Pușkin, Ermitul de Stat, Institutul de Pictură, Sculptură și Arhitectură care poartă numele I E Repin, Institutul de Teorie, Istorie și Probleme de Perspectivă ale Arhitecturii Sovietice (Moscova) și alte instituții științifice ale țării noastre Generalizarea materialului acumulat de istoria artei sovietice la istoria artei țării noastre face posibilă evaluarea într-un mod nou a valorii artei popoarelor URSS în istoria culturii artistice mondiale A devenit de netăgăduit semnificația enormă a contribuției la tezaurul mondial al artei de valori artistice create în timpul dezvoltării istorice de secole de ruși, ucraineni, ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS georgieni, armeni, bieloruși, azeri, popoarele statelor baltice, din Asia Centrală, din Caucazul de Nord, din regiunea Volga, din Siberia și altele De asemenea, a devenit evident rolul activ pe care popoarele Patriei noastre l-au jucat mult timp în dezvoltarea istoriei artei mondiale: în formarea multor culturi antice din Asia și Europa, în formarea celor mai mari centre de arhitectură și artă medievală, în dezvoltarea creativității artistice a timpurilor moderne, în special în secolele XIX și XX Multe fenomene artistice de importanță mondială, cum ar fi realismul critic al secolului al XIX-lea, s-au dezvoltat pe scară largă și pe deplin tocmai în arta popoarelor URSS Astăzi, arta multinațională sovietică - arta primului stat socialist din lume - stă în fruntea culturii artistice progresiste mondiale, o îmbogățește și o dezvoltă și, de asemenea, joacă un rol major în lupta împotriva ideologiei burgheze, împotriva modernismului burghez Istoria artei popoarelor URSS, fiind parte integrantă a culturii artistice mondiale, are și propriile sale legi interne care nu ne permit să o considerăm doar ca o "sumă" a artelor popoarelor individuale Aceste modele includ legăturile ideologice și artistice care se dezvoltă istoric între popoarele URSS În ciuda complexității și inconsecvenței profunde a dezvoltării artei într-o societate de clasă antagonistă, legăturile artistice dintre popoarele țării noastre în trecut, de regulă, au jucat un rol istoric progresiv, au contribuit la înțelegerea popoarelor, la întărirea și creșterea a principiilor democratice în opera artiştilor Problema interconectarii a primit un sens calitativ nou în arta popoarelor URSS după Marea Revoluție Socialistă din Octombrie revoluție stitică Interacțiunea creativă activă, care duce la întărirea unității internaționale, a devenit un model important în dezvoltarea artelor plastice multinaționale sovietice, una dintre cele mai clare expresii ale politicii naționale a lui Lenin bazată pe principiul autodeterminării națiunilor "Istoria artei popoarelor URSS" este publicată în nouă volume Volumul I este dedicat celor mai vechi perioade din istoria artei Patriei noastre; volumele II și III - la arta popoarelor URSS în epoca feudalismului până în secolul al XVII-lea inclusiv; al IV-lea volum - la arta secolului al XVIII-lea; volumele V și VI - la arta secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea; Volumele , și vor vorbi cititorului despre istoria artei plastice sovietice de la începuturile sale în zilele Marii Revoluții Socialiste din Octombrie La aranjarea materialului, compilatorii au ținut cont de faptul că dezvoltarea artei popoarelor URSS a fost inegală În consecință, ordinea capitolelor și raportul dintre dimensiunile lor se modifică de la volum la volum Autorii lucrării au căutat să realizeze unitatea de prezentare, astfel încât cititorul să-și imagineze procesul de dezvoltare a artei popoarelor URSS în toată complexitatea ei Nu a fost întotdeauna posibil să se realizeze acest lucru complet în stadiul actual al dezvoltării științei Gradul de studiu al vastului material al istoriei artei popoarelor din URSS și, în consecință, profunzimea și validitatea punerii și soluționării unui număr chiar și a celor mai importante probleme nu sunt aceleași Cu toate acestea, munca enormă depusă de echipa de autori a acestei publicații, sistematizarea și generalizarea cunoștințelor acumulate va constitui un pas important în studiul istoriei artei popoarelor din URSS și va servi drept bază pentru dezvoltarea în continuare a acestei ramuri a criticii de artă sovietice ARTĂ A SOCIETĂŢII PRIMARE INTRODUCERE Studiile arheologilor sovietici au stabilit că regiunile sudice ale țării noastre - Caucazul, Asia Centrală și regiunea nordică a Mării Negre - erau locuite cu sute de mii de ani în urmă Monumente ale celei mai vechi culturi de pe teritoriul URSS - produse din silex ale paleoliticului timpuriu (Epoca de piatră veche) În epoca paleolitică târzie (cu aproximativ - mii de ani înainte de zilele noastre), oamenii au stăpânit aproape întreg teritoriul modern al URSS: au ocupat Siberia, au ajuns la Oka și Uralul de Nord În epoca următoare, mezolitică (Epoca de Piatră de mijloc, aproximativ - mii de ani î Hr ), omul a avansat în Marea Baltică, Karelia și alte regiuni nordice care tocmai fuseseră eliberate de ghețar Nici în țara noastră, nici în străinătate, studiile site-urilor din paleoliticul timpuriu nu dau niciun indiciu asupra existenței artei primitive Putem vorbi doar despre unele dintre condițiile prealabile pentru apariția acestuia În procesul de fabricare a instrumentelor, o persoană a dezvoltat simțul formei Uneltele din paleoliticul timpuriu nu sunt doar convenabile de utilizat, ci au și o formă simetrică clar definită Folosind oasele animalelor ca instrumente, o persoană ar trebui să observe în curând că rămân crestături pe aceste oase de la lovituri De aici s-a făcut primul pas către crearea celui mai simplu ornament: oase acoperite cu tăieturi alternante ritmic au fost găsite în situl La Ferracy din Franța și în peștera Dzhruchula din Georgia Cu toate acestea, au trecut zeci de mii de ani până când primele monumente de artă să apară în timpul Paleoliticului târziu Au fost găsite în locuri din toate etapele paleoliticului târziu Nu există niciun motiv să credem că arta a apărut într-o anumită regiune a vastei zone locuite de omul paleolitic și abia atunci s-a răspândit mai larg Arta paleolitică din Europa de Vest, Centrală și de Est are fiecare trăsături distinctive Sculpturi în rocă remarcabile din paleolitic au fost găsite în peșteri din Franța și Spania Explorând sute de peșteri în Germania, Cehoslovacia și Polonia arată că acest tip de artă primitivă nu era deloc cunoscut celor mai vechi locuitori ai Europei Centrale, deși recenta descoperire a picturii rupestre paleolitice în Peștera Kapova din Urali sugerează că monumentele individuale de acest tip de arta poate fi găsită în afara zonei sale principale bine delimitate Pe de altă parte, în Cehoslovacia, a fost asamblată o colecție de figurine de animale din paleolitic, realizate din lut copt, în timp ce nici în Europa de Vest, nici de Est, lutul ars a fost folosit de om până în epoca neolitică La situl de la Mezin de pe Desna au fost gasite obiecte osoase cu un ornament complex de meandre, necunoscut in Europa de Vest pana in epoca bronzului Dezvoltarea largă a ornamentației geometrice este specifică Paleoliticului târziu al Europei de Est, la fel cum arta rupestre este tipică artei antice a Europei de Vest Diferențele în natura celor mai vechi monumente de artă din diferite zone ale Lumii Vechi indică faptul că arta s-a format în fiecare dintre aceste zone în mod independent Sarcina istoricilor de artă și arheologilor este de a studia particularitățile dezvoltării artei paleolitice în anumite zone Arheologii urmăresc deja diferențe semnificative între arta paleolitică a siturilor de pe Don și de pe Desna Care au fost motivele generale care au contribuit la apariția artei în diferite zone ale ecumenului paleolitic? Până la sfârșitul paleoliticului, omul știa deja să facă vârfuri de lance de silex, iar în cele mai vechi situri din paleoliticul târziu găsim și primele capete de os Apariția suliței a făcut vânătoarea mai reușită O evoluție îndelungată, în care, alături de factorii biologici, factorul social a jucat un rol din ce în ce mai mare, a dus la formarea tipului modern de om Antropologii notează că, în comparație cu strămoșul uman, Neanderthal, oamenii moderni au dezvoltat acele părți ale cortexului cerebral care sunt strâns legate de viața socială și joacă rolul de frână a instinctului animal Comunitatea vânătorilor ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS epoca paleolitică târzie a fost o echipă mult mai unită decât turma umană primitivă Acest lucru a contribuit la o intensitate mai mare a vânătorii conduse, care a servit drept bază a economiei primitive Săpăturile din siturile paleoliticului târziu, de exemplu, în apropiere de satul Kostenki de pe Don, au descoperit rămășițele taberelor de vânătoare pe termen lung Aici au fost găsite oasele a sute de mamuți, rinoceri și zimbri Au fost găsite și rămășițele unor locuințe mari cu o linie de incendii, situate la intervale strict definite și lăsate aparent de familiile care locuiesc într-o casă comună mare De-a lungul timpului, viața spirituală a oamenilor a devenit nemăsurat mai complexă și mai bogată Într-o atmosferă de luptă neîncetată pentru existență, s-a format o religie primitivă Cea mai importantă parte a acesteia erau riturile magice Lovind cu sulițe imaginea animalului, vânătorii au căutat să asigure victoria asupra fiarei Monumentele artei paleolitice arată adesea un animal rănit de sulițe (imagini din peșterile Nio, Trois Frere și Colombières din Franța, iar în URSS ceva mai târziu desene din Zaraut-say și grota Shakhta din Asia Centrală, Kobystan din Azerbaidjan și Mormânt de piatră din Ucraina) Ritul asociat cu vânătoarea a existat până la apariția agriculturii și a creșterii vitelor; acest lucru este dovedit de figurinele de animale cu înțepături - "răni" din situl agricol timpuriu Jeytun din Turkmenistan Riturile magice erau îndeplinite în secret Nu fără motiv în Franța și Spania, sculpturile în stâncă au fost descoperite în partea cea mai îndepărtată și întunecată a peșterilor Exact la fel, în Peștera Kapova, desenele paleolitice sunt situate în partea întunecată a peșterii, îndepărtată de intrare Un rol important în credințele vânătorilor l-au jucat imaginile spiritelor de jumătate de oameni, jumătate de animale - "maeștrii animalelor" Aceste imagini întruchipau vrăjitori care dansau dansuri magice în măști zoomorfe înainte de vânătoare În epoca paleolitică s-a dezvoltat un sistem de relații tribale bazat pe matriarhat Figurinele feminine, comune în epoca paleolitică în Europa de Vest (Menton, Lespug etc ), în partea europeană a URSS (Kostenki I, Gagarino, Avdeevo) și în Siberia (Malta, Buret) sunt asociate cu cultul mamă-strămoș Întrucât baza economică și socială a Paleoliticului târziu era peste tot aceeași - se baza peste tot pe vânătoarea condusă de ierbivore mari, iar comunitățile de vânători erau peste tot matriarhale - existau multe în comun în arta diferitelor regiuni Imaginile animalelor au ocupat un loc central în arta paleolitică a întregii lumi vechi Nu este o coincidență că imaginile unui mamut se găsesc adesea în monumentele epocii vechi de piatră Vânătoarea de mamuți a fost principalul mijloc de trai al majorității comunităților paleolitice Imaginile sculpturale ale unui mamut au fost găsite în Kostenki I și în Avdeev, gravate pe oase - în Malta, pictate cu vopsea - pe peretele peșterii Kapova Există și imagini cu alte animale mari vânate de oamenii din Paleolitic - rinoceri, cai, boi moscați etc Imaginea omului în arta antică ocupă un loc subordonat Atenția vânătorului primitiv s-a îndreptat în principal către cunoașterea lumii înconjurătoare; oameni ca el i-au atras mult mai puțin atenția Privitorul modern din imaginile paleolitice ale animalelor este frapat de prospețimea percepției și a observației subtile a artistului primitiv Monumentele artei paleolitice au o serie de caracteristici artistice Nu întâlnim construcția în perspectivă a imaginii Animalele și oamenii nu sunt niciodată prezentate pe fundalul mediului lor Calea de dezvoltare a artei paleoliticului târziu a fost lungă Cea mai importantă realizare pe această cale a fost trecerea de la figuri izolate de animale la compoziții care înfățișează un grup sau turmă de animale sau le vânează Aceste două etape ale artei sunt reprezentate și în monumentele URSS În peștera Kapova vedem imagini unice cu un cal și mamuți Monumentele mezolitice din Zaraut-say și Kobystan conțin compoziții care înfățișează arcași vânând bizoni Pe teritoriul URSS în epoca paleolitică, arta "formelor mici" (figurine mici din piatră și os) și arta ornamentală (decoruri pe produse din oase) au primit o dezvoltare largă La crearea unor astfel de lucrări, meșterii au arătat un simț dezvoltat al materialului și al formei Indicativ în acest sens este o serie de figurine din parcarea Avdeevo de pe Seimas Figurina unui mamut este realizată în așa fel încât substanța spongioasă a osului din care este cioplită imite părul animalului, în timp ce suprafața figurinelor care înfățișează femei este netedă și strălucitoare Masa monolitică, prost disecată a corpului mamutului, spatele său cocoșat, trunchiul lipit de piept, ochii mici sunt perfect transmise În epoca paleolitică au apărut primele elemente de "decor arhitectural" Pe acoperișurile locuințelor siturile Kostenki I, Avdeeva și Telmanskaya au fost fixate cranii de animale, aparent diferite pentru diferite comunități - într-un caz, craniul unui bou moscat, în altul - un leu etc La sfârșitul epocii paleolitice au avut loc schimbări semnificative în arta primitivă Pe teritoriul Franței în epoca mezolitică nu se mai realizează picturi noi în peșteri Micile figurine realiste ale animalelor dispar și ele Apar obiecte cu imagini geometrizate, ca niște pietricele cu semne din situl mezolitic Mas d'Azil Cercetătorii siturilor din epoca de piatră de pe teritoriul URSS remarcă, de asemenea, dispariția figurinelor de animale și femei și o creștere a geometrismului în ornamentație spre sfârșitul epocii paleolitice Dar într-o serie de zone, tradițiile artei paleolitice sunt păstrate În Spania, sunt cunoscute sculpturi în stâncă de vânătoare datând din perioada mezoliticului Cele mai vechi sculpturi în stâncă din Zaraut-say și Kobystan, unde vedem arcași asemănători cu cei spanioli, pot fi atribuite aceleiași epoci (arcuri și săgeți au apărut doar în mezolitic) Dar aceste scene de vânătoare arată diferit față de picturile paleolitice Cifrele au devenit din ce în ce mai mici, imaginile oamenilor au început să joace un rol important Desenele nu mai sunt în adâncurile peșterilor, ci pe stânci deschise, bine luminate Punctul de cotitură în artă de la sfârșitul erei paleolitice a fost asociat cu schimbări în viața vânătorilor primitivi Schimbările climatice și vânătoarea devastatoare au dus la dispariția turmelor de mamuți și rinoceri Vânătoarea condusă nu a mai putut hrăni comunități mari, iar siturile paleolitice pe termen lung au fost oprite INTRODUCERE existența acestuia Siturile din timpul mezoliticului sunt întotdeauna foarte mici La sfârșitul epocii paleolitice au fost inventate aruncătoarele de sulițe, capcane, capcane și apoi un mecanism atât de complex precum arcul Apariția aruncătorului de suliță și apoi a arcului și săgeții au schimbat sistemul de vânătoare În loc de vânătoarea determinată de animale mari de turmă, al cărei succes a fost decis nu atât de perfecțiunea armelor, cât de un număr mare de participanți, există o vânătoare de animale mici care nu sunt turmei de către grupuri mici de oameni și chiar de vânători individuali înarmați cu arcuri și săgeți Rolul crescut al vânătorilor-arcași individuali în epoca mezolitică se reflectă aparent în sculpturile în stâncă din Spania, Kobystan și Zaraut-say Ca ajutor pentru vânătoare în epoca mezolitică, a servit strângerea de ouă de păsări, moluște, fructe de pădure și ciuperci Ieșirea din criza sistemului economic primitiv s-a conturat doar odată cu trecerea la pescuit în zonele forestiere și la agricultură și creșterea vitelor în zona de sud a URSS Dezvoltarea gândirii omului primitiv a continuat Oamenii au început să gândească în categorii mai generale, mai abstracte Dezvoltarea gândirii s-a reflectat în creșterea geometrismului, în apariția unor imagini precum ideogramele în arta sfârșitului paleoliticului și începutului timpului mezolitic Deja la sfârșitul mezoliticului în Asia de Vest a avut loc o tranziție de la formele de însuşire de economie la o economie productivă - agricultura şi creşterea vitelor, ceea ce a provocat o schimbare în toate aspectele vieţii umane De la sfârșitul timpului mezolitic a intrat în vigoare legea dezvoltării inegale a diferitelor regiuni Vedem creșterea acestei denivelări în etapele ulterioare ale istoriei Pe lângă zonele agricole și de creștere a vitelor s-au păstrat zone cu o veche economie de vânătoare, alături de cele mai vechi civilizații ale Orientului, un mod de viață comunal primitiv Dezvoltarea artei în epoca neolitică (aproximativ mileniul VI-IV î Hr ), eneolitic (mileniul III î Hr ) și în epoca bronzului (II - începutul mileniului I î Hr ) pe teritoriul URSS nu poate fi înțeleasă fără a ține cont de influența civilizațiilor din Orientul Antic Din Asia de Vest și Egipt, unde până în mileniul III î Hr e state sclavagiste se formaseră deja, realizările culturale s-au extins treptat spre nord și est Agricultura și creșterea vitelor, ale căror începuturi le găsim în Asia de Vest deja în perioada mezolitică, apar în Asia Centrală în mileniul V î Hr e , în Transcaucazia - în mileniul IV (sau puțin mai devreme), în zona de stepă - în mileniul III și în zona forestieră - în mileniul I î Hr e Aceeași răspândire treptată - cu cât mai la nord, cu atât mai târziu - poate fi urmărită pentru metalurgia cuprului Din Asia de Vest până pe teritoriul actual al URSS au pătruns nu numai agricultura și creșterea vitelor, prelucrarea metalelor, ci și ideile caracteristice celor mai vechi fermieri și crescători de vite În cultura materială și spirituală a existat o încrucișare complexă a formelor vechi datând din paleolitic cu altele noi, eventual împrumutate de la civilizațiile Orientului În kurganul Maikop (mijlocul mileniului al III-lea î Hr ), s-au găsit unelte de piatră de tip mezolitic și neolitic și, în același timp, vase de argint de origine sumeriană sau Asia Mică Imaginile de pe una dintre vase sunt asociate cu reprezentări despre univers, despre mai multe "regate ale naturii" care au existat în Orientul Antic Desigur, arta neoliticului și a epocii bronzului din sudul URSS nu a fost o simplă reflectare a artei Orientului Antic În orice regiune a țării noastre, tradițiile locale străvechi au fost intens dezvoltate, s-au făcut căutări independente pentru noi forme expresive Acest lucru este dovedit de diversitatea monumentelor de artă originare din diferite regiuni În centura forestieră a Rusiei Centrale, s-au format zone cu trăsături stilistice ale artei inerente numai acestora Locuitorii bazinului Volga-Oka au decorat ceramică cu combinații de gropi și impresii de ștampilă zimțată Triburile din Urali iubeau modelele de linii ondulate, cu jet Pe teritoriul statelor baltice și al Belarusului au fost răspândite ornamentele din figuri geometrice, aplicate aproape exclusiv cu ștampilă zimțată Figurinele de animale din silex, comune pentru zona pădurii, nu sunt, de asemenea, la fel peste tot: pe Oka, animalele au fost reprezentate în față, în regiunea Vyshnevolotsk - în profil Materialul arheologic face posibilă evidențierea a trei zone principale din URSS, a căror artă s-a dezvoltat în moduri speciale în timpul neoliticului și al epocii bronzului Cele mai apropiate de civilizațiile antice din Asia de Vest au fost culturile din Caucaz, Asia Centrală și malul drept al Ucrainei Cultele fertilităţii erau răspândite în rândul populaţiei acestor regiuni, preponderent agricole O reflectare a cultelor agrare erau figurine de femei făcute din lut, în care se amestecau uneori boabele de grâu Imaginea unui secerător de pe stâncile din Kobystan este, de asemenea, legată de cultul agricol În Asia Centrală, pe malul drept al Ucrainei și parțial în Caucaz, vasele au fost decorate cu picturi Casele de lut aveau adesea și picturi pe pereți În monumentele creativității artistice ale fermierilor aproape că nu găsim puncte de contact cu arta paleolitică Imaginile cu animale sunt puține și incomplete Stilul de artă al culturilor agricole din centura de sud a URSS este determinat de motive ornamentale complexe cu elemente de model - ideograme Uneori puteți recunoaște semne solare în ele Mult mai puțină legătură cu arta Orientului Antic se vede în monumentele zonei de stepă din Europa și Asia, unde au trăit triburile de păstori și fermieri Dar nici aici nu vom găsi imagini de animale asemănătoare cu cele din Paleolitic, iar aici geometria domină în artă Într-un număr de monumente ale regiunii Mării Negre, se remarcă trăsături caracteristice culturilor din Europa de Vest Apropierea mare a stelelor antropomorfe de piatră ale așa-numitei culturi Pit-pit (mileniul III î Hr ) de stelele megalitice ale Franței, asemănarea imaginilor cu echipe de tauri pe stâncile Mormântului de Piatră de lângă Melitopol și în Liguria sunt orientative Sculpturi de alt tip au fost găsite în bazinul Minusinsk Zona forestieră de nord a Siberiei și partea europeană a URSS în timpul mileniului III-II î Hr e a rămas o zonă cu economie de pescuit și vânătoare Prin urmare, arta de aici era în multe privințe apropiată de arta vânătorilor din paleolitic Ca și în pictura paleolitică a Franței, nu există imagini cu oameni în desenele neolitice de pe stâncile Siberiei ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Figurile mari de elan din sculpturile în stâncă din Karelia și Siberia sunt similare în interpretarea lor realistă cu imaginile animalelor din arta paleolitică La fel ca și în paleolitic, găsim în arta neolitică a zonei forestiere imagini mitice de jumătate de oameni, jumătate de animale Se găsesc în sculpturi în piatră și oase și în sculpturi monumentale în stâncă din Siberia și Karelia În general, neoliticul și epoca bronzului au reprezentat o etapă importantă în dezvoltarea artei primitive Gama de materiale folosite de artistul primitiv sa extins În epoca paleolitică, acestea erau oase, piatră și lemn; Încă din neolitic, argila a fost utilizată pe scară largă Micile figurine de lut și nenumărate vase de lut acoperite cu ornamente, care au coborât din Neolitic și Epoca Bronzului, au mărit foarte mult gama de monumente după care se poate judeca arta primitivă Fără îndoială, invenția ceramicii a contribuit la o pătrundere mai profundă a artei în viața oamenilor Era nemăsurat de ușor să aplici un model pe lut decât pe os Vase ornamentate se găsesc în fiecare locuință neolitică, în timp ce în epoca paleolitică, imaginile gravate pe os erau rare În mileniul II î Hr e nu numai în Caucaz, ci și în zona pădurii, au apărut imagini din cupru turnate cu animale și oameni În epoca bronzului din Caucaz, arta bijutierii a atins și ea un nivel înalt, folosind aur, argint, pietre prețioase și confecționând diverse vase și bijuterii În epoca eneolitică și a bronzului au apărut primele clădiri din piatră, inclusiv structuri arhitecturale monumentale - dolmenele caucaziene În zona de stepă, peste morminte sunt construite movile, reprezentând adesea structuri arhitecturale destul de complexe Astfel, tumul culturii Pit-pit de lângă satul Verbovka din regiunea Nipru are o bază din plăci de piatră acoperite cu ornamente geometrice Apariția statuilor de piatră pe movilele de groapă și peste mormintele epocii bronzului din Siberia indică o atitudine diferită față de reprezentarea unei persoane în epoca eneolitică decât în epoca paleolitică Dacă sculpturile în stâncă ale Peșterii Kapova și Zaraut-say sunt de aceeași culoare, atunci operele de artă policrome au ajuns până la noi din Epoca Eneolitic și Bronz Așa sunt picturile vaselor fermierilor din Turkmenistan și Ucraina sau pe plăcile cutiilor de piatră funerară ale mileniului III î Hr e în Crimeea Reprezentările animalelor din Paleolitic și Mezolitic sunt statice În pictura vaselor culturii eneolitice Trypillia de pe malul drept al Ucrainei, mișcarea este deja bine transmisă, deși imaginile în sine sunt mai schematice decât desenele paleolitice Dacă ne uităm la o serie de vase de lut ornamentate din diferite culturi arheologice, devine clar că în toate zonele a existat o căutare a propriului stil ornamental Gama colorată de picturi de pe vasele Trypillia și Anau este diferită Gama Trypillia este roșu-alb-negru, gama Anau este maro-galben-roșu În motivele ornamentului, vedem și mai multe diferențe Ornamentul unor culturi a fost construit pe compoziții curbilinii, altele - pe elemente dreptunghiulare uscate, stricte ale modelului Fiecare dintre triburi a contribuit la dezvoltarea ornamentației și a tipurilor de vase Același lucru se spune despre datele despre alte tipuri de artă aplicată Ce se poate spune, în general, despre arta societății primitive de pe teritoriul URSS? Arta rupestre a fost găsită în Caucaz, Urali, Asia Centrală și Siberia În Caucaz, în malul drept al Ucrainei și în Asia Centrală, sunt cunoscute și ceramica pictată În aceleași zone s-au găsit picturi pe pereții locuințelor din chirpici În Caucaz, Siberia, Ucraina și Karelia au fost găsite sculpturi în profunzime în stâncă - în întregime sculptate, gravate și executate în tehnica reliefului plat Sculptura monumentală volumetrică este cunoscută doar în bazinul Minusinsk și în Transcaucaz Arta plastică a fost foarte dezvoltată în epoca de piatră și bronz Sculpturile din piatră și os din epoca paleolitică, figurine de lut ale culturilor agricole, silex, oase, lut, figurine din lemn ale vânătorilor și pescarilor din Neoliticul de Nord arată că micile lucrări din plastic erau populare peste tot și în toate epocile Ornamentarea produselor din oase și a ceramicii era, de asemenea, răspândită peste tot Datele despre gravura osoasa sunt fragmentare, dar disponibile pentru toate epocile Arhitectura din epoca luată în considerare a făcut primii pași Dolmenele și movilele ne introduc în formele sale cele mai timpurii Puterile naturale de observare ale vânătorilor primitivi i-au ajutat să creeze sculpturi expresive, basoreliefuri și desene înfățișând animale Câteva lovituri, dar precise, arată cele mai subtile nuanțe ale comportamentului fiarei: calm, alert, gata de apărare sau ucis de mâna unui vânător Până în epoca metalului, imaginile veridice ale animalelor sunt înlocuite în majoritatea zonelor cu unele schematice și geometrizate Dar, într-un număr de cazuri, schematismul nu a redus expresivitatea desenelor Ornamentația a fost dezvoltată în special: romburi, meandre, triunghiuri pe vasele culturilor Andronovo și Srubnaya, spirale curgătoare și panglici din ceramică Trypillia și Catacomb, un model bogat de tip covor pe plăcile cutiilor de piatră din Crimeea Se poate spune că toate liniile principale de dezvoltare ale ornamentului au fost conturate în epoca de piatră și bronz Artistul primitiv a acordat mult mai puțină atenție imaginii unei persoane Interesul pentru imaginea omului s-a dezvoltat doar într-o etapă târzie a culturii primitive ARTA PALEOLITICĂ Primele lucrări de artă antică de pe pământ - imagini cu animale, realizate de mâna unui om din paleolitic, au fost descoperite în peșterile Franței la începutul secolului trecut În , în timpul săpăturilor, în grota Shaffo a fost găsită o bucată din osul unui animal fosil cu imagini sculptate cu două căprioare de ani mai târziu, în , Edouard Larte, unul dintre fondatorii științei trecutului primitiv al omenirii, a descoperit celebra imagine a unui mamut pe o farfurie osoasă în peștera La Madeleine Ea mărturisește că oamenii din epoca paleolitică au reprodus aspectul acestui animal în desene uimitoare ca acuratețe și expresie A fost atât de neașteptat încât imaginea a fost declarată falsă de un falsificator inteligent Nevoie- ARTA PALEOLITICĂ unsprezece Ornament pe un colț de mamut din situl Kirillovskaya Paleoliticul târziu vulpea descoperirea unei acumulari grandioase de desene de zimbri în Altamirskaya și alte peșteri, precum și munca grea a arheologilor asupra stratigrafiei acestor peșteri, astfel încât existența monumentelor de artă paleolitică a devenit un fapt incontestabil Cu toate acestea, până la sfârșitul secolului al XIX-lea, a existat o luptă în știință între cei care credeau necondiționat în realitatea artei paleolitice, care a apărut atât de neașteptat din întunericul secolelor și s-a exprimat în forme neașteptate în perfecțiune, și cei care încă a văzut cu încăpățânare în picturile rupestre și falsurile de sculptură paleolitică La scurt timp după primele descoperiri în Occident, monumente de artă paleolitică au fost descoperite și în Rusia Oamenii de știință ruși le-au recunoscut ca o dovadă de necontestat a apariției artei în rândul oamenilor din vechea epocă de piatră Limitată inițial doar de teritoriul Europei de Vest, zona de distribuție a monumentelor de artă paleolitică, prin eforturile arheologilor ruși din secolul al XIX-lea, a cuprins întinderi vaste ale Rusiei de la Nipru până la Baikal Primele descoperiri au fost făcute în Siberia În , în timpul săpăturilor de pe locul unui spital militar în construcție din Irkutsk, I D Chersky și A D Chekanovsky au colectat o colecție unică a celui mai vechi os sculptat În lucrarea sa majoră - prima lucrare rezumativă despre epoca de piatră din Rusia - cel mai mare arheolog din acea vreme, A S Uvarov a datat descoperirile de la Irkutsk în epoca paleolitică și a remarcat importanța lor pentru istoria artei antice Au urmat curând și alte descoperiri la fel de semnificative La Kiev, la situl Kirillovskaya, a fost găsit un colț de mamut bogat ornamentat (ilic, ), În Mezin pe Desna (Ucraina), o colecție de imagini sculpturale stilizate ale păsărilor a fost adunată în - și o serie de obiecte osoase decorate cu un ornament de perfecţiune rară au fost găsite Acumularea de materiale din ce în ce mai noi despre arta paleolitică a continuat cu o vigoare deosebită după Marea Revoluție Socialistă din Octombrie În , P P Efimenko a descoperit o figurină feminină în timpul săpăturilor din Kostenki (lângă Voronezh) (ill, ), care a trezit cel mai aprins interes al oamenilor de știință din Uniunea Sovietică și din străinătate Au urmat descoperiri remarcabile ale lui S N Zamyatnin în satul Gagarin de pe Don și descoperiri noi, mai abundente, în Kostenki, care a devenit unul dintre cele mai bogate locuri în care a fost găsită sculptura paleolitică (fig ) În , în satul Malta de pe Angara au fost descoperite urme ale unui om din paleolitic; aici, deci, M M Gerasimov a adunat o colecție de produse de artă de primă clasă În și , noi descoperiri interesante au fost făcute la Buret de pe Angara Sculpturi antice în stâncă au fost descoperite în Mgvimevi în Caucaz și în Shishkin pe Lena Una dintre cele mai recente descoperiri semnificative sunt desenele rupestre descoperite în Peștera Kapova de zoologul A V Ryumin și apoi studiate de O N Bader Pentru prima dată în țara noastră și în Europa în afara Spaniei și Franței, aici au fost găsite desene înfățișând un mamut, un cal sălbatic și un rinocer (fig ) Găsite acum în aproape toate regiunile părții europene a URSS, în Siberia, Caucaz și Asia Centrală, produsele artistice ale oamenilor din acea vreme caracterizează diferitele etape de dezvoltare a artei paleoliticului superior și parțial mezoliticului și dați o idee despre culturile artistice locale ale acestor epoci Arta omului paleolitic nu a fost uniformă: în diferite părți ale Uniunii Sovietice s-a dezvoltat în moduri proprii, cu tradiții artistice și trăsături stilistice caracteristice Diversitatea grupurilor și tendințelor locale a fost determinată de situația geografică naturală și de particularitățile formei etnice și ale culturii oamenilor din cea mai veche epocă Cea mai bogată reprezentată și cea mai cunoscută în literatură este acea veche "școală" artistică a maeștrilor paleolitic, rămășițele ale cărei activitate au fost găsite în timpul săpăturilor din așezarea lui Kostenki I, precum și din așezarea Avdeevsky Arta locuitorilor acestor așezări este o unitate artistică și stilistică definită și completă A doua grupă locală pronunțată este reprezentată de colecția de obiecte din os de la Mezin ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Figurină feminină din așezarea Kostenki I Colț de mamut Paleoliticul târziu Figurină feminină din așezarea Kostenki I Colț de mamut Paleoliticul târziu ARTA PALEOLITICĂ Mamut și cal Imagine pitorească pe pereții peșterii Kapova Paleoliticul târziu Se distinge prin originalitatea formelor sculpturale, bogăția și complexitatea ornamentației Nu mai puțin originală a fost arta celor mai vechi triburi siberiene Este clar împărțit în două grupe cultural-cronologice Prima, cea mai veche, include produse din colți de mamut găsite într-o așezare din apropierea unui spital militar din Irkutsk Ele se caracterizează prin simplitatea formelor geometrice tridimensionale, care se bazează pe o minge, un cerc, un cilindru concav spre mijloc Ornamentul care împodobește aceste articole este strict și simplu Acestea sunt "centuri" liniare care subliniază forma obiectelor Al doilea grup, tipic pentru descoperiri din Malta și Bureti, este format din lucruri de o cu totul altă natură Aici se gasesc lucrari din plastice mici, pline de ecouri ale realitatii, specifice prin continut, infatisand animale si oameni În cele din urmă, puținul despre arta celei mai vechi populații din Caucaz, probabil din Paleoliticul târziu și Mezoliticul (Mgvimevi, Agtsa, Kobystan), arată că aceasta făcea parte din aria de distribuție a triburilor sudice - "Caspienii" - vânători și culegători care au trăit diferit față de toate celelalte triburi preglaciare semi-sedentare și sedentare din Europa și Siberia și au creat o cultură diferită Aici, în Caucaz, precum și în Asia Centrală, arta pur ornamentală capătă o poziție dominantă în epoca paleolitică, deși aici, așa cum vom vedea, de-a lungul timpului, deja în timpul tranziției la mezolitic, o remarcabilă artă rupestre expresivă precum au apărut desenele lui Kobystan şi Zaraut -să zicem Fără să ne adâncim în detalii și să caracterizăm variantele locale ale artei paleolitice de pe teritoriul țării noastre, ne vom opri asupra trăsăturilor sale generale Dezvoltarea artei paleolitice a fost indisolubil legată de situația istorică specifică din acel timp îndepărtat, când întreaga viață a celui mai vechi om secolele s-au scurs printre o altă natură decât cea de acum, natura sfârșitului erei glaciare Principala condiție pentru apariția și înflorirea artei oamenilor din Epoca de gheață a fost dezvoltarea progresivă a activităților de muncă, sociale și spirituale ale strămoșilor noștri îndepărtați, care au crescut cu aproximativ - de mii de ani în urmă la un nivel calitativ nou - un om rezonabil, un om de tip Cro-Magnon, un neoantrop În același timp, în stadiul inițial al dezvoltării artei în Europa și Siberia, condițiile naturale și cultural-istorice deosebite care au predominat aici în perioada cuprinsă între și mii de ani în urmă, în timpul Wurm a schemei geologice, afectate favorabil Vechii locuitori din Câmpia Rusă și Siberia, ca unele popoare moderne din nord, au avut suficient timp liber în această epocă pentru a-l petrece pe sculptură artistică În timpul iernii, când un viscol năvăli în jur și se întindeau munți de zăpadă, această lucrare le putea servi drept distracție și recreere Au avut la dispoziție o abundență de material de primă clasă pentru sculptură: colți de mamut și oase de animale, precum și piatră moale, care ea însăși "a cerut" în mâinile maeștrilor Poate de aceea a înflorit aici arta plastică, bogat reprezentată de imagini tridimensionale și sculpturi rotunde De o importanță esențială pentru dezvoltarea activității artistice, în special pentru reprezentarea animalelor, a fost faptul că triburile de vânătoare, datorită modului lor de viață, se caracterizează de obicei prin observație acută, o dorință invariabilă de acuratețe empirică și o vivacitate specifică a desen și sculptură Nimeni nu a portretizat animalele sălbatice atât de viu și atât de direct ca vânătorii primitivi Pentru ei, cunoașterea profundă a obiceiurilor și psihicului animalelor era o chestiune de viață și de moarte, cea mai urgentă necesitate ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Nu este, așadar, surprinzător că cel mai mare număr de opere de artă primitivă din Europa și Asia sunt într-un fel sau altul legate de imaginile animalelor Artistul paleolitic ne apare în primul rând ca un pictor de animale Toată viziunea asupra lumii și creativitatea sa artistică este pătrunsă de idei care s-au născut ca urmare a contactului constant cu lumea înconjurătoare a naturii, cu lumea animalelor Primul loc, cu adevărat "titlu", din galeria de imagini cu animale ale artei paleolitice aparține pe bună dreptate celui mai mare și mai puternic animal din acea vreme - mamutul Imaginile mamut au fost realizate atât în formă de plastic tridimensional, cât și gravate pe os sau pictate cu vopsea Figuri de mamuți pictați cu ocru au fost găsite, după cum sa menționat deja, în peștera Kapova din Urali Figuri sculpturale în miniatură ( - centimetri lungime) de mamuți, sculptate din piatră moale - marnă, au fost găsite în Kostenki (în Kostenki , zece astfel de figuri au fost găsite, în orizontul superior al lui Kostenki IV - tot zece, în a doua stratul de Anosovka II - cincisprezece ) În ciuda dimensiunii în miniatură a acestor lucrări, aspectul unui mamut este transmis cu o mare putere impresionantă Ele arată în mod clar corpul greu al animalului, un cap mare nodur, despărțit printr-o adâncitură în formă de șa de o cocoașă abruptă deasupra omoplaților din față Căderea, ca și cum ar fi tăiată din linia din spate a animalului, este la fel de clar conturată Un exemplu magnific de artă paleolitică este reprezentat și de imaginea unui mamut, gravată pe o placă din colțul acestui animal, găsit în Malta Este surprinzător ecou cu cel mai fin desen gravat din La Madeleine din Franța și, în orice caz, este cel mai apropiat de el în spirit Imaginile rinocerului, "tovarășul etern" al mamutului în epoca paleolitică, sunt rare, poate pentru că s-a stins sau a fost exterminat de om înainte de mamut Rinocerul este desenat cu măiestrie în peștera Kapova Există și figurine de rinoceri în colecția de la Kostenki I Printre sculpturile din marn colectate la Kostenki I se numără imagini tridimensionale în miniatură animale vii Dintre aceștia, capetele prădătorilor - ursul, leoaica de peșteră și lupul - sunt deosebit de vii, transmitând trăsăturile caracteristice ale acestor animale cu o acuratețe uimitoare O adevărată capodoperă, care poate fi pusă în siguranță la egalitate cu cele mai bune monumente de renume mondial ale epocii, este capul unei leoaice cu fălci puternice și ochi mici feroce Un alt caracter și o stare de spirit diferită sunt transmise într-un cap în miniatură ușor modelat, evident un leu de peșteră Animalul însetat de sânge își mijește ochii îngusti, ca și cum ar fi strâmbat de la soare Capetele cămilelor cu frunțile înalte și abrupte sunt realizate într-o manieră grafică ascuțită Una dintre cămile are un mic ochi rotund Ochiul se uită la privitor ca o cămilă de sus, cu o expresie trufașă caracteristică acestui animal Întregul grup de imagini în miniatură transmite direct și viu nu numai aspectul animalelor, ci și starea lor de spirit Poate fi numită o serie de schițe care au înregistrat apariția animalelor din era glaciară La așezarea paleolitică de la Sungir, lângă Vladimir, au fost găsite imagini originale ale unui cal, sculptate din bucăți de colți de mamut (fig ) Ele reproduc bine contururile generale ale corpului calului, complet acoperite cu gropi mici, realizate cu grijă, care transportă lână Imaginea unui cal este, de asemenea, printre cele mai vechi picturi rupestre din peștera Kapova și din satul Shishkino de pe Lena În peștera Kapova, imaginea unui cal este realizată în același mod ca la Altamira: gravată și pictată Mai întâi, artistul a gravat contururile, a marcat coama cu mișcări ascuțite, iar ochii și urechile cu mici reliefuri Apoi desenul gravat a fost pictat cu ocru galben închis Calul are corpul alungit, un cap mic, scurt, curbat, ca caii de stepă, picioare și o coadă scurtă Cele mai vechi imagini ale cailor din Shishkin sunt reprezentate de două desene Prima dintre ele, de dimensiuni enorme ( , X , metri), ocupă în întregime un plan mare de stâncă puternic deteriorată și crăpată Figurine de cai din situl Sungir Colț de mamut Paleoliticul târziu ARTA PALEOLITICĂ Desenul este liniar, contur, realizat cu vopsea roșu pal cu o tentă liliac, întins într-o dungă largă Calul este prezentat în profil Corpul ei este masiv, cu o burtă puternic pendulară și un arc distinct al spatelui Gâtul este scurt și abrupt, capul este mic Picioarele sunt îndoite, în față este o copită exagerată Coada este stufoasă și lungă Aproape de acest desen este a doua imagine a unui cal pe stâncile Shishkinsky Există și un desen al unui taur, realizat în același mod de contur și în același mod - cu vopsea roșie Taurul părea să fie înghețat în mișcare, întreaga sa silueta supraponderală și grea este plină de dinamică și forță O temă specială în arta paleolitică sunt imaginile cu păsări și șerpi Lumea păsărilor în arta paleoliticului este reprezentată pe deplin în siturile situate la capetele opuse ale țării noastre: în Ucraina (în Mezina) și în Siberia (în Malta și Bureti) Imaginile sunt diferite ca stil, deși atât în sud, cât și în nord sunt figurine tridimensionale sculptate din colți de mamut Există imagini cu păsări în Kostenki I Sunt sculptate din marnă, dar sunt schematice și nu pot fi comparate cu colecția de descoperiri arheologice de la Mezin, uimitoare prin bogăție și originalitate O serie de figurine de păsări (toate ) au fost găsite în Mezina, prezentând trăsături caracteristice prădătorilor - un șoim sau un zmeu Au un cap mic, ușor proeminent, un corp larg scurt, cu un piept puternic convex Coada, lungă și lată în partea de jos, ca și coada unui șoim zburător, este înfățișată cu minuțiozitate emfatică Aripile sunt indicate printr-o tehnică convențională: sunt sculptate pe corpul păsării cu linii ornamentale subțiri Când este privită din lateral, se pare că pasărea se înalță pe cer, întinzându-și aripile larg Bogăția și complexitatea neașteptată a ornamentului meandr în zig-zag de pe corpul păsărilor Mezin Nu numai că trebuie să transmită în mod condiționat penajul, ci să aibă și un sens mai larg, legând imaginea unei păsări cu cerul, cu norii și cu elementul ceresc în general (un model de meandre este de obicei asociat în etnografie cu idei despre apă și lumea interlopă) sau cerul și norii) În Malta și Buret, spre deosebire de Mezin, nu există o singură imagine a răpitorilor, dar există multe figurine de păsări de apă (fig ) Printre acestea, primul loc în ceea ce privește numărul de lucrări găsite este ocupat de imaginile unei păsări asemănătoare cu un paianț, o veche pasăre sacră a șamanilor siberieni Păsările au un cap mic clar modelat pe un gât lung, încordat alungit și un corp scurt și masiv Păsările sunt prezentate în zbor Colecția din Malta are trei figurine de păsări, spre deosebire de oricare alta Primele două figuri înfățișează o rață și o gâscă Rața pare să plutească pe apă Gâsca stă pe un picior, întinzând ușor capul înainte și înclinându-l A treia figurină înfățișează cel mai probabil o potârniche de zăpadă, un locuitor al tundrei și al tundrei pădurii Are un corp larg plat și un cap mare cu un cioc ascuțit Aripile și penajul sunt desemnate în mod convențional prin rânduri de gropi semilunari În mod semnificativ mai puțin frecvent, reprezentările de păsări în arta paleolitică sunt reprezentări ale reptilelor și peștilor S-au găsit doar imagini cu șerpi Malta, pe două plăci care au servit drept decor niami-amulete Pe una dintre aceste farfurii sunt trei șerpi cu corpuri ondulate care se zvârcesc și capete mari, exagerate, stilizate În aceste imagini ar trebui să se vadă primele ecouri ale cultului șarpelui Imagini foarte schematice, ornamentale ale peștilor, gravate pe os și colți, au fost găsite în siturile Desninsky (în Timonovka, Suponev și Eliseevichi), precum și în peștera Sagvardizhile din Georgia Subiectele artei paleolitice nu se limitează la lumea animală Prezintă O figurină a unei păsări din situl Mezino Colț de mamut Paleoliticul târziu O pasăre zburătoare din situl Malta Colț de mamut Paleoliticul târziu ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Figurină feminină de pe site-ul Buret Colț de mamut Paleoliticul târziu si omul Printre imaginile găsite pe teritoriul URSS nu există o singură figură masculină Pe de altă parte, figurinele feminine găsite în diferite regiuni ale Uniunii Sovietice sunt printre cele mai bune opere de artă ale epocii paleolitice și sunt celebre în întreaga lume Imagini cu femei sculptate din corn, colți de mamut și piatră moale au fost găsite în Kostenki I, Gagarin, Avdeevo, Eliseevichi, Malta, Bureti și Krasny Yar În total, în muzeele URSS se păstrează de figurine întregi, semifabricate și de fragmente În cea mai mare parte, aceste figurine transmit o imagine stabilă, aproape canonică în completitudinea lor, a unei femei goale, cel mai adesea în aceeași poziție - lungime completă, cu brațele încrucișate Corpul este uneori redat cu detalii oarecum exagerate care caracterizează o femeie-mamă matură: cu șolduri masive, o burtă mare lăsată și un semn accentuat de sex Trei figurine găsite în Kostenki sunt deosebit de expresive în interpretarea lor a formelor corpului gol Acestea sunt "Venuse" autentice ale epocii antice de piatră Proporțiile figurii feminine sunt transmise în ele cu adevărat și exactitate; detaliile sunt proporționale cu întregul Dar principalul nu este nici în aceasta, ci în acea manieră specială, acea căldură și moliciune cu care sunt transmise contururile rotunjite ale trunchiului Una dintre aceste figuri, descoperită în , diferă de alte imagini paleolitice ale femeilor găsite în partea europeană a URSS și Siberia prin veridicitatea sa extraordinară în interpretarea și poziția mâinilor În majoritatea figurinelor din paleolitic, mâinile sunt date foarte schematic - de obicei sunt pliate fără viață pe abdomenul inferior Aici se arată clar că mâinile se sprijină sub sâni și le susțin Sânii, bombați și masivi, parcă plini de lapte, atârnă puternic deasupra lor Figurinele feminine paleolitice din Malta și Bureti de pe Angara sunt clar împărțite în două grupuri Prima cuprinde figurine de proporții alungite, cu corpul îngust și lung - de constituție astenică În a doua - figurine de proporții masive, cu corpul scurt, cu spatele și șoldurile exagerate în mod deliberat - de constituție picnic Poate că aceste două grupuri nu corespund celor două tipuri de figură feminină, ci transmit imagini ale femeilor de vârstă matură și ale femeilor tinere, ceea ce exprimă dorința maeștrilor antici de a surprinde cu acuratețe trăsăturile caracteristice ale naturii S-au găsit figurine în Malta și Bureti cu fețe destul de atent modelate Așa este deja amintita figurină de la Buret, găsită în (ill ) Capul alungit este îngustat în sus Fruntea este mică și convexă, obrajii și pomeții sunt conturați destul de clar, ies în față Bărbia rotunjită este modelată delicat Gura nu este marcată, dar se ghicește, iar absența ei nu este izbitoare Un nas oarecum încețoșat, ușor conturat și ochii îngusti și înclinați sub formă de niște adâncituri în formă de migdale evocă imediat chipurile mongoloide în memorie Într-o manieră diferită, mult mai aspră și mai simplă, chipul uneia dintre statuetele găsite în Malta (fig ) este redat cu contururi ascuțite distincte, dar aceleași trăsături antropologice sunt vizibile în ea Plat și lat, amintește de fețele osoase mongoloide de pe sculpturile din lemn sculptate din Buryat și Tungus, realizate în secolul al XIX-lea ARTA PALEOLITICĂ Maeștrii epocii paleolitice au descris cu atenție coafuri și coafuri ale femeilor Părul de pe capetele statuetelor găsite la Kostenki, Gagarin, în Malta și Buret, precum și în statuetele vest-europene din Brasempui, Lossel, Menton și Willendorf, sunt întotdeauna aranjate într-o ordine strictă, simetric și frumos Aceste monumente indică faptul că femeile din epoca paleolitică aveau coafuri luxuriante și complexe; unele figurine au părul pieptănat cu grijă, căzând într-un val; se pare că sunt închise într-o pungă sau plasă În unele, acestea sunt adunate în cercuri concentrice, formând un capac lat, sau dispuse în dungi verticale în zig-zag Figurinele de obicei nu poartă haine Dar în unele cazuri există elementele sale și detalii individuale De exemplu, pe patru figurine, este clar vizibilă o centură sub formă de rolă, decorată cu tăieturi subțiri transversale-cuișoare, care transportă un ornament sau mărgele cusute O figurină din Malta prezintă dungi sculptate pe partea de sus a picioarelor Pare a fi o cârpă Multe figurine din Kostenki și Malta au imagini cu baldrics - panglici și coliere Pe o figurină găsită la Kostenki în , un astfel de baldric sub forma unei panglici cu model de trei linii paralele traversate de tăieturi oblice acoperă pieptul Numărul de ornamente prezentate pe figurine include brățări Pe mâinile figurinelor din Malta și Avdeev sunt descrise ca linii subțiri transversale Deși majoritatea figurinelor paleolitice înfățișează o figură goală, pe trei figurine siberiene se pot vedea haine precum blană, lână, salopete, care se potrivesc strâns corpului din cap până în picioare Astfel de haine sunt arătate cel mai clar pe o figurină găsită în la Buret: blana din care sunt cusute hainele este indicată prin gropi-crestături semicirculare dispuse în rânduri regulate de sus în jos, de-a lungul suprafeței întregii figurine; nu sunt pe fata Pe capul figurinei este o glugă de blană, transformându-se într-o salopetă Lat și plat în spate, se îngustează și se îngustează spre vârf Canelurile înguste și adânci care formează marginile convexe ale glugăi și o separă de față transmit o margine de blană groasă și pufoasă Figurinele epocii paleolitice corespund în mod evident cu ceea ce putea vedea sculptorul în viața de zi cu zi Când un vânt pătrunzător și rece a suflat în stepele și tundrale deschise care se întindeau de la Oceanul Arctic până la Atlantic, oamenii din Paleolitic, ca și popoarele arctice moderne, au fost nevoiți să se învelească în haine groase și blănuri O glugă de blană este un accesoriu indispensabil al costumului și al popoarelor nordice moderne Dar în locuințele lor înghesuite, oamenii din paleolitic și-au scos hainele și au rămas goi Așa și-a înfățișat, cu fidelitate absolută față de natură, sculptorul paleolitic pe contemporanii săi Erau doar bandaje, curele, brățări Un domeniu excepțional de important al artei paleolitice este ornamentul Cel mai vechi om a acoperit cu generozitate cu ornamente diverse lucruri care aveau un scop utilitar Astfel, de exemplu, mânerele celor mai vechi unelte, târăți sau sape de la Kostenki I, decorate cu un model geometric excelent executat sub formă de dungi transversale paralele, curele ornamentale cu crestături mici în formă de pană și linii verticale în zig-zag, Figurină feminină din situl Maltei Colț de mamut Paleoliticul târziu ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS amintește de modelul unui covoraș țesut Pe una dintre sapele din așezarea Borshchevo I, un model de linii intersectate formează o rețea continuă de diamante în miniatură Spatulele originale din coaste de animale, găsite în Kostenki I și Avdeev, pot servi ca exemplu de decorare a obiectelor de uz casnic cu un ornament Este foarte probabil ca aceste articole misterioase să fi fost folosite, ca și obiecte similare de către Chukchi, Eschimoși și Koryaks, pentru a scoate zăpada din hainele de blană Cel mai curios detaliu al spatulelor Kostenkov și Avdeev este mânerul lor figurat sub forma unui pom rotunjit sau în formă de inimă, pe care depresiuni ovale sau găuri sunt dispuse în perechi, asemănătoare cu ochii oblici ai unui animal În Malta și Bureti, vârfurile de os în formă de ac și pungi sau ace sunt decorate cu ornamente La unele, capul este sculptat sub formă de pălărie, la altele tulpina arată ca o spirală Decorațiile sculpturale ale acelor mici în formă de awl de la Kostenki I și așezarea Avdeevsky sunt originale Mânerele lor arată ca un picior atent modelat al unui animal, mai ales asemănător cu piciorul rotunjit și lat al unei cămile În așezarea lui Molodov al V-lea de pe Nistru s-au găsit "bâte de șef" ornamentate Una dintre ele este decorată cu o figurină antropomorfă Ornamente complexe și adesea executate cu grijă împodobesc multe fragmente diferite de produse osoase, precum și fragmente de os și bucăți de colți, care, evident, nu aveau un scop utilitar Colți întregi de mamut au fost acoperiți și cu un ornament Un exemplu este binecunoscutul colț din situl Kirillovskaya din Kiev În modele complexe, gravate cu pricepere pe el, cercetătorii găsesc asemănări cu păsările și chiar cu o țestoasă La egalitate cu acest colț, puteți pune bucăți ornamentate de colți - "churingi" de la Eliseevichi (pe râul Sudoeti din regiunea Bryansk) și Timonovka lângă Bryansk La fel de ciudate și misterioase sunt diferitele sculpturi sub formă de bile turtite, în formă de fus și alte figuri din situl Irkutsk și Kostenki Omoplatul și două fălci inferioare ale unui mamut pictat cu vopsea roșie, găsite în anii - la Mezina, sunt absolut excepționale în designul lor artistic Suprafața exterioară netedă a scapulei este aproape complet acoperită cu dungi în zig-zag; în partea sa superioară sunt vizibile rămășițele unui tablou de meandre Ambele fălci sunt pictate cu același model geometric liniar sub formă de dungi paralele drepte și în zig-zag Ornamentația paleolitică în partea europeană a URSS și în Siberia a avut un caracter rectiliniu-geometric Acestea sunt în principal benzi scurte drepte - crestături, gropi; uneori, ca si in Malta si Bureti, depresiuni semilunari Liniile în zig-zag, figurile triunghiulare, colțurile, romburile erau răspândite Combinând și repetând în mod repetat motive ornamentale simple, artistul paleolitic a creat uneori compoziții ornamentale neașteptat de complexe Din linii oblice simple, pe "churingasele" de la Eliseevichi și pe sapele de la Borșciov II se formează rețele rombice Câmpurile și zonele ornamentale pe sape de la Kostenki I au fost create din linii în zig-zag dispuse în rânduri paralele Paleoliticul a atins cea mai mare apogeu Astfel, meandrele sculptate pe obiectele osoase din Mezin și Malta depășesc tot ceea ce a fost creat de omul din epoca paleolitică în domeniul artei ornamentale prin bogăția și corectitudinea tiparului Ornamentul paleolitic, la prima vedere, poate părea atât de simplu și uniform, atât de abstract, încât ar fi inutil să căutăm vreun sens în el Cu toate acestea, chiar și cele mai simple elemente ornamentale, și cu atât mai mult compozițiile lor, au un anumit conținut și înseamnă adesea diverse obiecte, imagini, idei De exemplu, în modele simple ondulate și în zig-zag, puteți citi imaginea convențională a apei sau a unui șarpe Acest lucru se vede clar pe o placă ornamentală din Malta (fig , ) Pe una dintre laturile sale, șerpii sunt reprezentați în linii ondulate, pe cealaltă, șerpii sunt răsuciți în bile încolăcite Bijuteriile și amuletele, care aparent aveau o semnificație magică, ocupau un loc important în viața și arta oamenilor din paleolitic Pe lângă coafurile și pălăriile magnifice, purtau cercuri pentru cap similare cu diademele regale ale lumii antice O astfel de diademă a fost găsită pe fruntea unui bebeluș îngropat sub podeaua uneia dintre locuințele din Malta La gâtul bebelușului era purtat un colier bogat de mărgele cu model sculptate din colți de mamut Colierul se incheia, ca un pandantiv pretios, cu o figurina a unei pasari zburatoare stilizata cu pricepere În multe așezări s-au găsit și decorațiuni mai simple: discuri cu găuri, mărgele, decorațiuni realizate din scoici strălucitoare, inclusiv fosile, din dinți de animale Cei mai populari au fost colții căpriorului, care au atras oamenii din epoca de piatră prin strălucirea și culoarea lor albă, și colții prădătorilor, care, trebuie să ne gândim, erau asociați cu idei magice Materialul pentru bijuterii, pentru fabricarea căruia o persoană a cheltuit mult efort, pe lângă fildeșul de mamut, au servit diverse pietre colorate În Malta și Bureti, calcitul alb, care încă își păstrează strălucirea și transparența, era folosit pentru a face mărgele de nasturi sub formă de bare cu o canelură în mijloc pentru înșirare În același scop a fost folosită și o serpentină verde nobilă În Bureti a supraviețuit un adevărat atelier, unde a fost prelucrată această piatră prețioasă, de culoare plăcută și vâscoasă Chiar și un disc miniatural cu o gaură în mijloc a fost găsit în atelierul de la Bureti, sculptat dintr-o piatră și mai rară și mai valoroasă - jadul verde Sayan - prima mostră din lume din acest mineral folosită de om ca ornament Decorații similare au fost găsite în Malta În ceea ce privește manopera fină și bogăția ornamentelor, brățările paleolitice se clasează mai presus de toate - adevărate capodopere ale artei sculptării în oase, realizate cu unelte simple Cunoscuta brățară de la Mezin (găsită în , vezi fil ) arată ca un cerc larg și subțire, a cărui suprafață exterioară este complet acoperită cu cel mai fin model de meandre, despărțite de dungi de zig-zaguri paralele Găsită la Mezina în timpul săpăturilor din - , brățara este formată din cinci , Insigna ornamentată din colț de mamut Malta Paleoliticul târziu ARTA PALEOLITICĂ ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS felii subțiri de colți de mamut Suprafața lor exterioară este decorată cu un model de "herringbone", ale cărui dungi sunt disecate de meandre cu romburi Îmbrăcămintea nu a fost completată doar de mărgele și brățări, ci, desigur, în sine era o operă de artă Costumul oamenilor din epoca paleolitică, aparent, era decorat cu aplicații din bucăți de blană multicoloră; de ea atârnau cozi de blană și franjuri fanteziste O zonă deosebită a artei decorative a epocii de piatră a fost un tatuaj, cu care un bărbat antic și-a acoperit corpul Utilizarea unui tatuaj se poate ghici din modelele de pe unele figurine din paleolitic, evocând tatuajul diferitelor popoare Creativitatea artistică a poporului paleolitic este cel mai viu și pe deplin reprezentată de lucrări de arte plastice, picturi rupestre și ornamente Nu trebuie să uităm însă de alte ramuri ale artei, care își au și originea, mergând înapoi în adâncurile erei glaciare Aceasta, în primul rând, include rudimentele arhitecturii Deja la sfârșitul paleoliticului mediu, după cum au arătat săpăturile din Molodov pe Nistru și în situl Ilskaya din Kuban, au apărut primele locuințe artificiale din lemn, piatră și oase de animale mari În paleoliticul superior au fost construite diverse tipuri de locuințe, au apărut tehnici și tradiții locale de construcție Diferențele se găsesc deja în ceea ce privește locuința Unele triburi au construit locuințe rotunde, mici, izolate Alții le-au atașat unul la altul de-a lungul axei Alții și-au construit case pătrate sau dreptunghiulare În cele din urmă, unii au ridicat clădiri uriașe, de formă ovală, sau garduri-curpuri, înconjurate pe toate părțile de anexe-piguri și gropi-magazine Astfel de structuri gigantice, aparținând probabil unei familii întregi, puteau găzdui zeci de persoane În funcție de condițiile naturale în care locuiau oamenii de atunci, aceștia foloseau diverse materiale pentru locuințele lor În Malta și Bureti, plăcile de calcar au fost folosite la construcția unor case Unele triburi au folosit pe scară largă oasele de mamut și rinocer ca material de construcție Așa, de exemplu, au fost construite locuințele locuitorilor din Bureț Baza unei astfel de locuințe a fost o depresiune pătrată săpată în solul de loess, din care un coridor în formă de tunel ducea la râu De-a lungul marginilor locuinței și de-a lungul părților laterale ale coridorului, au fost săpate vertical oase tubulare de mamut Acestea serveau drept fundație pentru stâlpii de lemn pe care se sprijinea acoperișul Acesta din urmă consta probabil din stâlpi, pe care erau așezate complet coarne de cerb, împletite cu procesele lor O vatră a fost săpată în podeaua de pământ din mijlocul casei Oase de animale gigantice, cranii de mamut cu colți au fost folosite și la construcția unei case rotunde, deschisă la Mezina În epoca paleolitică s-au născut astfel de tipuri de arte în care creativitatea artistică nu era asociată cu întruchiparea sa materială, adică dansul, acțiunea teatrală, cântecul și muzica Începuturile muzicii sunt documentate de o descoperire remarcabilă a unui flaut paleolitic realizat dintr-un coarne de ren forat la așezarea Molodova de pe Nistru, în al patrulea strat cultural, la o adâncime de , metri Luând în considerare lucrările primilor sculptori și pictori ai planetei noastre, nu se poate evita problema locului lor în istoria mondială a artei Unii oameni de știință au dezvoltat opinii, a căror esență este să afirme existența primordială a artei și simțul frumosului în om ca expresie a unei idei absolute, a unui spirit absolut Susținătorii conceptului idealist au căutat să descopere în paleolitic "arta pură", "arta dezinteresată", creată de geniul rasei "alese" - cro-magnonii, sau, așa cum sunt numiți, "grecii paleolitici" Pe de altă parte, oamenii de știință care au stat pe pozițiile materialismului vulgar nu au putut înțelege specificul calitativ al artei antice ca fenomen social și au încercat să-l reducă la nivelul fenomenelor biologice Ei au susținut că simțul estetic la oameni are un caracter biologic înnăscut, și nu social, și că în acest sens nu există nicio diferență fundamentală între om și animal Există opinii diferite asupra conținutului artei paleolitice și a rolului acesteia în viața socială a erei paleolitice Unii oameni de știință cred că arta se naște din magie Alții, dimpotrivă, îl consideră absolut liber de orice influență a magiei Toate aceste puncte de vedere sunt unilaterale și în mare măsură greșite Adepții lor ignoră complexitatea și natura dialectică a dezvoltării artei paleolitice, rolul acesteia în cunoașterea și dezvoltarea lumii de către om De fapt, arta paleoliticului a luat naștere pe baza dezvoltării muncii A fost adusă la viață de nevoile sociale ale omului și s-a dezvoltat împreună cu acestea și pe baza lor Acest lucru este evidențiat și de semnificația specială a comploturilor cu animale în arta paleolitică, care se explică prin rolul animalului în viața vânătorilor antici, în economia și viața lor de zi cu zi Uciderea fiarei și mâncarea ei a fost principala preocupare a omului din paleolitic, deoarece momentele rare de abundență de hrană alternau cu zile lungi, săptămâni și uneori luni de viață înfometată Sculpturile și sculpturile în stâncă ale animalelor din epoca paleolitică au fost asociate la origine cu acțiunile magice ale vânătorilor primitivi În același timp, elementele unui ritual magic au fost combinate, poate, cu pregătirea practică pentru vânătoare, cu pregătirea preliminară a participanților săi Cu toate acestea, reprezentările asociate cu ritualurile magice nu s-au limitat în niciun caz la un singur scop - a vrăji, a atrage fiara și a o ucide Oricât de neputincios și de naiv ar fi fost omul paleolitic, s-a gândit nu numai la azi, ci și la ziua de mâine, a încercat să privească înainte, spre viitor O expresie deosebită a acestei preocupări sunt urmele materiale ale cultului fertilității Imaginile animalelor ar putea fi asociate nu numai cu credințe și ritualuri magice, ci și cu legende totemice, care se bazează pe ideile relației dintre comunitățile umane cu animalele, miturile despre strămoșii animalelor Asemenea mituri despre relațiile de prietenie dintre animale și oameni (așa-numita "epopee animală") transferă relațiile care s-au dezvoltat în comunitatea tribală către lumea animală și sunt reflectarea lor fantastică Inextricabil legat de viața socială și de economia, refractat fantastic în viziunea asupra lumii a omului primitiv, în miturile și credințele sale, ARTA PALEOLITICĂ era și imaginea unei femei în arta paleoliticului Semnificația specială a imaginilor feminine pentru omul paleolitic este evidențiată de condițiile în care se găsesc în timpul săpăturilor din așezările antice Figurinele de femei sunt uneori așezate cu grijă în gropi-magazine speciale și acoperite cu oase sau plăci de piatră Dar cel mai adesea se găsesc lângă vetre Găurile din picioarele statuetelor feminine din Bureti și Malta indică faptul că proprietarii le purtau ca niște amulete, deși le atârnau cu capul în jos într-un mod oarecum neașteptat pentru noi Au fost observate cazuri când au fost găsite figurine ca și cum ar fi fost sparte în mod deliberat P P Efimenko credea că au fost în mod deliberat "pângăriți" de inamicii locuitorilor așezării antice, care au vrut astfel să provoace cât mai mult rău adversarilor lor În orice caz, nu există nicio îndoială că statuetele femeilor erau obiecte de cult, talismane și sanctuare ale așezărilor paleolitice Într-o oarecare măsură, materialele etnografiei moderne, care caracterizează viața și cultura spirituală a triburilor nordice, ajută la clarificarea ideilor asociate cu aceste figurine ale oamenilor din cea mai veche epocă Modul de viață al locuitorilor din Nord, datorită naturii dure și economiei vânătorii, dezvăluie cea mai mare asemănare cu viața de zi cu zi a vânătorilor din paleoliticul superior din regiunile glaciare din Europa și Asia Reconstituirea vieții popoarelor din antichitate pe baza materialelor etnografice, desigur, nu poate fi absolut exactă, deoarece știința nu cunoaște un singur popor la nivelul de dezvoltare al unei persoane din paleolitic Dar totuși, o astfel de reconstrucție este singura modalitate de a imagina în detaliu viața și cultura oamenilor din societatea primitivă În credințele religioase ale unor popoare arctice, chiar și în secolul al XIX-lea, o mare parte din ceea ce ajută la înțelegerea viziunii asupra lumii a omului paleolitic și a conținutului ideologic al artei sale a fost păstrat sub formă de rămășițe În așezările eschimoși, existau adesea figurine feminine din lemn și os, izbitoare prin asemănarea lor cu cele din Paleolitic Pe insula Punuk, de exemplu, a fost descoperită o figurină cu colți de morsă, care, ca și figurinele din paleolitic, transmite în mod realist aspectul unei femei în vârstă Printre eschimoși, astfel de figuri descriu adesea oameni anumiți care au fost în absență îndelungată Figurinele au fost creditate cu proprietățile și abilitățile acestor oameni, precum și cu puterea magică de a atrage animalele către vânător Femeile eschimose, în timpul unei lungi absențe a soțului lor, au făcut o figurină înfățișându-l pe acesta, pe care apoi o hrăneau, se îmbrăca și se dezbraca, o puneau în pat; într-un cuvânt, au avut grijă de ea în toate felurile posibile, ca de o ființă vie Imaginile antropomorfe au fost realizate și în cazul decesului unei persoane pentru a le insufla sufletul defunctului În astfel de figurine se făcea o adâncitură, unde puneau părul defunctului, care, după ideile eschimoșilor, era recipientul sufletului Este caracteristic că, la fel ca figurinele din paleolitic, majoritatea covârșitoare a păpușilor eschimoase înfățișează femei Dar sufletul închis în păpușă nu trebuia să se întoarcă în lumea celor vii sub forma unei femei Conform credințelor eschimoșilor, o femeie poate renaște uneori la o nouă viață ca bărbat, iar un bărbat ca femeie Ideile eschimoșilor asociate cu "păpușile" care înfățișează femei sunt foarte arhaice Încă nu există idoli adevărați aici, nici măcar un cult și venerare autentică a morților Ele reflectă în mod clar ideologia antică a oamenilor din clanul matern în primele etape ale dezvoltării sale Prin urmare, se poate presupune că imaginile femeilor au avut o semnificație magică în epoca paleolitică și au servit drept fetiș pentru procreare Faptul că ideile care au dat naștere imaginilor paleolitice ale femeilor s-au bazat pe ideea unui progenitor feminin asociat cu cultul fertilității și principiilor materne poate fi judecat și după aspectul general al figurinelor Cele mai multe dintre ele transmit același tip de femeie-mamă, exprimă ideea de maternitate Această idee este transmisă cu cea mai mare concizie în așa-numitele "medalioane", adică bucăți de marnă, pe care este sculptat, în mod primitiv, dar destul de clar, un semn al femininului Nu există erotism în astfel de medalioane găsite în Kostenki I și în unele așezări paleolitice din Franța În ele se remarcă în relief cel mai vechi cult al fertilităţii, preocuparea pentru procreare, pentru creşterea şi prosperitatea comunităţii primitive Cultul femeii-mamă era strâns împletit cu cultul vânătorului Acest lucru se explică prin faptul că, în primele perioade ale istoriei umane, în epoca paleoliticului inferior, o femeie a participat la vânătoarea colectivă în mod egal cu un bărbat În epoca paleoliticului superior, această participare a fost păstrată în ideile oamenilor și în ritualuri ca relicvă Rolul important al femeilor în vânătoare este evidențiat de scenele de vânătoare din picturile rupestre mezolitice din Kobystan După cum arată observațiile etnografilor, vânătorii primitivi credeau într-un fel de "împărțire" magică a muncii între bărbații care ucid animale și femeile care, prin vrăjitoria lor, "atrag" animalele sub loviturile vânătorilor Acest lucru este dovedit de legendele și miturile care s-au păstrat printre triburile de vânătoare în secolul al XIX-lea Care a fost baza puterii magice, care, potrivit vânătorilor primitivi, a atras animalele Bratara cu colti de mamut cu ornament de meandru Mezino Paleoliticul târziu ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS întâlnirea cu moartea? Potrivit miturilor triburilor de vânătoare, vârcolacii și oamenii ar putea avea relații sexuale Femeile au atras animalele masculi, iar bărbații - femele Pe aceeași bază, s-au dezvoltat idei mai complexe despre femeia mitică, stăpâna și mama animalelor Intrând în contact cu ea, vânătorul a fost răsplătit cu fericirea de vânătoare - mult noroc și ocazia de a ucide fiara De aici au apărut miturile totemice de mai târziu despre căsătoria unui animal și a unei femei, în urma cărora se naște un erou semizeu și, în același timp, un strămoș al clanului Din aceste mituri, la rândul lor, s-a dezvoltat o poveste folclorică mondială despre eroi-fugitivi divine persecutați inocent Animalul semizeu devine atunci, printre triburile agricole, o divinitate antropomorfă suferindă Ideile mitologice ale poporului paleolitic despre o femeie și despre feminin erau poate și mai largi Aceiași eschimoși aveau un cult străvechi al elementelor naturii, personificând cele mai importante, din punctul lor de vedere, forțe ale naturii în imaginile spiritelor feminine puternice - "amantele" Elementul marin, cu care era asociată în principal bunăstarea eschimosilor, care trăiau vânând morse și foci, a fost personificată în bătrâna morsă urâtă Sedna, stăpâna mării și a tuturor locuitorilor ei Viața și moartea tribului eschimos depindeau de voința lui Sedna Pământul a fost în mod egal deținut de Pinga, stăpâna căprioarelor și de toți locuitorii cu patru picioare ai pământului Aerul era dominat de Halla și Assiyak - stăpânele vântului, tunetelor și fulgerelor De asemenea, se pare că omul paleolitic a subordonat întreaga lume înconjurătoare și forțele elementare ale naturii puterii creaturilor mitice feminine create de propria sa fantezie Dominanța imaginii unei femei și rolul secundar pe care în artă a aparținut imaginii unui bărbat reflecta într-un mod deosebit ideologia vânătorilor primitivi din Europa și Asia În arta paleoliticului, miturile antice și magia primitivă, care au stat la baza religiei primitive, și-au găsit expresie Și totuși ar fi greșit să derivăm această artă numai din practica magică și ideile religioase și, prin urmare, să îi limităm esența Arta primitivă nu s-a născut nici prin magie, nici prin religie, în însăși esența ei opusă fanteziei creative libere a artiștilor care au tras impulsuri creative din realitatea înconjurătoare Arta paleolitică a fost în primul rând o formă de activitate cognitivă umană care vizează dezvoltarea activă a lumii înconjurătoare, lupta omului pentru existență O expresie directă a acestei forțe creatoare este realismul izbitor al picturilor și sculpturilor rupestre ale oamenilor din Epoca de Gheață Aceste lucrări au reflectat experiența de viață a vânătorilor primitivi, realizările lor în muncă, o percepție ascuțită a lumii și, în primul rând, cunoașterea lumii animalelor care este vitală pentru vânători Toate acestea, luate împreună, au devenit o condiție prealabilă pentru trecerea de la o activitate de producție simplă și obișnuită la una nouă, diferită calitativ ca conținut și caracter - la activitate artistică, la artă Desigur, nivelul scăzut al forțelor productive și al relațiilor sociale au indicat negativ dezvoltarea artei în această eră inițială arta pe stadiul infantil al existenţei sale era încă foarte departe de stadiul în care se remarcă într-o sferă aparte a vieţii sociale Era direct legată de practica colectivelor umane și era inseparabilă de aceasta Nu au existat, desigur, nici artiști profesioniști Nu exista încă o specializare a muncii artistice Dar nu există nicio îndoială că era deja prezentă, cel puțin în embrion, acea calitate specifică care deosebește activitatea artistică de oricare alta și îi dă dreptul de a fi numită artă În dezvoltarea sa, arta primitivă a urmat anumite norme estetice, a respectat legi speciale ale frumuseții Prin urmare, istoria activității artistice a omenirii primitive este, în primul rând, istoria apariției și dezvoltării principiului estetic în conștiința și creativitatea sa Normele estetice, desigur, nu au existat pentru totdeauna Ele au apărut și s-au dezvoltat în cursul dezvoltării muncii, a societății și a omului În procesul de dezvoltare a muncii și a cunoașterii concrete-senzoriale a realității, omul antic a devenit din ce în ce mai pe deplin conștient de oportunitatea și frumusețea formelor naturii De asemenea, era conștient de frumusețea propriilor creații, începând cu unelte Pe această bază, el a dezvoltat și, în timp, a devenit din ce în ce mai bogat și mai strălucitor un simț al frumosului, reflectat în lucrările naive, dar cu adevărat artistice ale maeștrilor paleolitic O altă trăsătură a artei antice este că, spre deosebire de arta într-o societate de clasă, ea a pătruns întreaga viață a unei persoane și a aparținut complet întregii comunități primitive și nu elitei conducătoare a societății, așa cum sa întâmplat mai târziu Arta primitivă a apărut tocmai pentru că era vitală pentru om și pentru societatea în care trăia - comunitatea tribală primitivă Cea mai veche artă a permis unei persoane să înțeleagă mai deplin și mai profund realitatea înconjurătoare Ea reflecta prin mijloacele sale specifice toate lucrurile principale prin care trăia comunitatea primitivă Și-a adunat și și-a unit membrii I-a îmbogățit spiritual, ridicând omul din ce în ce mai sus deasupra lumii animale din care a ieșit ARTA ASIEI CENTRALE ÎN EPOCA NEOLITICĂ SI EPOCA BRONZULUI În mileniul VI-II î Hr e Asia Centrală a fost împărțită în două mari regiuni culturale și istorice Ei diferă în structura lor economică, tradiții culturale, legături istorice și, eventual, și în termeni etnici Acest lucru a afectat și dezvoltarea artei triburilor și popoarelor care locuiau pe teritoriul Asiei Centrale la acea vreme Întregul sud-vest - partea de sud a RSS Turkmenă modernă - a fost locuită de triburi de fermieri și păstori stabiliți Au folosit devreme ARTA ASIEI CENTRALE ÎN NEOLITICUL ŞI BRONZUL unelte metalice, aplicați irigații artificiale, construiți locuințe solide din chirpici Dinspre nord, o vastă zonă se învecina cu teritoriul triburilor așezate, relativ puțin populat de triburi de vânători, pescari și culegători Uneltele de piatră au dominat aici multă vreme, iar colibe și pirogă au servit drept locuințe Baza economică limitată nu a contribuit la creșterea intensivă a culturii Abia în mileniul II î Hr e Tabloul dezvoltării neuniforme a anumitor regiuni din Asia Centrală a început să se netezească treptat: vânătorii și pescarii din nord, nu fără influența vecinilor lor sudici, au trecut la creșterea vitelor și la agricultură, iar uneltele și armele din piatră au fost înlocuite cu cele metalice În istoria artei, aceste trăsături ale dezvoltării istorice a Asiei Centrale s-au reflectat în modul cel mai direct și imediat Multă vreme, oazele agricole din sud au fost centrele în care energia creatoare a triburilor antice s-a manifestat deosebit de strălucitor și fructuos Săpăturile așezărilor din apropierea gării Anau, efectuate încă de la începutul secolului al XX-lea, și mai ales săpăturile de către arheologii sovietici ale monumentelor Namazga-tepe, Kara-tepe, Geo-oksyur, Altyn-tepe etc , a adus multe exemple de artă strălucitoare și în felul lor perfectă Triburile agricole care au creat aceste lucrări nu au format o regiune închisă, izolată de cele vecine Cultura și arta lor erau în multe privințe apropiate de cultura și arta vechilor fermieri, ale căror așezări se întindeau într-o centură largă de la Peninsula Balcanică până la Indus, învecinată cu civilizațiile urbane ale Orientului Antic Elam și Sumer, Egipt și marea civilizație indiană Mohenjo-Daro și Harappa erau în contact strâns și continuu cu vasta lume a triburilor și popoarelor "barbare" care le înconjura Printre masa triburilor agricole timpurii, grupul sud-turkmenean formează un centru special și independent, care, în special, poate fi văzut clar în monumentele de artă În același timp, se pot observa legăturile culturale dintre vechii locuitori din Turkmenistanul de Sud și contemporanii lor care au trăit în Iran, Afganistan și nordul Indiei Periodizarea istorică și arheologică dezvoltată în ultimii ani face posibilă conturarea liniei de evoluție treptată a artei triburilor agricole timpurii din sud-vestul Asiei Centrale La poalele nordice ale Kopet-Dag, în cursurile inferioare ale micilor râuri și pâraie, se află monumente ale celei mai vechi culturi agricole din URSS, datând din mileniul al VI-lea î Hr e Această cultură, numită Jeytun, aparține încă în totalitate perioadei neolitice, dar dezvoltarea agriculturii și, odată cu ea, modul de viață așezat, a lăsat o amprentă caracteristică asupra ei Aici găsim deja în embrion toate trăsăturile culturii și artei caracteristice comunităților agricole din sud-vestul Asiei Centrale Odată cu dezvoltarea agriculturii irigate, a apărut un mod de viață așezat și, odată cu acesta, clădirile din chirpici sau cărămidă de noroi, care rămân până astăzi de mare importanță în Asia Centrală Casele erau construite din blocuri de lut, lungi de - cm si grosime de - cm Așezarea a constat din clădiri rezidențiale cu o cameră și anexe și curți mici adiacente Toate clădirile rezidențiale au fost construite după același plan, ocupând o suprafață de - de metri pătrați Plafoanele, după cum se poate aprecia, erau plate, cu grinzi, aparent acoperite cu lut deasupra Podeaua caselor era acoperită cu tencuială groasă de var Lângă unul dintre pereți era o vatră mare dreptunghiulară Vizavi de vatră, de perete era atașată o pervaz cu o nișă de mică adâncime, situată la o înălțime de jumătate de metru de podea O anumită semnificație specială a fost atașată acestei margini și nișe De regulă, acestea sunt vopsite cu vopsea roșie sau neagră; într-un caz s-au păstrat urme de pictură policromă Poate că, într-o nișă luminată de reflexiile vetrei, au fost plasate figuri de teracotă de oameni și animale destinate scopurilor magice Aceste figurine, atât de caracteristice culturilor agricole timpurii, au fost deja realizate în cantități destul de mari de reprezentanții culturii Dzheytun Așadar, a fost găsită o parte dintr-o figurină feminină generalizată de teracotă Aproape toate figurinele de lut ale animalelor, dintre care majoritatea au rămas nearse, au găuri făcute cu bețe ascuțite Vânătorii antici din Asia Centrală, care au plecat la o vânătoare dificilă și periculoasă, la fel ca oamenii primitivi din Rusia Centrală și Siberia, credeau că executând anumite ritualuri și vrăji pe imaginea unui animal, vor obține noroc Pe cât posibil, ei au încercat să dea figurinei de lut trăsături de asemănare fie cu o capră de munte, fie cu o gazele cu gușă cu picior iute, fie cu un măgar sălbatic Fiecare vânător a făcut astfel de figurine și, se pare, de mai multe ori Modelarea figurinelor și efectuarea de rituri magice asupra lor au fost în mintea vânătorilor parte a procesului de muncă al vânătorii, prima etapă necesară Prin urmare, figurinele poartă urme de grabă în fabricație și sunt, de obicei, incomplete Aşezare cu zid de ocolire în Mullali-tepe A doua jumătate a mileniului al IV-lea î Hr e Plan ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Alături de sculptura mică, pictura pe vase s-a născut pe vremea culturii Jeytun Inițial, era de natură extrem de primitivă: predomina un model de linii ondulate verticale, sau un fel de model între paranteze, posibil imitând aspectul coșurilor de răchită În mileniul V î Hr e Triburile agricole din sudul Turkmenilor au început să folosească unelte de cupru, care în cele din urmă au devenit foarte răspândite Această perioadă este cunoscută sub numele de Eneolitic sau piatră de cupru Materialele care caracterizează această perioadă provin din săpăturile de la Anau, Kara-tepe și Namazga-tepe În perioada Eneoliticului timpuriu (în Turkmenistanul de Sud - al V-lea - prima jumătate a mileniului IV î Hr ), economia triburilor antice s-a îmbunătățit semnificativ S-au stabilit pe scară largă de-a lungul câmpiei de la poalele dealului Kopet-Dag, ajungând în delta Tejen în est Creșterea a afectat și toate domeniile culturii Arta clădirii a făcut un pas semnificativ înainte Cărămizile brute au intrat în uz peste tot, mai întâi făcute manual, apoi în forme speciale Formatul său dreptunghiular cu un raport de aspect de : ( x x centimetri) a făcut ușor bandajarea la așezarea pereților Într-o anumită măsură, tradițiile caselor cu o cameră de tip Jeitune s-au păstrat, dar se pot observa deja încercări de a construi case mai mari, cu mai multe camere Pereții unora dintre ele erau adesea acoperiți în interior cu picturi multicolore Vopsea roșie, neagră și galbenă folosită Uneori există incrustații cu gips alb Picturile murale din perioada eneolitică timpurie, strălucitoare la culoare, seamănă în multe privințe cu mostrele timpurii ale picturii murale neolitice din sudul Turciei (Chatal-Guyuk) Modelul este format din forme geometrice simple - romburi, pătrate, triunghiuri alungite, care se repetă într-un ritm calm Printre monumentele sculpturii mici din teracotă din vremea eneoliticului timpuriu, un loc proeminent îl ocupă figurinele feminine Cea mai veche dintre ele înfățișa femei în picioare, cu o talie grațioasă, sublinia steatopigie și sânii plini și lăsați Distribuția largă a unor astfel de figurine a fost cauzată de ideile religioase ale fermierilor antici Imaginea unei femei-mamă-strămoșă a căpătat o mare importanță în rândul vânătorilor din epoca paleolitică Triburile care au trecut la agricultură au dezvoltat un set complex de idei cosmice primitive; un rol important l-a jucat cultul mamei pământ, fertilitatea universală, întruchipată în imaginea zeiței-mamă Unul dintre principiile de bază ale magiei primitive a fost că partea înlocuiește întregul Prin urmare, sculptorii antici au subliniat doar semnele principale ale unei femei fertile O ilustrare excelentă în acest sens este statueta găsită în așezarea Yalan-gach-tepe de lângă Tejen (fig ) Un cap mic, generalizat contrastează cu corpul curbat Brațele nu sunt înfățișate deloc, dar pieptul plin este modelat cu o grijă deosebită Cercuri, aparent simbolizând soarele, sunt pictate pe șoldurile largi Aceasta ne aduce în minte ideea, foarte comună printre primii fermieri, a unei zeități solare care fertilizează pământul cu razele sale Pictura pe vasele din Eneoliticul timpuriu este mult mai complicată decât desenele de pe ceramica Dzheytun Modelele liniare primitive dau loc unor compoziții clare, asemănătoare murale, bazate pe repetarea formelor geometrice și vegetale simple Rânduri de triunghiuri, o grilă de șah, dungi care se intersectează și ramuri de plante au devenit motivele preferate Uneori există imagini de capre, supuse naturii generale de contur liniar a ornamentului Desenul a fost aplicat cu vopsea maro închis pe un fundal alb-verzui sau roșu În a doua jumătate a secolului IV și începutul mileniului III î Hr e în primele comunități agricole din sud-vestul Asiei Centrale, din cupru se fabricau tot mai multe unelte și arme; au apărut aşezări mari, care au devenit centrele vechilor oaze Se pot urmări diverse legături cu cultura și arta triburilor vecine care locuiau pe teritoriile actualelor Iran și Afganistan, precum și, deja într-o formă indirectă, cu civilizațiile mai îndepărtate din Sumer și Elam Pentru vremea eneoliticului târziu, se poate vorbi nu numai de succes în construcția de case individuale, ci și de începuturile organizării arhitecturale a așezării în ansamblu De exemplu, în centrul așezării Kara-tepe se afla o zonă mare neamenajată - un fel de piață, pe care se deschideau străzi, separând casele mari Aceste case constau din mai multe spații rezidențiale mari și numeroase dulapuri și compartimente mici, care jucau rolul de depozite și încăperi de utilitate Uneori încăperile erau grupate în jurul unor curți mici, care probabil jucau un rol important în iluminarea casei Era și o vatră Putem presupune că fiecare astfel de casă era locuința unei mari comunități familiale Un aspect similar al unei așezări de case mari-sferturi a fost, de asemenea, observat în Geoksyur Alături de marile așezări tribale, existau și sate mici în care, se pare, locuiau una sau două mari comunități familiale Centrul unui astfel de sat era o casă dreptunghiulară, care a servit, probabil, în același timp ca sanctuar și loc pentru întâlnirile comunității Continea un altar-vatra dreptunghiular; pereții ei erau decorați cu muluri magice În apropierea sanctuarului se aflau clădiri rezidențiale și gospodărești Întregul sat era înconjurat de un zid de cărămidă de noroi, gros de aproximativ jumătate de metru Acest zid cuprindea clădiri rotunde în plan, care aveau vetre și erau, aparent, rezidențiale; cu toate acestea, este posibil ca acestea să poată fi folosite și ca turnuri primitive (fig ) S-au observat progrese semnificative în tehnologia construcțiilor Deși majoritatea camerelor aveau tavane cu grinzi plate, bolta falsă era deja cunoscută de vechii constructori Mici camere funerare ovale găsite în așezarea Geok-sur sunt acoperite cu astfel de bolți false din cărămidă de noroi Este posibil ca tehnica ridicării unei bolți false să fi pătruns în sudul Turkmenistanului din Elam și Mesopotamia, unde structurile boltite au fost utilizate devreme pe scară largă (Musian, Tepe-Gavra etc ) Ca și în perioada eneolitică timpurie, cel mai comun tip de sculptură din teracotă au rămas mici figurine de femei, care mărturisesc despre ARTA ASIEI CENTRALE ÎN NEOLITICUL ŞI BRONZUL păstrarea cultului zeiței-mamă (ill ) Dar figurinele în picioare au fost acum complet înlocuite cu unele așezate sau pe jumătate În același timp, atenția maestrului este atrasă în principal asupra modelării corpului inferior cu o linie elegantă și netedă a șoldurilor Partea superioară este interpretată schematic Adesea nu doar brațele și pieptul lipsesc, ci chiar și capul Cu toate acestea, uneori imaginea unei zeități feminine primește atribute exacte; un colier este reprezentat pe gât, o pălărie mică sau diferite tipuri de coafuri sunt reprezentate pe cap Deosebit de caracteristice acestei perioade sunt figurinele feminine cu umerii largi dreptunghiulari și brațele scurte coborâte Numeroase muluri ovale pe corp, poate, subliniază principiul feminin al zeității în simbolurile "mulți sâni" Într-un caz, un copil a fost plasat la sânul femeii În mai multe moduri, aceste figurine sunt apropiate de figurinele feminine din Mesopotamiei de Sud și Elam din mileniul al IV-lea î Hr e , care, aparent, mărturisește legăturile culturale străvechi ale locuitorilor din sud-vestul Asiei Centrale cu civilizațiile elamite și proto-sumeriene Judecând după descoperirile individuale, sculpturile mai mari din piatră existau și la acea vreme Se poate presupune că au fost plasați în sanctuare tribale Dar, în general, astfel de statui nu au ajuns la noi Pe lângă statuetele feminine din perioada eneoliticului târziu, se cunosc un număr semnificativ de teracotă sau, mai rar, figurine de piatră ale bărbaților (fig ), precum și animale Figurinele de teracotă de tauri, capre, berbeci și, aparent, cai sunt uneori pictate, dar cele mai multe dintre ele sunt incolore și foarte schematice Excepție fac mostrele individuale realizate cu mare expresie Printre alte descoperiri, se remarcă o figurină a unui taur din marmură albă, găsită în Kara-tepe (fig ) Proporțiile grele stângace vorbesc despre manipularea ineptă a acestui material greu de manevrat Figurinele de teracotă schematice și de obicei extrem de generalizate ale bărbaților așezați cu barbă în formă de pică care se lipesc înainte sunt mult mai rare decât figurinele feminine grațioase Cu atât mai interesante sunt cele două capete de teracotă, marcate de individualitatea execuției Unul dintre ele înfățișează un războinic într-o cască cu căști și o coasă împletită care cade pe ceafă din vârful căștii; barba îngustă pieptănată în două fire Celălalt cap prezintă o față fără barbă cu un nas cu cârlig, cu o împrăștiere îndrăzneață de sprâncene, desenate, ca o șapcă (sau părul tăiat), cu vopsea maro închis Ambele capete sunt făcute cu o mână fermă, pricepută; în spectacol se poate simți o tradiție lungă și stabilă O idee despre aspectul general al figurinelor masculine, cu umeri drepti și haine lungi curgătoare, este dată de o figurină găsită în același loc - în Kara-tepe În funcție de poziția statică a figurii în picioare, în funcție de profilul caracteristic cu nas cu cârlig și de o serie de detalii (împletitură, barbă), aceste figurine sunt apropiate de lucrările de artă sumeriană și elamită Pe vremea eneoliticului târziu, păstrând în același timp natura geometrică a ornamentului pe vase de lut, modelul a căpătat un caracter mai fracționat și zdrobit Triunghiuri mari și masive au fost înlocuite cu romburi mici, triunghiuri, dreptunghiuri umplute cu modele de linii și ochiuri Uneori Figurină feminină din Yalangach-tepe Lut îngobat Mijlocul mileniului al IV-lea î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Figurine masculine de la Kara-tepe Lut mileniul III î Hr e pictura maro închis, tipică timpurilor anterioare, este completată de linii roșu închis Aceste modele policrome au conferit vaselor un aspect deosebit de elegant Odată cu așezarea triburilor agricole pe teritoriul Turkmenistanului de Sud, a fost determinată originalitatea culturii regiunilor individuale Putem vorbi despre existența la sfârșitul secolului IV - începutul mileniului III î Hr e două școli de pictură a bucatelor asociate cu diferențele etnice ale triburilor Arta regiunilor centrale și vestice ale câmpiei Kopetdag se caracterizează printr-un stil care, după cel mai studiat monument, poate fi numit Kara-Tepe Caracteristicile sale distinctive sunt: pictura monocromă pe vase și utilizarea pe scară largă a motivelor zoomorfe în ornamentație Pictura maro închis pe un fundal alb-verzui creează o gamă moale de culori Un model clar cu o friză largă acoperă vasul, ceea ce duce la repetarea repetată Figurină feminină de la Kara-tepe Lut mileniul III î Hr e în ornamentarea aceloraşi elemente Ornamentul geometric se distinge prin fragmentare și rafinament semnificative Sunt folosite motivele crucilor, semicrucilor, liniilor din dinți de ferăstrău etc Artiștii antici din Kara-Tepe au dobândit o mare pricepere în a construi modele geometrice de ornament, repetând pe planul vasului (fig , ) Indicativ pentru stilul Kara-Tepe este utilizarea pe scară largă a imaginilor animalelor în ceramică (fig ) Acestea sunt capre, păsări, vulturi în ipostază heraldică, animale pete condiționate corespunzătoare leoparzilor de zăpadă din picturile de pe vasele Iranului vecin (Tepe-Hisar, Tepe-Sialk) și, în sfârșit, o turmă de vite, convenționalitatea imaginilor dintre care este subliniată prin culoarea pete Uneori, lângă păsări, este înfățișat un disc solar cu o margine zimțată, care transmite o strălucire radiantă De obicei, animalele formează o friză de raport monoton Dar existau și compoziții în care grupurile de animale erau așezate pe o friză Obiceiul larg răspândit de a picta animale, în mare parte sălbatice, pe vase, în timp ce vânătoarea juca deja un rol nesemnificativ în viața fermierilor antici, era strâns legat de păstrarea ideilor totemiste Deosebit de caracteristică este imaginea unei capre de munte, care se găsește peste tot pe vastul teritoriu al Orientului Antic Aparent, acest animal era venerat în special de triburile antice Este imaginea unei capre care se găsește cel mai adesea pe ceramica pictată nu numai în sudul Turkmenistanului, ci și în alte regiuni ale Orientului Mijlociu ARTA ASIEI CENTRALE ÎN NEOLITICUL ŞI BRONZUL Est Mai târziu, această imagine a jucat un rol important în mitologia și religia lui Sumer și Elam În fine, pe ceramica Kara-Tepe, există și compoziții cu mai multe figuri care înfățișează oameni, care, din păcate, au ajuns până la noi doar în fragmente nesemnificative Pe una dintre ele vedem două figuri umane față în față Între ele este plasată o mică figurină unghiulară, în care nu este greu să recunoști o figurină feminină în ipostaza ei obișnuită de șezut Statueta este înfățișată în maniera clasică orientală antică: capul ei este întors în profil, în timp ce umerii sunt dați frontal O astfel de manieră a fost remarcată în pictura vaselor ceramice din Iran și Mesopotamia în mileniul IV î Hr e Fragmentul Kara-Tepe, probabil o scenă de închinare rituală, indică faptul că această tehnică artistică este, de asemenea, tipică muncii vechilor fermieri din sud-vestul Asiei Centrale Stilul Geoksyur al ustensilelor pictate realizate în așezările din zonele inferioare ale Tejenului și în zonele învecinate este puternic diferit de stilul Kara-Tepe (fig ) Trăsăturile caracteristice ale acestui stil sunt designul în două culori și figurile cruciforme, care în diverse combinații formează un ornament geometric complex (fig ) Într-un număr de cazuri, astfel de compoziții de frize pe vase ceramice, aparent, au fost influențate de produse de țesut decorate cu broderii și aplicații Combinația dintre pictura roșie și neagră cu o culoare de fundal gălbuie face ca vasele policrome ale stilului Geoksur să fie deosebit de luminoase și expresive Ca și în ceramica Kara-Tepe, aranjarea frizei a modelului predomină în ornamentarea acestor vase Imaginile rare ale animalelor capătă, de asemenea, forme geometrice și sunt combinate cu succes într-un model geometric comun După cum sa menționat deja, triburile sud-turkmene formează un centru cultural complet independent într-o gamă largă de triburi agricole timpurii Acest lucru este remarcabil mai ales când luăm în considerare monumentele de artă Ornamentele geometrice ale ceramicii sud-turkmene au avut o influență puternică asupra picturii vaselor din așezările din nord-vestul Indiei Pe vremea când s-a observat înflorirea culturilor eneolitice în sudul Turkmenistanului, în nordul Asiei Centrale, în regiunea Khorezm, s-a dezvoltat cultura neolitică Kelteminar Purtătorii ei erau vânători și pescari care locuiau în colibe și case cu cadru acoperite cu stuf Au realizat faianță brută împodobită cu ornamente sculptate și incizate în formă de os de hering, zig-zaguri, linii ondulate etc Într-o serie de cazuri, se poate stabili că motivele și compoziția ornamentului au fost influențate de modelele bogate care împodobeau vasele pictate ale vecinilor sudici ai Kel-Teminars Aceste motive s-au răspândit mai spre nord prin cultura Kelteminar; se găsesc printre triburile neolitice din Siberia și Urali În a doua jumătate a mileniului III î Hr e si mai ales in mileniul II i Hr e Triburile din sudul Turkmenilor au început să fabrice diverse produse metalice dintr-un aliaj de cupru cu staniu și plumb, adică din bronz Produsele din bronz s-au răspândit și printre triburile care locuiau regiunile nordice ale Mijlocului Asia Aceste triburi au început să treacă la tipuri progresive de economie - creșterea vitelor și agricultura Cu toate acestea, cea mai avansată regiune a Asiei Centrale atât din punct de vedere economic, cât și cultural a rămas oazele așezate din Turkmenistanul de Sud Aici s-au dezvoltat diverse meșteșuguri, nobilimea tribală s-a remarcat și a avut loc formarea unei civilizații timpurii a orașului Procese similare aveau loc la acea vreme în rândul triburilor agricole din nordul Iranului și Afganistanului Toate aceste noi fenomene nu puteau decât să afecteze cultura și arta vechilor comunități agricole Așezările mari din acest timp - Altyn-tepe, Na-mazga-tepe - au dobândit din ce în ce mai multe trăsăturile caracteristice orașelor antice din Est Acestea erau centre mari de populație cu cartiere distinse ale artizanilor, cu clădiri monumentale maiestuoase În parte, constau din case cu mai multe camere-sferturi cu străzi înguste între ele Astfel de case au fost reconstruite în mod repetat și au trebuit să țină seama de clădirile existente În general, aspectul unor astfel de zone strâns construite ale așezării semăna cu un labirint complicat Cu toate acestea, într-un număr de cazuri, în interiorul cartierului pot fi distinse complexe de - camere, aparținând aparent unor familii mici individuale În același timp, dezvoltarea cultelor religioase și întărirea nobilimii tribale au propus constructorilor o nouă sarcină - crearea unui complex arhitectural închis, izolat de restul așezării O astfel de clădire cu o fațadă fortificată cu turnuri dreptunghiulare a fost descoperită în timpul săpăturilor de la Tepe-Hisar din nordul Iranului La Namazga Tepe au fost excavate mai multe case mari cu un aspect închis de camere mici în jurul unei curți Pereții lor sunt de două ori mai groși decât în casele obișnuite și sunt făcuți din blocuri de chirpici, așa-numita pakhsa Poate că aceste case erau locuințele unor familii bogate patriarhale De interes deosebit este complexul de clădiri monumentale descoperite în timpul săpăturilor de la Altyn-tepe Acesta a constat dintr-un turn masiv cu platformă în patru trepte, care atinge o înălțime de aproape metri și decorat de-a lungul marginii exterioare a uneia dintre trepte Figurină de taur din Kara-tepe Marmură Începutul mileniului III î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Bol și bol pictate de la Kara-tepe Lut îngobat mileniul III î Hr e margini, în trei trepte în plan Zidul care încadrează din exterior un grup de clădiri alăturate a fost decorat în mod similar În general, fațada de est a complexului, studiată mai bine decât altele, avea aproximativ de metri lungime În fața noastră, fără îndoială, se află un monument de arhitectură monumentală, cel mai probabil un fel de clădire religioasă O trăsătură caracteristică a fațadei este dominația volumelor masive organizate ritmic care copleșesc privitorul Această caracteristică este caracteristică arhitecturii orientale antice Pe monumentele antice estice se observa si o segmentare a suprafetei masivelor noroioase printr-o serie de nise sau proeminențe-pilastre În ceea ce privește turnul în trepte, construcția acestuia ar fi putut fi inspirată de ideea ziguratelor mesopotamiene Debutul unei noi ere se reflectă și în sculptura din teracotă Modelarea volumetrică este înlocuită cu condițional - plană Pe imaginea siluetei desfășurată frontal a unei figuri cu șoldurile largi și brațele desfășurate, detaliile sunt aplicate atât cu rafinamentul personificării sale feminine, cât și cu simbolism magic Capul pe gâtul înalt este adesea încoronat cu o coafură Ochii uriași, redați în relief, par să hipnotizeze privitorul cu privirea lor atotvăzătoare Se acordă multă atenție elaborării detaliilor care conferă figurilor o anumită rafinament și eleganță Acestea sunt impletituri ondulate serpentine care incadreaza fata si cad pe piept, acestea sunt sprancene, uneori coafură atent lucrată acoperită cu mici crestături, umbrind mularea monumentală a ochilor O uniformitate semnificativ persistentă a principiilor și canoanelor noului stil, repetată cu fluctuații minime în zeci de mostre Această uniformitate este legată, aparent, de natura neindividualistă și tradițională a creativității artistice, care este remarcată de cercetătorii literaturii antice orientale De un interes considerabil sunt semnele zgâriate pe umerii figurinelor feminine Poate că acestea sunt simboluri ale diferitelor zeități întruchipate în același tip iconografic Spre deosebire de sculptura de cult antropomorfă, figurinele de animale din epoca bronzului păstrează trăsăturile expresivității vitale caracteristice teracotei eneolitice Modelele de lut de căruțe cu patru roți cu imaginea unui cap de cămilă în partea din față sunt utilizate pe scară largă În epoca bronzului, prelucrarea pietrei și a metalelor s-a îmbunătățit semnificativ Diverse vase au fost sculptate din marmură albă cu nervuri, iar pandantive în miniatură sub formă de figurine de animale au fost realizate din pietre semiprețioase Îmbunătățirea metalurgiei a dus la crearea unor opere de artă din cupru și bronz Așa sunt baghetele cu vârfuri sculpturale găsite în bogatele morminte din Tepe-Gisar și în tezaurul descoperit în Valea Ferghana În aceasta din urmă se remarcă o baghetă sau buzdugan de bronz, o sculptură ARTA ASIEI CENTRALE ÎN NEOLITICUL ŞI BRONZUL al cărui vârf este o scenă plină de viață - mulsul unei vaci cu un vițel Aceste baghete, fără îndoială importate, au fost realizate de mâinile iscusite ale meșterilor din sudul Turkmenistanului sau nordul Iranului Un exemplu remarcabil de artă a bijuteriilor sunt sigiliile din bronz și argint realizate sub formă de figuri de animale Iată o capră tradițională și un prădător felin sumbru și o creatură fantastică cu trei capete În unele privințe, ei par să anticipeze așa-numitul stil animal al cercului scito-sarmat Producția de vase pictate a continuat abia la începutul epocii bronzului - în a doua jumătate a mileniului al III-lea î Hr e Motivele ornamentale ale acestei perioade se caracterizează printr-o mare diversitate și bogăție Modelul acoperă aproape complet pereții vasului Alături de ornamentația geometrică, se pot găsi imagini cu copaci, păsări și capre Adesea, caprele sunt date ca și cum ar merge printre copaci, de exemplu, pe un vas găsit în Ak-tepe lângă Ashgabat (fig ) Pe lângă vasele pictate, au fost răspândite și ceramica gri nevopsită, pe care există imagini desenate de capre sau șerpi zvârcoliți mulați cu capete mici De la sfârşitul mileniului III î Hr e Producția de mâncăruri din triburile sud-turkmenilor a început să dobândească caracteristicile producției artizanale: roata olarului și cuptoarele speciale de mai multe tipuri au fost utilizate pe scară largă În primul rând, aceasta a afectat schimbarea formei vaselor Dacă mai devreme, cu turnarea manuală, cea mai obișnuită era forma unui vas adânc, acum apar calicele, vazele cu picior înalt ondulat, ulcioarele cu gât înalt fără mânere etc vechii ceramisti au atins o perfecțiune considerabilă O cultură agricolă deosebită s-a format în a doua jumătate a mileniului II și la începutul mileniului I î Hr e în Valea Ferghana După numele străvechii așezări de lângă Chust, se numește Chust Populația de la acea vreme locuia parțial în case din chirpici, parțial, aparent, în clădiri ușoare precum colibe Așezările erau înconjurate de ziduri de noroi Ceramica a fost pictată cu vopsea neagră pe un fundal roșu cu modele geometrice simple (umbrite Bol de lut pictat de la Yalangach-tepe și cană de lut pictat de la Kara-tepe Sfârșitul al IV-lea - prima jumătate a mileniului III î Hr e treizeci ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS , Boluri pictate din Kara-tepe Argilă îngobată mileniul III î Hr e diamante de baie, triunghiuri cu umplutură de plasă, dungi care se intersectează etc ) În exterior, acest fel de mâncare seamănă cu perioada sud-turkmenească a eneoliticului timpuriu Cu toate acestea, sculptura mică din teracotă, atât de caracteristică culturilor agricole timpurii, nu s-a răspândit în Valea Fergana, în orice caz, în timpul săpăturilor din așezările Chust, nu s-au găsit încă figurine de animale sau oameni La momentul existenței culturii Chust pe teritoriul Asiei Centrale, triburile de creștere a vitelor și agricole, extrem de apropiate ca economie și cultură de triburile Andropov din Kazahstan și sudul Siberiei, erau larg răspândite Monumente ale vieții acestor triburi au fost găsite în Khorezm, regiunea Tașkent, cursurile inferioare ale Zeravshanului și în alte zone Așezările studiate erau formate din piguri Clădirile din lut, se pare, nu erau încă cunoscute Ca și pe vremea existenței culturii Kelteminar în Khorezm, vasele erau decorate cu ornamente sculptate și ștampilate Pereții vasului erau acoperiți cu generozitate cu triunghiuri hașurate mi, heringbone, zig-zag și uneori ornament în formă de meandre Acest lucru a dat vaselor de lut un aspect elegant În Khorezm s-au făcut figurine de lut brute ale femeilor, care a fost probabil rezultatul influenței culturii comunităților agricole din sudul Turkmenistanului În prima jumătate a mileniului I î Hr e peste tot în Asia Centrală au avut loc schimbări semnificative în economie și în sistemul social S-au format noi sisteme agricole În același timp, s-au dezvoltat relațiile de clasă, aristocrația tribală a devenit izolată de masa membrilor comunității S-au păstrat foarte puține monumente de artă din această perioadă În sudul Turkmenistanului, au fost construite cetăți mari - fortărețe ale nobilimii pentru a se proteja de masele nemulțumite Așa a fost, de exemplu, cetatea din așezarea Yaz-tepe din delta Murgab (vechea Margiana) Aici, pentru cetate, a fost ridicată din cărămidă brută o platformă puternică de metri înălțime și aproximativ un hectar În cetate se aflau diverse anexe și o clădire monumentală, cel mai probabil un palat Centrul său era o sală mare dreptunghiulară cu bonturi pătrate în mijloc pentru a susține tavanul Camerele înguste în formă de coridor situate lângă hol erau acoperite cu bolți de cărămidă de noroi Vas pictat din Ak-tepe Lut Epoca Bronzului A doua jumătate a mileniului III î Hr e IMAGINI STANCĂ ALE ASIEI CENTRALE Motivele picturii pe vasele din Eneoliticul târziu de la Geoksyur Ziduri masive cu o marjă excesivă de siguranță mărturisesc dorința constructorilor de a sublinia puterea și puterea conducătorului care locuia în palat Cetatea maiestuoasă cu un palat monumental a dominat întreaga aşezare care, ca şi în epoca bronzului, era formată din blocuri cu mai multe camere În cultura materială a Margianei din acea vreme, trebuie remarcată dispariția completă a micilor sculpturi din teracotă Este posibil ca acest lucru să se datoreze răspândirii zoroastrismului - o religie bazată pe conceptul luptei dintre două principii - binele și răul, și pe venerarea focului La început, această religie a suprimat cultele locale, ulterior canonizate parțial de zoroastrismul ortodox În timpul eneoliticului și al epocii bronzului, se pot observa mari realizări în arta popoarelor și triburilor care au locuit Asia Centrală Un succes deosebit l-au obținut fermierii din sud-vestul țării, în raport cu care se poate vorbi de o școală specială de pictură artistică, diferită ca tradiții și tehnici de ceramica pictată din Iran și Afganistan În același timp, în În arta triburilor din sud-vestul Asiei Centrale, pot fi urmărite legături cu cultura înaltă a civilizațiilor urbane din Elam și Mesopotamia Experiența acumulată în domeniul ornamentației și capacitatea de a folosi o pensulă, fără îndoială, au fost de mare importanță pentru dezvoltarea ulterioară a artei, deși până acum acest lucru nu a fost întotdeauna urmărit în exemple specifice Putem vorbi despre păstrarea tradițiilor din Eneolitic și Epoca Bronzului în arhitectură Monumentele strălucitoare ale arhitecturii din Asia Centrală din perioada următoare au fost în mare măsură o combinație de tradiții vechi și realizările elenismului percepute creativ Palatul monumental, dar încă oarecum stângaci, Yaz-tepe poate fi considerat unul dintre precursorii maiestuosului palat și complexurilor de temple din Nisa parților timpurii Nu mai puțin importante au fost tradițiile sculpturii de masă în teracotă la scară mică, care, după o ușoară pauză, a început să domine din secolul al III-lea î Hr e răspândit din nou în Asia Centrală Este probabil ca una dintre imaginile preferate ale acestei sculpturi - zeița Ardvisura Anahita - a fost finalizarea naturală a vechilor culte ale zeiței-mamă Arta Asiei Centrale din Eneolitic și Epoca Bronzului s-a dezvoltat în cadrul sistemului comunal primitiv, care a determinat în mare măsură caracterul său predominant aplicat Dar originile experienței populare au devenit baza dezvoltării ulterioare a artei IMAGINI STANCĂ ALE ASIEI CENTRALE În regiunile muntoase din Asia Centrală și Kazahstan, au fost descoperite multe sculpturi în stâncă Studiul lor de către arheologi abia începe, așa că întrebările legate de datarea majorității imaginilor și împărțirea desenelor din diferite vremuri în grupuri nu pot fi considerate încă rezolvate Mai vechi sunt, se pare, desenele aplicate pe stânci cu vopsea roșie, cele mai tinere sunt sculptate pe piatră La rândul lor, printre imaginile pitorești se remarcă două grupuri - cea timpurie, cu animale și scene de vânătoare interpretate realist, și cea târzie, cu desene foarte geometrizate Cele mai interesante sunt sculpturile în stâncă ale lui Zaraut-say - chei din munții Kugitang-tau, pinteni din Munții Gissar Acest defileu este situat la o sută de kilometri de Termez la o altitudine de de metri deasupra nivelului mării Aici, pe pereții șopronelor și nișelor puțin adânci și foarte mici, sunt pictate cu vopsea roșie imagini unice de tauri sălbatici, gazele cu gușă, capre markhor, saiga etc , și compoziții cu scene de vânătoare Printre altele, se remarcă compoziția din grota centrală din Zaraut-say: un grup de vânători înconjurând un taur (ill ) Fiara este interpretată viu și realist, se dă înapoi de vânătorii care au tras mai multe săgeți în ea Imaginile oamenilor, dimpotrivă, sunt foarte schematice: fiecare persoană este un triunghi cu picioarele desenate la bază (poate că triunghiurile transmit mantiile aruncate peste umerii vânătorilor) Între oameni ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS iar taurul sunt creaturi antropomorfe cu cozi Corpurile lor nu mai sunt descrise ca un triunghi, ci ca o linie dreaptă îngustă În aceste creaturi, se pot vedea miticii "maeștri ai animalelor" care ajută oamenii la vânătoare Mai sunt două compoziții în care vânători înarmați cu arcuri urmăresc animale Toate imaginile sunt aplicate pe piatră cu o singură vopsea - ocru natural în mai multe nuanțe Dimensiunile desenelor sunt mici: de la la de centimetri lungime Vârsta artei rupestre din Zaraut-sai este determinată de oamenii de știință în moduri diferite Presupunerea că acestea sunt monumente ale artei paleolitice este contrazisă de imaginile cu arcuri inventate doar în perioada mezoliticului și câini domesticiți în același timp O analiză stilistică vorbește și despre un timp mai târziu decât perioada paleolitică Dintre monumentele de artă primitivă, sculpturile în stâncă din Zaraut-say sunt cele mai apropiate de picturile mezolitice spaniole Ele sunt caracterizate de aceleași figuri mici, ceea ce este complet atipic pentru pictura paleolitică Combinația de imagini realizate în mod realist de animale cu figuri umane schematice este, de asemenea, comună pentru picturile mezolitice din Spania Cel mai probabil, sculpturile în stâncă de la Zaraut-say aparțin perioadei mezolitice sau neolitice În grota Shakhty din estul Pamirului, a fost găsit un mic grup de sculpturi în stâncă, care amintesc de desenele lui Zaraut-say Aici sunt pictați cu vopsea roșie mistreți, loviți de săgeți, și un bărbat, redați în același mod specific ca în Zaraut-sai Pe lângă grupul timpuriu de picturi rupestre din Zaraut, să zicem, există imagini ulterioare - figuri schematice ale oamenilor sub forma literei F (binecunoscute din sculpturile în stâncă din epoca bronzului în Europa), crestături individuale pe stânci și inscripții arabe Evident, tractul Zaraut-sai a fost un loc venerat multă vreme, iar aici au fost create noi desene la anumite ceremonii de cult Cele mai vechi sculpturi în stâncă din Asia Centrală sunt în multe privințe apropiate de desenele paleolitice care au apărut în timpul ritualurilor magice de vânătoare Animalele lovite de săgeți sunt înfățișate cu mari puteri de observație Picturile rupestre din Zaraut-say sunt unul dintre cele mai izbitoare monumente de artă primitivă de pe teritoriul URSS Nou în materie în comparație cu pictura paleolitică este apariția oamenilor și scenele de vânătoare Mult mai scurte sunt reprezentările picturale târzii din Kazahstanul de Est, datând din Eneolitic și Epoca Bronzului Aceștia sunt "cărturarii" din grotă Vânătoarea de tauri Imagine pitorească pe stâncile defileului Zaraut-say mezolitic IMAGINI STANCĂ ALE ASIEI CENTRALE Dasybay lângă Pavlodar, pe râul Smolyanka lângă Ust-Kamenogorsk etc Figurile de oameni sunt redate aici extrem de condiționat, sub forma a două colțuri legate printr-o linie dreaptă Pe stânci sunt multe semne și ideograme Printre acestea, în Smolyanka, poți recunoaște imaginea unei bărci solare, asociată cu mitul soarelui care își face drum în barcă Imagini similare sunt cunoscute în Kobystan, în Urali, în Siberia și în nordul european Absolut la fel ca la Smolyanka, imaginea soarelui (un cerc cu o cruce inscripționată, montată pe o barcă) poate fi văzută pe stâncile din sudul Suediei Cele mai vechi sculpturi în stâncă sculptate și cioplite din tracturile Saimaly-tash din Munții Ferghana, Tamgaly din munții Chu-Ili și Besh-Tube din Khorezm datează de la sfârșitul epocii bronzului În Saimaly-tash, profilele de argali, capre de munte, căprioare și iac au fost sculptate cu o unealtă de metal pe blocuri de bazalt (fig ) Sunt imagini cu vânători cu arcuri Unele motive specifice indică epoca bronzului, de exemplu, imaginea soarelui sub formă de cerc cu două raze îndreptate într-o singură direcție Există astfel de imagini printre petroglifele din Karelia, pe o lespede de piatră descoperită lângă Evpatoria etc Imaginea arăturii de cult pe iac are o analogie în desenele din epoca bronzului Cu toate acestea, partea principală a sculpturilor în stâncă de la Saimaly-tash datează din epoca fierului - până la Saka și vremuri mai târziu, până în secolul al VIII-lea d Hr e În desenele din Asia Centrală sculptate pe pietre, nu numai imaginile oamenilor, ci și animalele sunt schematice Corpul animalului era de obicei descris ca două triunghiuri conectate la vârfuri În unele cazuri, o interpretare generalizată nu reduce expresivitatea imaginilor Dar acest lucru se aplică în principal desenelor similare cu lucrările stilului animal scitic Pe imaginile din Besh-Tyube, vedem aproape exclusiv semne și ideograme, printre care - desene unice incizate ale unei bărci și ale unei persoane Motivul cel mai caracteristic în sculpturile ulterioare în stâncă din Asia Centrală este figura unei capre de munte Există multe mii de siluete ale acestui animal gravate pe Saimaly-tash Nu există mai puține în alte regiuni din Asia Centrală - în Tadjikistan, Tuva, Mongolia Popularitatea acestei imagini se datorează probabil faptului că este asociată cu unele mituri antice Ecouri ale acestora pot fi găsite în epopeea kârgâză - în povestea nașterii fiului Manas dintr-o femeie argali sau despre vânătorul Kodzhodzhan, ucigașul de capre de munte, care a fost ucis de liderul lor Nu întâmplător silueta schematică a unei capre de munte a fost tamga unor clanuri turcești În acest sens, în literatura arheologică a fost exprimată opinia că sculpturile în stâncă cu figuri de capre de munte au fost create de triburile turcice Acest lucru nu exclude posibilitatea ca primele desene de acest tip să fi apărut în vremuri mai vechi, la sfârșitul epocii bronzului și începutul epocii fierului Scene de vânătoare, arat și imagini cu animale de pe stâncile din tractul Saimaly-tash mileniul II-I î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS ARTA CAUCAZULUI EPOILOR DE CUPRĂ ŞI BRONZ Cultura transcaucaziană de la sfârșitul mileniilor IV-III î Hr e s-a format pe baza eneoliticului local care l-a precedat Perioada luată în considerare este caracterizată de unitatea formelor monumentelor Diferențele dintre triburile individuale ale Caucazului sunt vizibile în principal în tipurile de clădiri rezidențiale Cele mai tipice monumente sunt așezările antice din partea centrală a Transcaucaziei Ele fac posibilă urmărirea a trei etape în dezvoltarea acestei culturi: epoca timpurie a cuprului, perioada sa de glorie și trecerea treptată la epoca timpurie a bronzului Epoca cuprului transcaucaziană se caracterizează prin: o îmbinare a agriculturii cu creșterea vitelor, predominând prima; utilizarea pe scară largă a uneltelor din cupru; constructii de locuinte dezvoltate; complicarea cultelor şi formarea pe această bază a unui fel de artă Aşezări ale mileniului III î Hr e sunt grupuri de locuințe cu pereți din cărămidă brută pe fundații din piatră Clădirile sunt rotunde și dreptunghiulare în plan Camerele rotunde au acoperișuri conice Unele așezări erau înconjurate de ziduri de apărare din piatră Monumentele epocii cuprului din Transcaucazia au analogii apropiate cu materialele sincrone din nord-vestul Iranului și partea de est a Asiei Mici În primul rând - într-un fel de ceramică neagră-lustruită, unelte de piatră sub formă de plăci alungite, ciocane, buzdugane, precum și știfturi de cupru și pungi tetraedrice, figurine de cult de lut ale oamenilor și animalelor De asemenea, au existat legături strânse între culturile din Transcaucazia și din Caucazul de Nord Metalurgia din Caucazul de Nord a fost îmbunătățită sub influența culturilor foarte dezvoltate din Sud Cultura epocii cuprului din Transcaucazia caracterizează cel mai viu ceramica particulară Vasele de lut de diferite dimensiuni sunt de obicei sub formă de oale sau ulcioare late și joase Majoritatea vaselor au mânere semisferice cu un orificiu orizontal traversant la punctul de tranziție de la umeri la gât Vasele au o suprafață neagră, parcă lăcuită, lustruită Multe sunt decorate cu compoziții geometrice complexe În perioada timpurie, acestea au fost plasate pe o parte a vasului conform principiului așa-numitei "umpluturi faciale" (motivele ornamentale ocupă doar o parte a circumferinței) Cele mai vechi nave provin din așezările de pe dealurile Shresh-blur și Kul-Tapa din Armenia, Amiranis-gora din Georgia Ornamentele de pe ele sunt pline de mișcare lină, reținută, a cărei senzație este creată de curbele moi de dungi convexe, volute și cercuri Compozițiile sunt echilibrate, închise Elementele geometrice care le alcătuiesc sunt aranjate clar, încrezător și liber Desenele ornamentului sunt subliniate de contrastele clarobscurului și jocul de lumini de pe suprafața lustruită Următoarea etapă în dezvoltarea ceramicii este ilustrată cel mai clar de vasele din straturile superioare ale așezării Shengavit din Armenia (ill ) Decorul acoperă partea superioară a vaselor de-a lungul întregii circumferințe ornament, conturate de linii subțiri zgâriate, uscăciunea, calitatea grafică și complexitatea compozițională excesivă sunt caracteristice Caracteristicile ceramicii din ultima etapă a epocii cuprului pot fi urmărite din materialele săpăturilor din apropierea satelor Malaklu și Elar din Armenia, precum și Trialeți din Georgia Decorul are forme geometrice simple Aceasta este o centură cu linii sau o spirală, realizată prin gravare și indentare Astfel, decorul ceramicii antice din Transcaucazia suferă o serie de modificări de-a lungul timpului: de la ornament moale și neted la uscat, grafic, de la compoziții clare și echilibrate la cele complexe și complicate, de la principiul caracteristic "față" de plasare a motivelor până la aplicându-le în dungi, frize și, în final, până la dispariția lor aproape completă În aşezările Transcaucaziei din mileniul III î Hr e au fost găsite multe figurine de cult de oameni, precum și animale - un taur, un berbec, un câine, un cal și păsări Produsele sunt mici - nu mai mult de centimetri Ele sunt realizate într-un mod foarte generalizat, ceea ce este tipic pentru plasticul de lut din toate culturile acestei epoci Figurinele femeilor - evident, acestea sunt zeițe progenitoare sau zeițe ale fertilității - sunt schematice, plate și au semne de sex transmise condiționat Unele figurine de animale diferă prin o vitalitate mai mare Conform contururilor corpului observate corect, prin mișcări caracteristice, este aproape întotdeauna posibil să se determine rasa unui animal Autorii antici au dat semnificație magică creațiilor lor Acest lucru este indicat, în special, de urmele de vopsea roșie pe unele sculpturi Pe frunțile a două figurine de gobi s-au păstrat depresiuni, "stele" Standurile de lut pentru vetre sunt deosebite Uneori arată ca niște figuri de tauri executate schematic În alte cazuri, sunt în formă de potcoavă și se termină în capete de berbec; uneori sunt realizate sub forma unei siluete masculine aşezate care execută actul de fertilizare a vetrei Dacă figurinele de animale sunt uneori destul de realiste, atunci imaginile de pe vatră, de regulă, sunt foarte stilizate și geometrizate S-a remarcat mai sus că cultura triburilor din Caucazul de Nord s-a dezvoltat la sfârșitul mileniului al III-lea și al mileniului I î Hr e oarecum dependent de Transcaucazia Aici au fost deschise și o serie de așezări Aproape în timp de așezările din epoca cuprului din Transcaucazia se află cele mai vechi movile funerare din Caucazul de Nord cunoscute acum Marele tumul Maikop este interesant În această bogată înmormântare de la sfârșitul mileniului III î Hr e Tiare de aur din tumul Maikop Mijlocul mileniului III î Hr e ARTA CAUCAZULUI EPOILOR DE CUPRĂ ŞI BRONZ Au fost găsite numeroase piese de aur și argint Printre acestea se numără și două panglici de aur cu rozete duble de aur (fig ), care serveau drept decor pentru coafură; mai multe coliere din aur, argint, carnelian, lapis lazuli si margele turcoaz; un baldachin cu un cadru din tuburi de argint cu capete inferioare de aur, pe care erau puse figurine masive de tauri - două de argint și două de aur (ill ) \ plăci ștampilate cu aur cu imagini de lei și tauri (ill ) Multe dintre aceste obiecte prețioase extrem de artistice, precum și obiectele din cupru găsite acolo, au forme și trăsături stilistice apropiate de obiectele din Orientul Antic de la mijlocul mileniului al III-lea î Hr e Astfel sunt, de exemplu, două vase argintii cu fund rotund (fig - ), acoperite cu imagini gravate cu tauri, antilope, cai, mistreți, prădători, urși și păsări de apă, precum și un peisaj montan și două râuri , conectate într-un cerc care reproduce marea sau lacul Stilistic, imaginile animalelor de pe aceste cupe, conturate, laconice și foarte expresive în proporții și siluete, ecou monumentele artei Apropiase din Asia, mărturisind prezența legăturilor culturale Apropierea unor obiecte din movila Maykop de antichitățile sumeriene și din Asia Mică (Ur, Aladzha-Eyyuk) sugerează că cel puțin unele dintre ele au fost aduse din sud sau realizate după modele din Asia de Vest Pe lângă înmormântarea principală, în movila Maykop au fost găsite înmormântări însoțitoare, subordonate, unde s-au găsit și obiecte din metale prețioase, precum cercei din sârmă de aur cu mărgele de carnelian înșirate pe ea și mărgele din aur și carnelian În prima jumătate a mileniului II î Hr e în Transcaucazia se dezvoltă cultura epocii timpurii a bronzului În această perioadă, mai ales în rândul triburilor de munte, care dețineau turme mari, se concentra o bogăție materială semnificativă Între triburi au existat necontenite ciocniri militare asupra vitelor și pășunilor, ceea ce se reflectă clar sub forma unor așezări care s-au transformat în orașe fortificate cu ziduri de zidărie ciclopică Acumularea bogăției materiale a contribuit la apariția inegalității de proprietate în cadrul acestor triburi: liderii tribali și rudele lor s-au remarcat Procesul de stratificare ascuțită a proprietăților poate fi judecat după luxul unor înmormântări Înmormântări bogate din secolele XVII-XV î Hr e sunt movile joase de piatră deasupra mormintelor sub formă de gropi dreptunghiulare Cele mai bogate înmormântări descoperite în Trialeți și Bedeni în Georgia și Kirovakan în Armenia sunt cele mai tipice În Trialeți au fost săpate doar aproximativ de movile, care aparțin diferitelor etape ale epocii bronzului Unele dintre ele sunt înmormântări individuale ale șefilor sau ale unor membri deosebit de distinși ai tribului Din pietre amestecate cu pământ au fost construite movile uriașe (până la metri înălțime) Acoperau camere funerare mari (uneori de până la de metri pătrați) în formă de patrulater alungit Mărimea mormintelor, bogăția inventarului, splendoarea și complexitatea ritualului funerar vorbesc despre puterea, puterea și bogăția persoanelor îngropate aici Vas din Shengavit Argila neagră, lustruită eneolitic Placă ștampilată cu aur din tumul Maykop Mijlocul mileniului III î Hr e Săpăturile din diferite locuri din Transcaucazia indică faptul că o cultură omogenă s-a răspândit la mijlocul mileniului II î Hr e pe o suprafata foarte mare O înmormântare bogată similară, de exemplu, a fost descoperită în Kirovakan Aspectul său, structura internă, ritualul de înmormântare și inventarul sunt foarte apropiate de cele ale Trialeților În Kirovakan și Trialeți, ca și în timpul înmormântării conducătorilor hitiți, cenușa arsă a defunctului a fost pusă în mormânt, turnată ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS ny în primul caz (o înmormântare anterioară) pe un car, iar în al doilea - pe un pat bogat din lemn, decorat cu ornamente de bronz Judecând după săpături, cenușa de pe vagon a fost acoperită cu un baldachin sau aranjată peste el cu un baldachin magnific Țesăturile și baza de lemn a copertinelor nu s-au păstrat, dar au supraviețuit fragmente din căptușeala metalică care acoperea stâlpii de lemn, snururile de păr și alte părți ușor distruse Acestea sunt plăci subțiri de metal acoperite cu un ornament ștampilat ușor de motive geometrice - cercuri, puncte, dungi, colțuri goale și umbrite În motivele în sine și în natura plasării lor, există multe în comun cu ornamentarea diferitelor obiecte antice orientale În toate înmormântările bogate din prima jumătate a mileniului II î Hr e împreună cu alte lucruri s-au găsit ceramică, pictată cu vopsea neagră pe fond roșu îngobat, iar în unele cazuri - deschisă cu pictură negru-maro Ornamentul cu caracter geometric simplu este format din linii drepte și ondulate, volute și triunghiuri umplute cu vopsea Cultura, care se caracterizează prin această ceramică, a acoperit un teritoriu important al Transcaucaziei centrale, de la Araks în sud până la Main Caucaian Range în nord Dar mai ales exemple tipice de ceramică roșie cu pictură neagră au fost găsite din nou în kurganele Tri-Alet și Kirovakan Vase mari de lut pictat au fost amplasate aici în număr mare de-a lungul pereților gropilor de înmormântare Este interesant că alături de această ceramică pictată există și vase lustruite în negru - ulcioare și căni cu mânere sub formă de bucle mici, dar masive, continuând tradiția ceramicii din vremurile trecute De asemenea, bijuteriile vorbesc clar despre legătura cu cultura epocii cuprului Această ceramică are un ornament geometric, crestat-convex sau deprimat - pe partea proeminentă, și subțire, sculptat - pe gât Desenul și construcția sa sunt aceleași în ambele cazuri: în jurul corpului vasului se creează o compoziție geometrică închisă, foarte complexă, complicată și asimetrică Vasele Trialeti si Kirovakan din lut rosu, acoperite cu angoba rosu, cu pictura negru-maro, formeaza un grup de ceramica foarte distinct si clar Sunt pictate cu triunghiuri care par să curgă în jos, curg pe umerii vaselor, terminându-se uneori într-o figură în formă de picătură În interior, colțurile lor sunt umplute cu linii în zig-zag sau ondulate care transmit jeturi de apă Între triunghiuri, păsările sunt reprezentate foarte schematic cu corpuri mari și grele, capete mici pe gât lung și picioare scurte Uneori există un simbol solar - zvastica Aceste vase sunt dominate de tonul roșu principal al angobei, subțiri, foarte calde, acoperind uniform întreaga suprafață fără tranziții Liniile ondulate și figurile schematice ale păsărilor sunt percepute ca o rețea ușoară, ajurata, pe un fundal roșu Liniile ușor curbate ale modelului, precum și liniile drepte care formează contururile principale ale triunghiurilor, sunt aplicate liber și natural O altă grupă de ceramică pictată din Trialeți este formată din vase lustruite acoperite cu alb-gălbui engobe si vopsite cu vopsea lucioasa negru-maro Dacă pe vasele vopsite în roșu cu decor negru, fundalul roșu joacă un rol semnificativ în colorare, atunci pe vasele din al doilea grup tonul galben-albiu al angobei servește doar ca un fundal foarte restrâns pentru detaliile maro-negru ale ornament care apar intens pe ea În aceste picturi murale, compozițiile devin mai complexe, elementele ornamentale mari sunt combinate cu cele zdrobite, umbrindu-se unele pe altele Printre motivele ornamentale se numără volute, linii întortocheate, o spirală care rulează sau un meadru rotunjit, câmpuri de șah și semne solare Forme de vase stricte, bine echilibrate, calcul încrezător, precis în aplicarea unui ornament ușor, echilibrul componentelor individuale ale picturii, relația armonioasă dintre pictură și forma ulcioarelor - totul vorbește despre înalta pricepere a olarilor populari ) Înmormântări bogate de la mijlocul mileniului II î Hr e ele dau şi exemple excelente de toreutică Printre obiectele metalice din aceleași movile din Trialeți și Kirovakan se numără multe obiecte din metale prețioase: calice, finisaje, ornamente, ace și arme rare Ele se caracterizează prin maturitatea formelor stabilite - volume mari, moliciunea tranzițiilor de la o formă la alta Totul mărturisește înflorirea culturii, faptul că maeștrii posedau aptitudini artistice semnificative și tradiții profunde Cele mai izbitoare exemple de obiecte descoperite în tumul Trialetului sunt o găleată de argint și un pahar de argint, decorate cu imagini în relief urmărite Din punct de vedere stilistic, aceste descoperiri unice au paralele între monumentele din Asia Mijlociu Cupa este masivă, stă ferm pe un picior rotunjit Imaginile urmărite îi acoperă corpul cu două curele În partea de sus este o procesiune de de figuri umane deghizate, în partea de jos - nouă căprioare: masculi cu coarne grele și femele fără coarne Formele figurilor individuale sunt transmise concis și clar, se observă proporțiile corpului animalelor și oamenilor În interiorul contururilor, principalele detalii ale îmbrăcămintei, trăsăturile feței sunt aplicate cu relief ușor pe o suprafață proeminentă în relief Personajele centurii superioare sunt unite printr-un singur complot Toți se îndreaptă spre zeitatea care stă pe tron Aparent, aici s-au reflectat ideile religioase asociate cu vânătoarea și totemurile cu animale Aceste idei au apărut în vremuri străvechi și au continuat să existe în forme supraviețuitoare în epoca timpurie a bronzului Cel mai probabil, paharul înfățișează pregătirea și distribuirea băuturii consacrate a vieții și a nemuririi - o ceremonie asociată cu cultul zeității fertilității Cultul zeității care dă viață, imaginea zeiței-progenitoare, a zeiței-mamă străbate întreaga istorie a artei Asiei de Vest Însuși principiul plasării figurilor într-o friză este extrem de caracteristic artei întregului Orient Antic În acest caz, se poate vorbi și mai clar despre legăturile cu cultura și arta cercului hitit-mitannian Hainele oamenilor de pe cupă - cămăși scurte împodobite cu o dungă ornamentală sau franjuri și pantaloni strânși, precum și pantofi cu degetele răsucite - sunt hainele comune pentru figurile reliefurilor hitite O scenă de vânătoare este înfățișată pe o găleată de argint, care a supraviețuit mult mai rău Printre tufișuri și copaci - ARTA CAUCAZULUI EPOILOR DE CUPRĂ ŞI BRONZ diverse animale: capre, capre, caprioare, căprioare de două feluri și mistreți Săgețile ies din pieptul unor animale Cu o dimensiune mică a imaginilor și o generalizare naturală, principalul lucru, cel mai caracteristic în aspectul animalelor de diferite rase și vârste, este transmis expresiv In interiorul siluetelor, detaliile sunt lucrate foarte decorativ prin gravare Meșteșugul vorbește despre tradiții vechi de secole Articolele de bijuterii din movilele Trialeți includ și un pahar masiv de aur (fig ) decorat cu filigran, filigran, carnelian roz deschis inserat și pastă care imit turcoaz; un mărgeau globular dintr-un colier de aur, tot cu filigran, și ace de argint cu capete de aur Se poate presupune că unele dintre aceste articole sunt importate Figurină de aur a unui taur dintr-un suport de baldachin din tumul Maykop Mijlocul mileniului III î Hr e Oarecum diferită ca stil - o cupă de aur din kurganul Kiro-Vakan (fig ) și un standard de aur de la Trialeți; ambele obiecte sunt probabil de origine transcaucaziană Pe aceste produse, mai multe perechi de lei care stau într-o ipostază heraldică, cu botul unul lângă celălalt, sunt reprezentate printr-un knockout din interior și gravură Figurile animale nu mai formează compoziții narative, ci mai degrabă sunt simboluri Nu există un contur clar, așa că imaginile par puțin neclare Un ornament schematic gravat traversează corpurile animalelor, ceea ce subliniază convenționalitatea interpretării Obiectele metalice de pe teritoriul Transcaucaziei arată că în prima jumătate a mileniului II î Hr e Meșteșugurile artistice existau deja aici Au fost stăpânite diferite aliaje, forjare, lipire, ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS , Vase de argint din kurganul Maykop Mijlocul mileniului III î Hr e kanka, ștanțare, metal-plastic cu producția de reliefuri și sculpturi rotunde Monumente foarte luminoase și caracteristice ale perioadei de tranziție dintre Epoca Bronzului timpuriu și cel avansat provin din mai multe locuri din RSS Armeniei - din movile funerare din apropierea satului Lchashen de pe teritoriul drenat de pe coasta de sud a lacului Sevan, precum și din movile langa satele Adiaman din regiunea Martuni si Tolors din regiunea Sisian Acestea sunt, de asemenea, înmormântările conducătorilor triburilor pastorale bogate Ele se deosebesc de mormintele obișnuite prin dimensiunea mare a movilelor și bogăția situației de înmormântare Mormântul de lângă Lchashen, format din movile funerare și cromlech-uri, este situat în apropierea unei așezări cu locuințe dreptunghiulare din piatră sălbatică La oarecare distanță de el se află ruinele unei cetăți mari construite din pietre mari Înmormântările datează din ultimele secole ale mileniului II î Hr e Datorită conservării necropolei, obiectele din lemn au fost păstrate sub apă În movilele funerare au fost găsite unsprezece căruțe masive din lemn cu patru și două roți, cu bare de tracțiune Unele dintre vagoane aveau un tavan în șold din scânduri subțiri, iar pe scândurile caroseriei erau sculptate compoziții de parcelă, inclusiv imagini cu animale și motive geometrice Au fost descoperite și multe alte obiecte din lemn - paturi funerare pe patru picioare masive, mese trepied, castroane, linguri, linguri În unele dintre cele mai bogate movile funerare din Lchashen s-au găsit obiecte din metale prețioase: mărgele de aur, nasturi și fire cu inserții de piatră și granule, o figurină de broaște de aur Conservat Desen pe un vas din kurganul Maykop și cuie de bronz, ale căror capete erau acoperite cu o frunză de argint, ca niște cuie din movila Kirovakan Caracteristicile tehnicii de fabricare a margelelor indică faptul că acestea, ca și alte articole din aceste movile, au fost importate Descoperirile documentează relațiile existente între Transcaucazia și statele din Orientul Antic la acea vreme Cu toate acestea, în esență, cultura descoperită în Lchashen este locală, dezvoltând tradiții anterioare Arta transcaucaziană a acestei perioade poate fi judecată după numeroase arme și decorațiuni De la produse din bronz din Lchashen, de exemplu, ARTA CAUCAZULUI EPOILOR DE CUPRĂ ŞI BRONZ oglinzi deosebit de interesante, ale căror mânere au găuri triunghiulare; o linguriță mare, tot cu mâner ajurat cu fante, decorată cu o pasăre pe roată; un arzător de tămâie ajurat, o sabie cu mâner, multe clopoței cu fante din bronz și figurine individuale de păsări cu fante, care era un mod tipic de decor în timpul epocii avansate a bronzului Pentru produsele metalice din acest timp, este caracteristică și umplerea triunghiurilor traversante cu inserții de lemn Un număr semnificativ de figurine de bronz au fost găsite în Lchashen Unele dintre ele sunt decorațiuni de obiecte de zi cu zi și de cult, altele sunt detalii ale decorațiunii carelor de lemn Apariția imaginilor decorative cu păsări, gobi și alte animale este, fără îndoială, cauzată de credințe de cult, magice de natură astrală și solară În această grupă de produse se remarcă în special prin execuția plastico-decorativă un mic model din bronz al unui car (fig ) tras de o pereche de cai Caii, carul și cei doi războinici care stăteau pe el au fost turnați separat și apoi montați pe o platformă dreptunghiulară cu fante, cu un știft masiv în partea de jos pentru duze Pentru Transcaucazia, modelul este unic, dar analogii cu acesta se găsesc printre descoperirile din Orientul Apropiat dintr-o perioadă anterioară - mileniul III î Hr e Adevărat, un car cu două roți de tip antic oriental este cunoscut și din imaginea de pe centura de bronz de la Akh-tala, dar acesta este un relief, nu o sculptură tridimensională Carul are un corp ușor Două roți atașate în mijlocul caroseriei au șapte spițe Bara de remorcare este puternic arcuită; pe el, din partea cailor, sunt așezate patru figurine de păsări Pe capetele războinicilor sunt coifuri mari cu creste Războinicii înarmați cu pumnale se țin unul pe altul cu o mână, cu cealaltă - la cască În ciuda dimensiunilor foarte mici, figurinele sunt realizate viu și natural, desigur, în cadrul acelei interpretări generalizate și naiv-schematice care este inerentă artei Transcaucaziei din această perioadă În Lchashen, există trei astfel de modele de care, iar pe unul dintre ele este plasat un căprior în față - un indiciu că este reprezentată vânătoarea Modelul carului, precum și carelele de lemn găsite în movile, se asociază în mod evident cu reprezentări de cult de natură cosmologică Un vas de lut roșu cu angobă subțire de lumină și pictură neagră de la Trialeți Mijlocul mileniului II î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Cupa de la Trialeti Aur pur, pastă, carnelian Mijlocul mileniului II î Hr e În movilele din Lchashen s-au găsit două finisaje mari (aproximativ de centimetri în înălțime și lungime), foarte expresive din punct de vedere al plasticității, sub forma unor figurine masive de tauri pe coloane Pe laturile unei coloane de dedesubt sunt așezate două figurine mici de capre Vârful poate fi asociat cu cultul animalelor domestice Trei pumnale de bronz cu umeri largi, într-o teacă de bronz, decorate pe o parte cu șerpi în relief, iar pe cealaltă cu compoziții complexe de ornament triunghiular tăiat, sunt interesante în ceea ce privește soluția lor artistică rafinată Imaginile cu șerpi sunt asociate cu cultul șarpelui, larg răspândit în Transcaucazia În a doua jumătate a mileniului II î Hr e a schimbat brusc, în comparație cu perioada anterioară, natura ceramicii Ceramica de angobă bogat pictată aproape că dispar și apar vase mai restrânse în decor Dintre ceramica din movilele din Lchashen predomină vasele de lut, adesea acoperite cu un model sculptat ștampilat Acest ornament este umplut cu pastă în două culori - roșu și alb, ceea ce creează o schemă intensă de culori Vasele aveau uneori suporturi biconice din faianță decorate cu imagini de șerpi Complexe de monumente asemănătoare din aceeași perioadă au fost găsite și în alte locuri din Transcaucasia, de exemplu, într-o movilă din apropierea satului Tolors Există o mulțime de obiecte diferite, inclusiv cele din aur, descoperite aici Această movilă este de dimensiuni considerabile și constă dintr-o movilă de piatră și o groapă mare de înmormântare căptușită cu pietre, ca în Lchashen Articole ale lui Tolorsky movilele sunt tipice pentru teritoriul Zangezur, unde se află înmormântarea În același timp, sunt aproape de monumentele din estul Transcaucaziei, în special, Nagorno-Karabakh Această asemănare se observă în pumnalele de bronz, tecile de bronz cu capete curbate și, în sfârșit, în finisajele de bronz sub formă de capete de taur În grupul de obiecte de la Tolors se remarcă o figurină mare (aproximativ de centimetri înălțime și lungime) din bronz a unui căprior, fără îndoială cu scop de cult (ill ) Coarnele distanțate sunt turnate separat și introduse în găuri speciale Ca și alte figurine ale perioadei luate în considerare, această figurină, generalizată ca formă, transmite cele mai caracteristice trăsături ale animalului Se remarcă prin mare grijă în execuție și probabil a fost turnat dintr-un model de ceară Corpul cerbului este neted, fara gravare si prin taieturi Trei inele masive de bronz, acoperite cu un ornament de Crăciun gravat, sunt purtate la gât La Tolors, obiecte de aur unice pentru Transcaucazul epocii bronzului au fost găsite în cantități mari Printre acestea se numără multe bijuterii fin lucrate - un lanț cu pandantiv sub formă de două piramide legate la baze; șase margele plate, dintre care una este decorată cu un ornament sub formă de spirale dispuse în cerc; pandantiv în formă de pară cu model la suprafață; trei plăci ajurate de formă triunghiulară Cele patru fire de aur se disting printr-o manoperă deosebit de fină Fiecare constă dintr-un tub cu două discuri lipite, decorate cu cercuri concentrice de sârmă subțire În înmormântările din Nagorno-Karabah din a doua jumătate a mileniului II î Hr e se mai găsesc un număr mare de obiecte din aur Printre ele se află și un cilindru de focă din movila Archadzor cu o scenă a luptei animalelor Imaginile de animale sunt plasate liber pe toată suprafața Sigiliul are analogii apropiate Printre obiectele de pe teritoriul Iranului (Tepe-Sialk și altele) În Nagorno-Karabakh, la fabricarea articolelor din bronz, s-au folosit tehnici decorative tradiționale locale - un ornament în spirală realizat din sârmă de metal de altă nuanță, decorațiuni sculpturale sub formă de capete de animale Un astfel de decor a dat nu numai un efect ornamental, ci și un efect de culoare, deoarece de obicei se folosea bronzul de două sau chiar trei nuanțe Uneori, gama de culori a fost îmbogățită și datorită faptului că în centrul plăcii a fost introdusă o pastă albicioasă sau o piatră roz În mormintele din Transcaucazul epocii bronzului dezvoltate, se găsesc în mod constant arme - topoare, săbii, pumnale și sulițe Există și imitații ale acestor obiecte sub formă de pandantive magice în miniatură Sub formă de topor, de exemplu, se făceau mărgele de pastă și carnelian Vârfurile de suliță și pomul sunt decorate expresiv, care au fost puse pe partea inferioară a arborelui suliței pentru a-l face mai greu Blaturile sunt din bronz si au forma de cilindri goli; pe suprafața lor netedă există șiruri verticale de proeminențe de formă rotundă și rombică Într-un caz, aceasta este o imagine în relief a vârfurilor de săgeți Locurile de înmormântare conțin adesea părți metalice ale hamurilor de cai moi pierdute (biți, plăci) Eul mărturisește cultul larg răspândit al calului, cult care s-a dezvoltat printre triburi ARTA CAUCAZULUI EPOILOR DE CUPRĂ ŞI BRONZ Transcaucazia, mai ales în epoca târzie a bronzului, pentru că în acea perioadă calul a început să joace un rol important în viața economică și militară Cele mai frecvente înmormântări ale cailor de război se găsesc pe teritoriul Transcaucaziei de Est Multe ornamente mici din bronz - margele, bratari, holz, placi, pensete etc - sunt decorate cu gravura usoara, in principal cu motive geometrice simple Un grup extrem de interesant din punct de vedere artistic este format din adaosuri sculpturale din bronz Așa sunt, de exemplu, capetele unui leopard și o panteră pe o cataramă și un inel din prima movilă Archadzor și pe o furcă dintr-o movilă din apropierea satului Ballukaya Aceste imagini mici au fost turnate în bronz folosind tehnica unui model din ceară pierdută Centuri de bronz, decorate cu gravură, se găsesc pe tot teritoriul Transcaucazului central, în Armenia de Nord, regiunea Sevan din Armenia, regiunea Shamkhor din Azerbaidjan, în mormintele de la Trialeți și Sam-Tavro din Georgia, precum și în alte locuri Aceste curele sunt plăci subțiri forjate cu o lățime de până la centimetri, o lungime de - centimetri, acoperite cu imagini gravate pe partea din față Capetele curelelor sunt rotunjite, iar pe marginile unora dintre ele sunt mici gauri rotunde, aparent pentru atasarea lor de piele sau fetru Centurile lamelare ale epocii bronzului dezvoltate nu sunt în mod specific produse transcaucaziene - au apărut și s-au răspândit pe scară largă nu numai în Caucaz, ci și într-o serie de alte zone ale Asiei de Vest - în statul hitit, în Asiria Acest lucru poate fi judecat, de exemplu, după imaginea în relief a zeului Te-shub de pe porțile din Bogaz-koy, după reliefurile din Zendzhirli, Sakche-Gyoza, precum și conform imaginilor de pe cilindrii sigiliului asirien Curelele de bronz nu sunt atât articole legate de îmbrăcăminte, cât de obiecte de cult, în special, cultul centurii, care este larg răspândit în Caucaz Caracterul de cult al curelelor de bronz este evidentiat incontestabil de compozitiile uneori foarte complexe gravate pe ele Sunt în principal modele geometrice și figuri de animale, uneori fantastice; imaginile unei persoane sunt rare În unele cazuri, aceștia nu sunt nici măcar oameni, ci creaturi zoomorfe ciudate, poate zeități ale pădurilor, patroni ai vânătorilor Religia Transcaucaziei în perioada dezvoltată și a epocii târzii a bronzului a fost strâns legată de vânătoare, dar și cultele spațiale au jucat un rol important în aceasta Reprezentările cosmice au fost adesea exprimate în imagini zoomorfe De exemplu, cultele unor animale domestice, în special taurul, au primit semnificație astrală Imagini simbolice pe curele și ceramică în același timp, pandantive sub formă de discuri fante vorbesc și despre marea importanță a cultului soarelui Motivele individuale sunt aranjate pe curele în diferite moduri Uneori, acestea sunt doar linii înclinate sau oase de hering, dispuse pe unul sau mai multe rânduri de-a lungul marginii Uneori linii spiralate trasate cu măiestrie, așa-numita spirală de rulare, se desfășoară în aceeași bandă de-a lungul marginii pe mai multe rânduri, atunci când o buclă iese din alta, ca și cum ar ajunge din urmă cu următoarea situată în fața ei Această plasare a elementelor spiralate simple permite compoziții foarte frumoase pline de mișcare interioară intensă Bol de aur de la Kirovakan Mijlocul mileniului II î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Compozițiile devin și mai complexe atunci când în ele sunt incluse imagini cu animale Așezați pe un câmp mare și larg în interiorul unui cadru ornamental sau în mici ștampile limitate de un ornament, taurii cu coarne, caprele și animalele fantastice aleargă pe aceste curele, semne simbolice sunt aplicate deasupra capetelor, la picioarele lor și pe corp Pe niste curele de bronz, animalele sunt dispuse ca o friza, una dupa alta; uneori sunt așezați pe mai multe rânduri și sunt înfățișați atacându-se și chinuindu-se reciproc În mijlocul centurii de bronz de la Gadabay (fig ) se află prădători și capre alergătoare și semne simbolice asociate fiecăruia dintre ei Există și scene de vânătoare pe centuri - vânători cu arcuri în mână, însoțiți de câini Așa sunt, de exemplu, curelele găsite în timpul săpăturilor din regiunea Shamkhor Mâna artistului s-a mișcat liber și încrezător, trasând linii netede sau întrerupte Experiență grozavă Model din bronz al unui car din Lchashen Sfârșitul mileniului II î Hr e Figurina din bronz a unui cerb din Tolors Secolele XII - X î Hr e iar tradițiile consacrate sunt vizibile în imaginile animalelor și ornamentelor Contururile imaginilor sunt întotdeauna rotunjite Desenul este foarte concis: principalele volume și proporțiile caracteristice ale corpurilor sunt transmise prin mai multe coturi ale liniei În interiorul conturului se aplică de obicei puncte sau linii, de asemenea gravate Această tehnică vă permite să evidențiați clar siluetele pe un fundal neted De obicei, ornamentul punctat de pe corpuri este aranjat pe rânduri, repetând liniile contururilor Un ornament de lovituri oblice urmează forma corpului și îi evidențiază părțile principale - picioare, șolduri, omoplați Ornamentele de umplutură, împreună cu o bandă ornamentală care trece de-a lungul marginii, conferă compozițiilor gravate pe curele un aspect pitoresc și variat Pline cu cele mai subțiri linii, desenate peste tot cu aceeași forță, aceste compoziții constau fie din figuri dens umbrite sub formă de pete de ton concentrate, fie din imagini siluete Și indiferent de semnificația de cult asociată cu venerarea forțelor productive ale naturii, soarele sau totemurile animale, autorii antici au pus în lucrările lor, fiecare dintre ele a fost marcat de pecetea creativității individuale ARTA CAUCAZULUI EPOILOR DE CUPRĂ ŞI BRONZ Este interesant faptul că, deși elementele rectilinii - linii drepte scurte, unghiuri, triunghiuri și chiar figuri simbolice și păsări de forme unghiulare directe - sunt prezente în compozițiile pe curele, cu toate acestea, în majoritatea cazurilor, există elemente curbilinii, cum ar fi deja menționate spirală de rulare, împletituri, semicercuri și cercuri și, în cele din urmă, contururi netede ale figurilor neobișnuit de sigure și ușor de desenat Dacă comparăm acest fenomen cu faptul că ceramica modernă neagră sculptată cu umplutură albă este decorată cu ornamente doar de natură geometrică și imagini geometrizate ale păsărilor și animalelor, putem trage următoarea concluzie: evident, materialul însuși sugera așa sau cutare mod de executare Moliciunea pereților unui vas nears și nici măcar uscat, flexibilitatea lutului, care se lipește ușor de un băț ascuțit, care a fost aplicat pe imagini, forțat să facă mișcări scurte, ascuțite sau să aplice o ștampilă Dimpotrivă, suprafața forjată, netedă a plăcii de bronz a făcut posibilă trasarea unei linii subțiri și ușoare pentru o lungă perioadă de timp, aproape fără a rupe instrumentul de gravură Prin urmare, ornamentul spart, ca un meadru, al vaselor de lut pe curele de bronz este înlocuit cu o spirală continuă netedă Adevărat, aceste trăsături stilistice ale ornamentării ambelor grupuri de produse nu sunt ceva absolut Pe ceramică, există imagini ușor conturate de capre familiare din curele, iar pe curele de bronz există un ornament de unghiuri și triunghiuri sau un model în carouri Dar trăsăturile caracteristice ale ambelor grupuri de ornamente pot fi încă distinse Judecând după natura decorului, curelele de bronz transcaucaziene au fost realizate mult timp și au trecut prin mai multe etape de dezvoltare Ceramica, alături de curele de bronz, este un grup extrem de interesant și unic de produse din epoca dezvoltată și din epoca târzie a bronzului În acest moment, iese în evidență un grup de vase lustruite negre, acoperite cu compoziții incizate umplute cu masă albă Imaginile de pe ele sunt numeroase și variate diverse motive geometrice (linie în zig-zag, meandru, heringbon etc ) și semne simbolice, precum și imagini stilizate ale animalelor Frumusețea vaselor este obținută printr-o combinație strictă și eficientă a două tonuri - alb și negru Imaginile sunt percepute ca compoziții ornamentale unice, unde numai la o examinare mai atentă sunt citite figuri și semne individuale, în care creatorii lor, fără îndoială, pun un anumit sens Astfel, de exemplu, sunt trei nave de la săpăturile de la Kilik-Dag din Azerbaidjan Cupele mici înfățișează oameni cu mâinile ridicate, stând în fața animalelor și semne simbolice asociate cu cultul solar Toate figurile sunt compuse din linii drepte sau concave incizate care formează un contur De exemplu, figura unei capre este aproape întotdeauna două triunghiuri conectate prin vârfuri Spațiul interior este umplut cu crestături și puncte Întregul design este aplicat prin zgâriere și ștanțare cu pieptene, fiecare dintre acestea dând produsului un aspect original Păsările și animalele reprezentate schematic pe ceramică au analogii între figurinele de bronz din aceleași înmormântări Între ele există o relație stilistică în laconism și generalizarea formelor în transferul celor mai caracteristice Un număr mare de vase lustruite negre cu imagini albe au fost găsite în tumul din Nagorno-Karabah, dar se găsesc și în tumul de lângă Tolors, în tumul din regiunile Khanlar și Kirovabad Monumente luminoase și originale ale perioadei dezvoltate și ale epocii târzii ale bronzului - cumpăna dintre mileniile II și I î Hr e - dă așa-numita cultură Koban a populației fâșiei muntoase și de la poalele părții centrale a Caucazului de Nord O serie de obiecte ale culturii Koban (secure, curele, ustensile metalice) au analogii în cultura colchiană, care era larg răspândită în Georgia de Vest în aceeași epocă Cultura înaltă a Caucazului la sfârșitul secolului al IV-lea - începutul mileniului I î Hr e nu a dispărut fără urmă Multe tradiții Brâu de bronz din așezarea de lângă Gadabay Epoca târzie a bronzului ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS în ornamentație, în meșteșugurile artistice, au supraviețuit în arta populară a Caucazului până în zilele noastre Înalte calități estetice - decorativitatea și expresivitatea figurativă a produselor metalice antice transcaucaziene - ne permit să vorbim despre existența unei producții locale specializate originale, pe care se bazează dezvoltarea artelor și meșteșugurilor moderne ale popoarelor din Caucaz STRUCTURILE MEGALITICE ALE CAUCAZULUI SI TRANSCAUCAZULUI Caucaz în mileniul II și începutul mileniului I (până în secolul al VII-lea) î Hr e a fost locuită în principal de mici uniuni tribale Grupuri mari de structuri ridicate în acea perioadă poartă denumirea comună de megalitic (de la cuvintele grecești "megas" - mare și "turnată" - piatră) Formele lor sunt foarte diferite Acestea sunt structuri funerare - dolmene , pietre mari, de sine stătătoare - menhiruri , cromlechs , așa-numitele cetăți ciclopice etc Clădirile ciclopice au fost ridicate din blocuri grosier prelucrate sau lespezi de piatră fără nici un liant Tehnica de construcție a unor astfel de monumente mărturisește nivelul încă scăzut de construcție Aspectul acestor monumente este ciudat și interesant Menhirele sunt pietre mari, uneori cu o gaură în vârf pentru a le târî Aproximativ ciobite din blocuri mai mari, sunt bucăți mari de piatră cu colțuri ascuțite neuniforme, proeminente Fiecare fragment are propriul său aspect, propria sa formă unică Ca niște dinți fantastici, se ridică lângă movile de piatră - movile peste înmormântări sub formă de cutii de piatră Se pare că aceste pietre au fost plasate nu de o mână umană și nu într-un anumit sistem, ci de o forță puternică care le-a împrăștiat și adunat Astfel, de exemplu, sunt menhirele mari de la Koshun-dash din Zangezur Spații pentru înmormântări colective - dolmenele sunt structuri ghemuite, grele în proporție, care amintesc de clădirile rezidențiale (ill, ), Nu întâmplător montanii din Caucazul de Vest le numesc "case pitice" Există o legendă că un trib de uriași le-a construit pentru a proteja tribul pitic de intemperii Dolmenul este format din patru plăci masive de piatră așezate vertical Pe ele, ca și cum le-ar fi fixat pentru totdeauna și a acoperit în mod fiabil spațiul interior, a fost ridicată o piatră uriașă - o placă în formă de ciupercă, cu o suprafață exterioară cioplită grosier, dar cu o latură prelucrată cu grijă, care servește drept tavan al camerei interioare O astfel de finalizare a clădirii îi conferă un aspect deosebit de puternic, indestructibil Asemănarea cu o locuință umană este raportată și dolmenelor prin detalii: o gaură rotundă, ovală sau arcuită în partea inferioară a frontului, placa transversală - un fel de "intrare" (în timpul construcției dolmenelor, găuri acestea au fost închise etanș cu dopuri speciale de piatră), precum și un fel de loggie - o nișă sau un baldachin format din proeminențe destul de semnificative ale plăcilor longitudinale și superioare Într-o astfel de nișă, mai multe persoane se pot ascunde liber de ploaie sau de lumina arzătoare a soarelui Uneori, pereții dolmenelor sunt formați din mai multe plăci sau pietre, uneori întregul dolmen este sculptat dintr-o singură bucată de piatră și este un monolit Imaginea arhitecturală generală a dolmenelor se bazează pe o combinație de volume mari, nedivizate, pe un design extrem de simplu și clar identificat Aceste calități conferă aspectului dolmenelor un caracter maiestuos-monumental Pe suprafața exterioară a pereților nu există decorațiuni ornamentale: planurile cioplite din plăci de piatră sunt frumoase și creează o impresie impresionantă tocmai prin integritatea lor Numai în câteva dolmene se aplică linii subtile și zig-zaguri pe suprafața interioară a plăcilor laterale În Caucazul de Vest, dolmenele sunt situate în grupuri mari, cu o sută sau mai multe structuri în fiecare Au servit drept loc de înmormântare pentru persoane care probabil aparțineau aceluiași clan sau trib Tipurile de dolmenuri sunt foarte diverse Sunt patrulatere, multifațetate, rotunde, duble, cu pietre prinse de plăci longitudinale, săpate în pământ și construite pe movile și movile artificiale, cu un coridor de pietre (menhire) așezate pe verticală care duce la acestea sau înconjurate de o centură de pietre ( cromlech), cu găuri de diferite forme în placa frontală Plăcile care alcătuiesc pereții dolmenelor sunt întotdeauna tăiate cu grijă în interior În plăcile longitudinale sunt sculptate caneluri în care se introduc plăci transversale pentru o mai bună fixare Pe suprafața interioară a plăcilor care servesc drept acoperișuri, în același scop sunt cioplite semi-coloane și pervazuri Dolmenii au fost folosiți pentru înmormântări pentru o perioadă lungă de timp - de la începutul până la sfârșitul epocii bronzului Dolmenurile din Caucazul de Vest, în special din Abhazia, sunt printre cele mai timpurii din Caucaz și Transcaucazia Cetățile ciclopice sunt cele mai interesante și importante dintre structurile megalitice Au început să apară în Transcaucazia în legătură cu formele particulare ale vieții sociale În epoca bronzului, creșterea vitelor a devenit din ce în ce mai importantă în economie În același timp, a existat o împărțire a proprietății Tribul care deținea cel mai mare număr de vite s-a transformat în cel mai bogat și a devenit șeful uniunii triburilor Între triburile individuale și uniunile lor au avut loc ciocniri continue, raiduri de prădători reciproce, a existat o luptă pentru vite și pășuni Desigur, în astfel de circumstanțe, așezările au început să fie ridicate pe dealuri înalte, precum fortificații, fortărețe de zidărie puternică Înconjurarea așezărilor cu ziduri de piatră a început în mileniul II î Hr e într-o serie de regiuni ale Transcaucaziei - pe versanții Aragatsului, în regiunea Sevan, în vestul Azerbaidjanului, în regiunea Shamkhor, în Trialeți în Georgia Ele sunt cel mai bine studiate pe teritoriul Armeniei Ei fac și astăzi o impresie de neșters cu puterea zidurilor, vastitatea teritoriului pe care aceștia STRUCTURILE MEGALITICE ALE CAUCAZULUI SI TRANSCAUCAZULUI zidurile acoperă, măreția lucrării puse în realizarea unor astfel de fortificații Zidurile sunt construite în partea inferioară din blocuri de piatră uriașe - până la doi metri înălțime - din roci vulcanice, bazalt și trahit Părțile superioare au fost așezate din cărămidă brută Prin urmare, de obicei, pereții au fost păstrați la o înălțime de doar doi până la patru metri Zidurile cetăților erau ridicate din două rânduri (exterior și interior) de blocuri de piatră mari, aproape nelucrate, uneori bătute grosolan, golul dintre care era acoperit cu mici fragmente din aceeași piatră Cetățile au o asemănare semnificativă între ele, dar sunt departe de a fi la fel Ele pot fi împărțite în două grupe principale în funcție de o serie de caracteristici: alegerea locației, metoda de ridicare și întărire a zidului, prelucrarea materialului de construcție, amplasarea așezării în raport cu zidurile cetății Cetățile celui mai vechi grup au fost construite pe cele mai inaccesibile dealuri care dominau zona Acestea includ, de exemplu, cetățile de la Hadji Khalil, Adiaman și Sogyutlu din Armenia Direct la zidurile cetatii, pe versantul dealului si in interiorul cetatii au fost construite locuinte rotunde sau ovale În timpul construcției de locuințe pe pante destul de abrupte, acestea au fost întărite cu un sistem de ziduri de sprijin - crepe, pentru a proteja clădirile de alunecări de teren Astfel, cetatea de pe deal, împreună cu locuințele care o înconjurau, era un ansamblu arhitectural și ingineresc destul de complex, unificat în scopul său funcțional și integral în aspectul său artistic Cetățile primului grup datează din secolele IX-VIII î Hr e Evident, cetățile celui de-al doilea grup aparțin unui timp mai târziu - secolele VII-VI î Hr e De-a lungul timpului, cerințele pentru fortificații s-au schimbat, iar în legătură cu aceasta s-au schimbat condițiile și tehnicile de construire a acestora Cetățile celui de-al doilea grup, ulterior, sunt mai mari ca dimensiune, ca suprafață și au cuprins deja aproape întreaga așezare în interiorul zidurilor lor Au fost ridicate pe dealuri, în care o pantă este blândă Cel mai caracteristic exemplu de cetate din al doilea grup este cetatea din Khorom (Armenia) În construcția lor s-a folosit piatră deja cioplită Un grup extrem de ciudat de monumente megalitice ale Transcaucaziei este format din așa-numitele vishaps și vishapoids Sunt sculpturi monumentale din piatră situate în munți, în zona pășunilor montane înalte, departe de așezări Vishaps sunt în mod evident conectate cu grandioasele sisteme antice de irigare, constând din rezervoare și canale artificiale Din nefericire, distanța vishaps-urilor de așezări sau cimitire este cea care face dificilă datarea acestora; Este posibil să se stabilească momentul realizării acestor sculpturi în piatră pentru moment, probabil, pe baza următoarelor date Până în prima jumătate a secolului al XVIII-lea î Hr e Pe teritoriul Transcaucaziei, inclusiv, au existat doar mici aşezări-cetăţi Locuitorii lor erau destul de mulțumiți de izvoarele și râurile care curgeau în apropiere Odată cu creșterea așezărilor, pentru viața lor normală, pentru alimentarea cu apă a turmelor și culturilor uriașe, au devenit necesare rezervoare cu baraje și sisteme de canale, cu origini înalte din munți La crearea acestor sisteme, s-au construit vishaps Evident, pot fi datate II - început Dolmen lângă Calcarul Sukhumi mileniul II î Hr e fier vechi mileniul I î Hr e Pe unul dintre vishaps-urile găsite lângă Garni, s-a păstrat o inscripție cuneiformă a regelui urarțian Argishti, fiul lui Menua (sec VIII î Hr ) Se pare că la acea vreme vishap-ul încă mai stătea ca un monument, iar suprafața lui nu avusese timp să se întâmple Ce sunt aceste sculpturi? Acestea sunt stele alungite sub formă de pește (fig ), și există două tipuri de pești: unul seamănă cu somnul, în timp ce celălalt seamănă cu un pește numit "chanar" în armeană Sunt sculptate din bucăți uriașe de bazalt (adesea mai mult de patru metri lungime) cu o mare pricepere plastică Ochii, branhiile și aripioarele, precum și imaginile suplimentare disponibile pe multe vishaps, sunt redate în relief Figurile suplimentare sunt, în primul rând, pielea unui taur, ca și cum ar fi aruncată peste capătul superior al monolitului, astfel încât capul cu coarne și patru picioare să atârnă în jos Ochii, nările și urechile sunt destul de clar transmise Aceasta este probabil o imagine a pielii unui animal de sacrificiu Mai multe linii ondulate pleacă de obicei din botul taurului, evident, jeturi stilizate de apă, parcă curgând din gura taurului Uneori, astfel de linii sunt plasate pe partea laterală a capului Poate că unele dintre ele, mai groase, nu înseamnă jeturi de apă, ci corpuri de șerpi, care, conform credințelor antice, erau strâns asociate cu elementul apă Mai jos sunt adesea plasate figuri cu gât lung și picioare înalte - după toate probabilitățile, păsări de apă Astfel, se obține un singur complex de imagini, inseparabile ca semnificație: zeitatea este patronul apei vishap sub formă de pește, ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Vishap Statuie de piatră în Imirzek Al doilea trimestru - mijlocul mileniului I î Hr e animalul sacrificat lui, care există datorită apei, este un taur (imaginea unei piele cu cap și picioare) și un șarpe și păsări de apă care personifică apa În munții Gegham din Armenia, au fost descoperite de vishaps (figuri întregi și fragmente) Sculpturi similare au fost găsite pe versantul sudic al Aragatsului și pe malul de nord-est al Lacului Sevan Vishaps au fost găsite și în sudul Georgiei: lângă satele Murdzhakhety, în satul Gandza, lângă satul Shipyak-Javakheti și pe râul Tsalka Vishaps sunt interesante nu numai ca monumente care reflectă idei religioase foarte străvechi despre zeități deosebite - patroni ai apei și, prin aceasta - agricultura și creșterea vitelor Acestea sunt lucrări magnifice de artă plastică din Transcaucazia Detaliile și figurile suplimentare redate într-un relief destul de înalt, ușor desenat, conferă sculpturilor o calitate pitorească Ele sunt în general percepute ca un ornament frumos, suculent Cu un număr diferit de piese și variații în timpurile lor deplasarea, reliefurile nu se dezmembrăcă niciodată, nu sparg masa principală a volumului sculptural, din care fac parte Vishaps demonstrează capacitatea maeștrilor care i-au creat de a transmite expresiv trăsăturile caracteristice ale diferitelor creaturi, de a combina figuri individuale în compoziții armonioase pline de sens profund Comparativ cu sculptura din bronz transcaucaziană de la sfârșitul secolului al II-lea - începutul mileniului I î Hr vishaps sunt lucrări cu dimensiuni mult mai mari Cu toate acestea, ambele grupuri de sculpturi au în comun monumentalitatea inerentă structurii lor figurative laconice și constructive Apropiate sunt și modul decorativ și clar de a desena detaliile în relief și sistemul de aranjare a acestora, bazat pe echilibrul maselor și al motivelor picturale Astfel, vishaps-urile sunt una dintre sferele de manifestare ale înaltei culturi plastice a popoarelor din Transcaucazia Antică, datând din mileniile IV-III î Hr e IMAGINI STANCĂ ALE CAUCAZULUI IMAGINI STANCĂ ALE CAUCAZULUI În diferite regiuni ale Caucazului, arheologii au identificat și descris desene și semne pe stânci, realizate de oameni antici Cele mai vechi dintre aceste semne datează din Paleolitic Pe peretele peșterii Mgvimevi din Georgia s-au găsit linii sculptate, uneori pliându-se în forme geometrice primitive Straturi de pământ cu unelte de silex de la mijlocul Paleoliticului târziu acoperă parțial aceste tăieturi Inscripții similare au fost înregistrate în grota Agtsa din Abhazia Poate că Paleoliticul târziu datează de la amprentele mâinilor mânjite cu vopsea roșie pe o stâncă din apropierea peșterilor de pe râul Guba din regiunea Kuban Aceste amprente sunt complet identice cu amprentele mâinilor de pe pereți cu picturi paleolitice din peșterile franceze Nio, Castillo, Gargas, Combarel etc În Caucaz sunt cunoscute și picturi rupestre din epoca bronzului, atât gravate (Samurskaya în regiunea Kuban, Kapchugai, Buynaksk în Daghestan), cât și colorate (Kyushlyu-Orlya în regiunea Kuban, Chinakhetta, Chuyal-khvarab în Dagestan) Dar cele mai interesante sunt, fără îndoială, gravurile din zona Kobystan, la șaizeci de kilometri sud de Baku, care au fost studiate de mulți ani de expedițiile Academiei de Științe a SSR Azerbaidjanului, Aici, la o distanță de doisprezece kilometri unul de celălalt, se află munții Jingir-dag, Boyuk-dash și Ki-chik-dash - trei dealuri izolate, cu vârfuri plate și pante goale Probabil, vârfurile plate, înconjurate de stânci cu pereți stâncoși abrupți, adesea inexpugnabili, erau convenabile pentru vânătoarea condusă, ceea ce a adus aici omul primitiv Munții sunt distruși rapid Pantele și poalele lor sunt presărate cu fragmente de calcar rupte de pe marginea platoului Pietrele formează uneori blocaje cu cavități în interior - un fel de peșteri Pe aceste fragmente de calcar și pe pereții "peșterilor" s-au aplicat imagini Au fost mai multe zone în care, conform tradiției, se făceau cel mai des desene Cele mai multe sunt situate pe versantul estic al munților cu fața la Marea Caspică și în principal la poalele lor Poate cel mai curios grup de desene este situat pe marginea superioară a pantei Muntelui Boyuk-dash Deși în jur sunt multe pietre, oamenii au sculptat adesea imagini pe aceleași pietre, astfel încât liniile gravurilor ulterioare au trecut prin altele mai vechi Este posibil să împărțiți numeroasele (aproximativ ) desene ale lui Kobystan în mai multe grupuri de timpuri diferite Cel puțin două dintre ele își au originea în epoca de piatră Primul grup este siluetele de oameni, adesea aranjate pe rânduri, iar uneori ținându-se de mână, ca într-un dans rotund Oamenii sunt îmbrăcați în fuste scurte și țin fundite în mâini În același grup, există imagini de profil ale femeilor, care amintesc prin contur de unele figurine paleolitice (Petersfels) Figurile dansante ne sunt familiare și din arta paleolitică Se crede în mod obișnuit că Exploratorii au capturat dansurile magice ale vânătorilor din peșteri înainte de a porni la vânătoare Aceste imagini, concentrate doar pe terasa superioară a Muntelui Boyuk-dash, în principal în peșteri, nu se suprapun nicăieri cu alte desene antice Dar ei înșiși sunt tăiați în mai multe cazuri de gravuri ulterioare cu imagini cu tauri sălbatici Sunt multe gravuri Au fost găsite atât pe terasele superioare și inferioare ale Boyuk-dash, cât și pe muntele Kichik-dash, adesea nu în peșteri, ci pe stânci deschise Pe lângă imaginile cu tauri, există desene realiste magnifice cu cai sălbatici și mistreți și figuri schematice ale arcașilor care îi vânează Dacă imaginile primului grup sunt siluete, adâncite în întregime în piatră, atunci desenele celui de-al doilea grup sunt conturate și gravate Figurile umane din primul grup se disting prin proporții foarte alungite În a doua proporție, cifrele sunt scurtate și, de regulă, dimensiunile sunt mai mici Taurii și caii sunt arătați în profil, cu doar două picioare, ceea ce este tipic pentru arta epocii de piatră Mâna artistului cu încredere, fără a părăsi piatra, a conturat silueta expresivă a fiarei: coarne de turya, o crupă puternică și un greabăn masiv de taur, un bot ascuțit de mistreț și picioare subțiri ale unui cal Imaginile oamenilor sunt mult mai schematice, dar pline de expresie Omuleții împușcă tauri și cai cu arcuri, trag animale moarte asupra lor, dansează ținându-se de mână În două "peșteri" de pe terasa superioară a Boyuk-dash, desene similare au fost acoperite cu depozite ale unei așezări din timpul Meliticului târziu Astfel, vârsta lor este determinată cel puțin ca Mezolitic târziu Este arta mezolitică care se caracterizează prin scene de vânătoare cu arc și săgeți, o combinație de imagini realiste ale animalelor cu figuri schematice ale oamenilor Era momentul în care interesul pentru înfățișarea unei persoane tocmai se ivi și maniera realistă de a transmite aspectul unui animal, hrănit de tradițiile paleolitice, nu fusese încă uitată (fig ) Cea mai mare parte a gravurilor lui Kobystan aparține unui timp mai târziu - epocii bronzului Kobystan a fost important atât ca zonă convenabilă pentru vânătoare (chiar și în secolul al XIX-lea hanii Baku și Shemakha au vânat acolo), cât și ca zonă de sanctuare antice de vânătoare Probabil, ca și acum, vitele pășteau la poalele munților Este semnificativ faptul că desenele ulterioare sunt situate în principal la poalele a trei munți, spre deosebire de imaginile timpurii plasate pe terasa superioară a lui Boyuk-dash, într-un loc cel mai avantajos pentru vânătoarea condusă Vânătoarea de tauri Sculptură în stâncă pe Muntele Boyuk-dash Mezoliticul târziu ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Parcurile de gravuri ale epocii bronzului sunt în mare parte aceleași - vânătoare Aici și călăreți vânând căprioare, și imagini cu oi de munte, lei și, cel mai adesea, capre bezoare (fig ) Dar există și povești noi Așa sunt bărcile cu mulți înotători și cu un soare strălucitor pe prova - o reflectare a mitului solar al soarelui care călătorește pe cer pe o barcă În mileniul II î Hr e acest mit a fost descris de mai multe ori pe stâncile din Scandinavia, Urali și Siberia Există și un desen al unui vagon, arătat ca în plan, de sus Exact aceeași imagine a fost găsită pe peretele unei ciste funerare de piatră de la începutul mileniului I î Hr e lângă satul Berekey din Daghestan Datarea desenelor este confirmată de descoperirile de pietre cu imagini Kobystan identice ale caprelor într-o așezare de la începutul mileniului I î Hr e Si-gitmi II în Daghestan și în două cimitire ale aceluiași timp din Peninsula Absheron Semnificativ pentru datare și imaginea de pe muntele Dzhingir-dag a unui călăreț cu o armă foarte specifică - o furcă de bronz cu două coarne În comparație cu gravurile din a doua grupă cronologică, se constată o creștere notabilă a schematismului Desenele de capre sunt adesea doar icoane, a suta repetare a unui anumit canon Vânătorii epocii bronzului, care au vizitat munții Kobystan, au reprodus pe pietre doar modelul mort obișnuit Aproape toate imaginile au dimensiuni mult mai mici decât desenele din primul și al doilea grup Cu toate acestea, gravurile individuale ar trebui considerate monumente de artă Să remarcăm, în special, căprioarele cu coarne puternice ramificate sau leii ghemuiți sculptați pe muntele Dzhingir-Dag Imaginile caprelor bezoar, de tip Kobystan, sunt larg răspândite în regiunea de vest a Caspicei - pe Peninsula Apsheron și în mai multe puncte din Daghestan (Sigitmi, Kapchugay, Kumtorkala, Buynaksk) Pe baza picturilor rupestre din Caucazul de Est, se poate urmări trecerea de la reprezentările realiste ale animalelor la figurile schematice ale epocii bronzului, transferul gravurilor din peșteri în pietrele expuse și înlocuirea scenelor de vânătoare cu scene asociate cu solare agricole mituri Stilul caracteristic Caucazului de Est, aparent, nu era tipic occidental, unde contururile geometrice schematice, cunoscute nouă de la Mgvimevi, Agtsa și Samurskaya, au prevalat În ultimii ani, un nou grup extins de sculpturi în stâncă a fost explorat în Transcaucazia Acestea sunt petroglife ale Armeniei, sculptate pe blocuri de bazalt în munții Gegham din regiunea Garni, pe Muntele Ukhtasar din vecinătatea Sisianului, pe Aragats În comparație cu gravurile lui Kobystan, desenele Armeniei sunt mai schematice și mai mici ca dimensiuni (maxim - centimetri) Bazalt dur era mai greu de lucrat decât calcarul moale Există imagini de profil cu capre de munte, vânători de picioare și cai înarmați cu arcuri Există figuri de căprioare, șerpi, dragoni fantastici, semne solare, semne ale zodiacului Unele parcele sunt cunoscute din picturile cu vase de lut din epoca bronzului, ceea ce ne permite să atribuim cele mai vechi petroglife armenești acestui timp Toate imaginile sunt concentrate la o altitudine de trei sau mai multe mii de metri deasupra nivelului mării, în regiunea pășunilor alpine de înaltă munte, și probabil au fost create de ciobanii care și-au adus turmele aici Capre Bezoar Sculptură în stâncă la poalele Jingir-dag Epoca de bronz ARTA ANTICĂ A CAUCAZULUI DE NORD ARTA ANTICĂ A CAUCAZULUI DE NORD Una dintre principalele surse pentru judecăți despre arta antică a triburilor și popoarelor din Caucazul de Nord este produsele din bronz ale așa-numitei culturi Koban, care a existat pe teritoriul Caucazului Central în perioada de tranziție de la Bronz la Epoca fierului (de la sfârșitul mileniilor II și I până în secolul III î Hr ) Alte culturi arheologice sincrone din Caucazul de Nord: Kayakent-Khorochoevskaya (în estul Ceceniei și Daghestan) și Prikubanskaya (în nord-vestul Caucazului) nu au fost încă suficient studiate și nu oferă materiale atât de bogate pentru caracteristicile generalizate ale artei antice din aceste regiuni În ceea ce privește originalitatea și varietatea formelor de produse, cultura Koban nu este în niciun fel inferioară nici cunoscutei culturi Galyptat din Europa de Vest, nici celebrului bronz Luristan din Asia de Vest Ocupă un loc special în sistemul culturilor arheologice al Uniunii Sovietice Monumentele, descoperite pentru prima dată în lângă satul Upper Koban din Osetia de Nord, au devenit celebre în întreaga lume În prezent, produsele din bronz ale culturii Koban, extrase în diferite regiuni din Osetia de Nord și de Sud, Ceceno-Ingușeția, Kabardino-Balkaria și Pyatigorye, se află în muzeele din Moscova, Leningrad, Tbilisi, Ordzhonikidze, Nalchik, Grozny, Pyatigorsk, Berlin, Paris, Viena, Budapesta și alte orașe Cele mai mari și mai bogate monumente ale culturii Koban sunt cimitire de lângă satele Koban și Kumbulta din Osetia de Nord, lângă satul Tli din Osetia de Sud și lângă satele Muzhichi și Serzhen-Yurt din Ceceno-Ingușetia Cele mai caracteristice așezări sunt Zmeiskoye în Osetia de Nord și Alkhastinskoye și Serzhen-Yurtovskoye în Ceceno-Ingușeția Creatorii culturii Koban sunt aborigeni caucazieni stabiliți La baza economiei lor se afla creșterea vitelor de pășune, agricultura și producția de metale foarte dezvoltată, la început bronzul, iar mai târziu fierul Elemente ale culturii vechiului Koban s-au păstrat în viața materială și spirituală a montanilor din Caucazia de Nord, în primul rând oseții, până în trecutul recent Aici se pot numi astfel de detalii cotidiene caracteristice precum lanțuri de fier cu capete de berbec, capiteluri de stâlpi în formă de volută Vechii locuitori ai Caucazului Central erau meșteri pricepuți În obiectele de artă aplicată, ei au afișat talentat lumea din jurul lor și ideile lor despre aceasta Prin numeroasele imagini și desene pe bronzul Koban, se poate obține o imagine destul de completă a faunei antice a regiunii și a vieții oamenilor Sculpturi din bronz și lut ale animalelor sălbatice și domestice (fig ), figurine falice masculine (fig ) și figurine feminine, simbolizând maternitatea, scene mitologice ale unui bărbat luptă cu șerpi, relieful și ornamentația grafică cu motive de pești, șerpi și uneori animale fantastice (ill - ) mărturisesc dependența artei aplicate de credințele care existau la acea vreme Luptătorii șerpi mitologici, elementele cultului solar și alte imagini reflectă vederi animiste Figurine de animale și păsări mărturisesc existența unor idei totemice antice În cele din urmă, al treilea grup de lucruri, evident, a fost asociat cu magia, în special cu producția Pom de bronz al unei baghete cu o figurină de cult din Comoara Kazbek secolele VI-V î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS O cană de lut cu mâner zoomorf dintr-un cimitir din apropierea satului Upper Koban secolele IX-VIII î Hr e Placă figurativă din bronz din Cecenia secolele VI-V î Hr e , Topoare de bronz cu imagini gravate din înmormântare lângă satul Upper Koban secolele IX-VIII î Hr Cal în galop Catarama din bronz din Osetia Secolele recente î Hr e ARTA ANTICĂ A CAUCAZULUI DE NORD Căprioare Pom de bronz de la cimitirul de lângă satul Kamunta secolele VII-VI î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Cataramă de bronz în formă de animale dintr-un cimitir din apropierea satului Upper Koban secolele XI-VIII î Hr e magia apei si cu cultul fertilitatii sau vatra Acestea sunt figurine falice, imagini sculpturale votive ale unei persoane sau părți ale corpului său etc Obiectele de artă aplicată Koban pot fi împărțite în obiecte grafice bidimensionale, reprezentate pe scară largă prin diferite desene și modele pe metal și ceramică, și cele tridimensionale din plastic, precum sculptura din bronz și lut (fig ) Trebuie subliniat realismul sculpturii Koban, perfecțiunea formei plastice, observația uimitoare a maeștrilor antici și înaltă pricepere pentru acea perioadă de turnare a produselor metalice complexe (pe baza modelelor din ceară, cu pierderea matrițelor de turnare) Imaginile grafice plane sub forma unui model sculptat pe mâncărurile Koban își au rădăcinile în epoca mijlocie a bronzului (mileniul II î Hr ) Aceste modele sunt dominate de un ornament geometric simplu, mai puțin complicat, sub formă de linii, puncte, linii, cercuri, spirale, svastice, romburi, triunghiuri, zig-zaguri și alte simboluri ale naturii care înconjoară o persoană Combinația de simboluri și elementele lor individuale a creat compoziții bizare care au fost folosite pentru a decora și articole din bronz - topoare, catarame de curele, curele, rhytons Într-un număr de cazuri, spațiul plin cu ornament geometric a servit drept fundal pentru animale fantastice reprezentate în aceeași manieră grafică Ornamentația animală sau bestială în arta grafică a vechilor Koban a precedat în mod clar apariția imaginilor tridimensionale Stilizarea, manifestată deja în fazele incipiente ale dezvoltării artei autohtone, a fost determinată într-o anumită măsură de tehnica execuției - gravura sau zgârierea și tăierea pe bronz, lut și os Dar ideile estetice ale vechilor Kobani aveau o importanță decisivă Un grup special de monumente de artă lăsate de triburile Koban este mic plastic, realist într-un stadiu incipient al dezvoltării culturii lor Imagini cu animale sălbatice și domestice, păsări și uneori oameni, au fost turnate pe modele de ceară Cel mai adesea, întreaga figurină a fost turnată, mai rar - o parte a corpului, chiar mai rar - capul unei persoane sau al unui animal Un exemplu sunt mânerele asemănătoare animalelor pentru vase de bronz din comoara Zhembalinsky din secolul al VIII-lea î Hr e Mai ales numeroase au fost diverse pandantive zoomorfe sub formă de capete de cerbi, căprioare, urși, de exemplu, de la cimitirul Koban și Kumbulta "Upper Rutha" Plasticitatea în ele a atins cea mai mare claritate și expresivitate (fig ) Aceste monumente de stil animal nord-caucazian, reproducând înfățișarea locuitorilor din munți, păduri și silvostepe, pot fi considerate originale, caracterizând cea mai veche etapă a artei locale Asemănarea izbitoare a unor mostre tipice stilului animal antic Koban cu motive antice estice în arta monumentală sugerează că arta sudică, Luristană și Mesopotamia a avut o oarecare influență asupra formării stilului caucazian de a reprezenta animale Puterea acestei influențe s-a reflectat în designul celor de mai târziu obiecte ale culturii Koban Așa sunt cataramele de la Isti-su, Tsa-Vedeno etc , unde dispunerea heraldică simetrică a doi prădători pe părțile laterale ale unei figuri geometrice amintește foarte mult de compozițiile din Orientul Apropiat reprezentând animale de pe laturile "pomului vieții" " sau pe laturile zeiței - "stăpâna animalelor" Influența artei antice orientale, care este deosebit de bine urmărită în monumentele din Transcaucaz, s-a extins, fără îndoială, la arta nord-caucaziană În monumentele celei de-a doua etape de dezvoltare a artei plastice Koban, care poate fi determinată de vremea scitică timpurie (de la mijlocul secolului al VII-lea până în secolul al III-lea î Hr ), există dorința de a da dinamică și expresie pozițiilor animalelor în timp ce menţinând o anumită schematizare şi convenţionalitate a imaginii Spre deosebire de imaginile statice ale animalelor aflate într-o etapă anterioară în dezvoltarea artei (fig ), acum li se oferă ipostaze dinamice complexe Întoarcerea capului este transmisă într-un mod deosebit de ciudat, amintind de metodele de reprezentare a animalelor în stilul animal scitic Astfel de inovații se explică prin contactul triburilor nord-caucaziene cu sciții și savromații, care a fost ferm stabilit după primele campanii ARTA ANTICĂ A CAUCAZULUI DE NORD Sciții în Asia de Vest prin Caucaz în anii ai secolului al VII-lea î Hr e Legături directe cu arta scitică și sarmatică Acest lucru este confirmat de numeroase standarde scitice, inclusiv lucrările în stilul animal scitic găsite printre monumentele caucaziene de nord din secolele VII-V î Hr e , obiecte individuale din inventarul funerar al mormintelor Koban, Mozdok și Lugovoi, precum și cimitire de lângă Isti-su, Urus-Martan, în kurans din apropierea satului Goity etc Etapa târzie a dezvoltării artei grafice și plastice Koban se caracterizează printr-o combinație destul de originală de ornamentație geometrică cu imagini de animale, stilizate, dar care transmit perfect trăsături reale Evident, chiar la începutul acestei perioade, s-a dezvoltat imaginea unui prădător, devenit ulterior clasic, atât de caracteristică stilului animal scitic din secolele V-IV î Hr e Cele mai indicative sunt catarama centurii din bronz de la cimitirul Faskau Galiat (fig ), cataramele cu plăci de la cimitirul Isti-su și Lugovoi și alte capodopere ale artei aplicate Koban târziu În unele dintre aceste obiecte, de exemplu, în cataramele de la Isti-su, se manifestă în mod clar tradițiile artistice anterioare din Caucazia de Nord, care, după cum s-a menționat mai sus, sunt încă asociate cu arta cercului cultural din Asia Mică Dar, recunoscând influența asupra culturii Koban a unui număr de culturi care au contribuit la dezvoltarea Caucazianului de Nord Cataramă de bronz înfățișând un căprior din cimintul Faskau secolele VII-VI î Hr e artă aplicată, nu putem decât să apreciem contribuția culturii Koban la arta lumii înconjurătoare, în special, la arta scitică Legăturile dintre Caucaz și Scitia, care își au rădăcinile în perioada istorică anterioară, par a fi cele mai profunde Concluzia sugerează că în procesul de proiectare a stilului animal scitic din secolele VI-V î Hr e trebuie să ne asumăm participarea, alături de elementele Ural, Siberia și alte elemente, a culturii Koban Acest lucru este deosebit de convingător în interpretarea imaginii unei căprioare, atât de îndrăgite în arta scitică, care este destul de bine reprezentată în bronzul Koban, de exemplu, pe curele de bronz și cataramele din plăci de la cimitirul Faskau sau de la cimitirul Koban ( bolnav ) Ele sunt izbitor de apropiate de imaginile unei căprioare pe o placă de aur din movila funerară de lângă satul Kostroma sau pe o placă de aur din secolul al VI-lea î Hr e din Kelermes, considerat pe bună dreptate exemple strălucitoare ale stilului animal scitic Predecesorii și vecinii sciților de stepă cunoșteau bine modelele stilului animal caucazian Acest lucru poate fi judecat din descoperirile din Ucraina de vase caucaziene din bronz cu mânere asemănătoare animalelor (în satul Zhabotino), curele de bronz cu ornamente zoomorfe (în satul Podgortsy), seturi de biți și piese de obraz, diverse decorațiuni pentru ham pentru cai și alte articole de origine nord-caucaziană Pentru a confirma contribuția artelor plastice din Caucazul de Nord la procesul de formare a stilului scitic, monumentele timpurii ale culturii scitice din Caucazul de Nord - din Kelermes și alte tumuli - sunt foarte orientative Dispozitivele stilistice pur scitice sunt combinate în ele cu tradițiile artistice ale culturii urartiene și caucaziene locale Operele de artă originale din Caucazul de Nord în perioada de tranziție de la bronz la fier au fost de o înaltă perfecțiune artistică și tehnică Semnificația specială a artelor frumoase Koban este că a creat tradiții puternice și profunde După ce au îmbogățit cultura triburilor de mai târziu din Caucaz, aceste tradiții s-au păstrat de secole și au supraviețuit până astăzi în arta popoarelor din Caucazul de Nord Cerb mincinos Cataramă de bronz de la cimitirul de lângă satul Upper Koban secolele VII-VI î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS ARTA NEOLITICĂ ŞI EPOCA BRONZULUI ÎN STEPĂ REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE Siturile arheologice din Neolitic și Epoca Bronzului de pe malul stâng și malul drept al Ucrainei sunt foarte diferite În mileniile IV și III î Hr e Teritoriul Ucrainei de pe malul drept a fost locuit de triburi de fermieri, a căror cultură era caracterizată de case din chirpici și ceramică de înaltă calitate bogat ornamentată Vasele cu un model curbiliniu complex, de obicei pictate, și figurinele de lut ale oamenilor și animalelor găsite în siturile culturii Trypillia, erau cunoscute pe scară largă Pe malul stâng al Ucrainei, în regiunile Don și Volga de Jos în această epocă, existau triburi care se ocupau în principal cu creșterea animalelor și, într-o măsură mai mică, cu agricultură Nu există ceramică pictată și clădiri din chirpici aici, iar figurinele de lut sunt foarte rare Vasele din siturile și înmormântările din Neolitic și Epoca Bronzului de pe malul stâng, de regulă, sunt arse mai rău decât Trypillia, mai simple ca formă și ornamente Pe vasele ovoide ale culturii Yamnaya (mileniul III î Hr ), ornamentul este cel mai adesea redus la o centură de triunghiuri umbrite chiar sub gât Vasele de borcan ale culturii Srubna (a doua jumătate a mileniului II - începutul mileniului I î Hr ) sunt decorate cu modele geometrice simple sub formă de oase de hering, romburi, triunghiuri și mai rar șerpuitoare Ceva mai elegante sunt mâncărurile culturii Catacombe (prima jumătate a mileniului II î Hr ), ornamentate cu amprente de șnur, formând de obicei spirale, și ceramica unor situri din Neoliticul târziu cu modele din amprente de timbre ceramice Totuși, ar fi greșit, pe baza relativității primitive a ceramicii triburilor pastorale din regiunea nordică a Mării Negre, să credem că acestea au rămas în urma fermierilor de pe malul drept în dezvoltarea artistică O serie de fenomene noi importante pentru istoria artei sunt asociate cu culturile din Neolitic și Epoca Bronzului din zona de stepă Dintre acestea, ar trebui să evidențiem dezvoltarea pietrei ca material de construcție, crearea de movile și apariția primelor imagini ale unei persoane în monumentele monumentale Bogăția acumulată de comunitățile individuale, în primul rând turmele, trebuia protejată de comunitățile învecinate Primele așezări fortificate au apărut în epoca culturii Yamnaya Așezările Mikhailovka și Skele-Kamenomnya, recent săpate pe repezirile Niprului, erau înconjurate de ziduri de piatră Zidul din Mikhailovka, cu o lățime de până la , metri, a fost păstrat pe alocuri până la o înălțime de - metri Plăcile sunt așezate pe soluție de sol pe unul până la trei rânduri, orizontal sau vertical În partea de jos, plăcile sunt mai mari, dimensiunile unora dintre ele sunt de , x , metri Ligarea suturilor este bine definită Toate acestea arată că locuitorii șantierului aveau deja experiență în construcția din piatră În așezări s-au găsit fundații de piatră ale caselor adiacente zidurilor de apărare În aceeași epocă, structurile de piatră au apărut în structuri funerare În Crimeea și regiunea nordică a Mării Negre, morții au început să fie îngropați în cutii din plăci de piatră, uneori special cioplite Cele mai vechi kurgani din sudul părții europene a URSS aparțin culturii Yamnaya Apariția acestui tip de pietre funerare este un moment semnificativ în istoria artei primitive Și în vremuri mai vechi, locația mormintelor era cumva marcată pe suprafața pământului Dar abia în mileniul III î Hr e triburile pastorale au început să construiască movile funerare - pietre funerare uriașe care au dominat stepa timp de cinci milenii Aspectul modern al movilelor umflate și arate nu oferă o idee suficientă a formei lor originale La un moment dat, la baza unui număr de movile, se vedea o centură de pietre aşezată pe margine Plăcile unui astfel de cromlech din jurul movilei timpului gropii de lângă satul Verbovka, regiunea Cherkasy, au fost gravate cu figuri geometrice (rombi înscriși unul în altul, panglici în zig-zag etc ) Rămășițele unui copac mărturisesc că baza tumulei era ascunsă sub un cort de lemn sprijinit pe o friză ornamentală de piatră Baza movilei culturii Srubnaya de lângă Komarovka din regiunea Volga a fost căptușită cu bușteni care convergeau radial spre vârf Lemnul ușor și proaspăt al buștenilor a trebuit să iasă puternic în evidență pe fundalul verde al ierbii Toate movilele erau cândva mai înalte, mai abrupte și chiar mai vizibile decât acum, pe întinderea nemărginită a stepei Movilele sunt un fenomen pur de stepă; la munte şi în zonele forestiere sunt foarte rare Nu-i de mirare La construirea movilelor s-a avut grijă, în primul rând, ca acestea să fie vizibile de departe, și asta Stela antropomorfă din satul Natalevka Gneisul Epoca timpurie a bronzului ARTA NEOLITICULUI SI A BRONZULUI ÎN FÂȘIA DE STEPĂ A REGIUNII DE NORD MĂRII NEGRE posibil doar în stepă Unele movile funerare ale culturii Yamnaya sunt încă izbitoare în dimensiune - înălțimea lor ajunge chiar și acum la metri Diametrul cromlechului de la baza uneia dintre tumuli este de de metri Fără îndoială, construirea unor astfel de movile a necesitat o cheltuială uriașă de efort din partea întregii comunități primitive În acest sens, movilele funerare pot fi comparate cu piramidele și monumentele megalitice construite în aceeași epocă Deși ideea de movilă, piramidă sau megalit este la prima vedere foarte simplă, toate aceste pietre funerare au apărut într-o etapă destul de târzie a istoriei, când s-a dezvoltat o atitudine complet diferită față de o persoană decât în comunitatea de vânătoare din epoca de piatră Toate cele trei tipuri de structuri de mormânt reflectă răspândirea aceleiași idei, care a fost refractată în moduri diferite în diferite regiuni - mormântul ca monument etern al celor îngropați Sculpturile morminte, așa-numitele "femei de piatră", tipice zonei de stepă, aparțin și ele culturii Yamnaya De asemenea, sunt concepute pentru a fi vizibile de departe pe fundalul stepei În pădure și în munți nu se găsesc femei de piatră Aceste sculpturi cele mai vechi din sudul nostru sunt stele antropomorfe - plăci cu colțuri ușor rotunjite și o mică proeminență care indică capul Sunt cunoscute și reprezentări mai puțin schematice, în care trăsăturile feței, mâinile și o centură sunt transmise prin gravură sau relief O stela antropomorfă de la Natalevka de pe Nipru înfățișează un războinic care ține în mâini un arc și buzdugan sau ciocan (fig ) Stela păstrată în Muzeul Novocherkassk arată un bărbat care ține în brațe un cioban, un băț cu capătul îndoit (fig ) Stela de la Kazanki din Crimeea este cea mai mare, lungime de aproximativ un metru și jumătate Sub imaginea unui bărbat, vedem aici două figuri suplimentare, parcă în ipostaza unui dans ritual Statuile antropomorfe din groapă sunt mult mai primitive decât femeile de piatră scitice și polovtice de mai târziu Aceasta nu este încă o sculptură rotundă, ci doar plăci cioplite cu imagini ușor îngropate, foarte schematice Cu toate acestea, trebuie amintit că nici în paleolitic, nici în epoca neolitică nu existau imagini atât de mari ale unei persoane Apariția imaginii unei persoane în monumentele de artă monumentală este un fenomen important în istoria culturii Caracteristicile sculpturilor din groapă sunt interpretarea trăsăturilor faciale sub forma unui semn în formă de T Două figurine suplimentare pe stela de la Kazanki, un cioban de cioban pe stela de la Novocherkassk și alte detalii au analogii exacte cu stelele megalitice ale Franței Poate că au existat unele legături între populația din regiunea nordică a Mării Negre și Europa de Vest În literatura arheologică străină, statuile sunt considerate imagini ale "zeiței înmormântărilor" Varietatea de stele găsite în regiunea Mării Negre ne permite să ne gândim că ar putea înfățișa și îngropații - membri proeminenți ai clanului sau lideri Această problemă, însă, nu poate fi considerată rezolvată În timpul săpăturilor movilei funerare din Bakhchi-Eli (Dealul Roșu) de lângă Simferopol, a fost găsită o stele de alt tip Este o placă dreptunghiulară cu colțurile ușor rotunjite Pe partea superioară a plăcii există două rânduri de adâncituri de cupe, aparent destinate libațiilor Ri sunki Se remarcă compoziția centrală a două figuri umane, dintre care una este înfățișată cu susul în jos În arta primitivă, morții erau arătați de obicei în acest fel; se poate aminti pictura mormântului din câmpul Hiera sau desenele de pe stelele indienilor din regiunea Marilor Lacuri Ambele figuri sunt înconjurate de imagini cu axe Se pare că aici este surprins un episod de ciocniri inter-tribale - o victorie asupra inamicului Stela de la Bakhci-Eli este mai tânără decât stelele antropomorfe de groapă: datează probabil de la începutul mileniului II î Hr e Pe lângă imaginile de pe stele din stepele din regiunea nordică a Mării Negre, sunt cunoscute și desene de altă natură Cele mai interesante, deși nu au fost încă descifrate complet, sunt imaginile din tractul "Momânt de piatră" din regiunea Melitopol În câmpia inundabilă a râului Molochnaya se înalță un deal de gresie, înalt de doisprezece metri și în suprafață de aproximativ trei hectare Intemperii, distrugând gresie, au format multe grote în ea Pe tavanele grotelor și pe plăci separate rupte de stâncă Stela de gresie antropomorfă Epoca timpurie a bronzului ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Imagini cu animale pe plăci de gresie din Grota Taurului din tractul Mormântului de Piatră Neolitic au fost găsite numeroase imagini de gresie moale (fig ) Lângă "Momântul de Piatră" a fost găsită o parcare cu mai multe straturi A apărut la sfârșitul mezoliticului și a existat cu unele întreruperi până în epoca bronzului Dealul "Momântul de piatră" a fost, evident, sanctuarul locuitorilor parcării timp de multe secole Imaginile de pe deal sunt stilistic eterogene și, cel mai probabil, sunt de vremuri diferite Aproximativ șaizeci de grupuri de desene au fost identificate acum Dar distribuția lor cronologică este complicată de faptul că nu s-a găsit o singură imagine care să fie aplicată peste alta Data mai multor desene care înfățișează schematic o pereche de tauri înhămați la o căruță este cea mai indiscutabilă Taurii sunt arătați ca de sus Există imagini similare pe stâncile din Liguria și pe peretele unei cutii de piatră funerară din Germania Ele datează din mileniul II î Hr e Până la sfârșitul epocii bronzului târziu, există imagini de profil ale unui călăreț și cai și semne solare - cercuri cu cruci inscripționate Astfel de semne au fost găsite pe plăcile de la înmormântările mileniului II î Hr e în Crimeea (Valea, Tumul Simferopol) Mai greu este de datat alte desene, mult mai numeroase, aparent monumente neolitice, cuprinzând cel puţin două grupe Prima include imagini de profil aprofundate și apoi de culoare roșie ale animalelor Pe o compoziție, vedem patru tauri stând în poziție defensivă, cu coarnele în direcții diferite, pe cealaltă, căprioare mergând una după alta Un taur mare este deosebit de expresiv, aplecându-și capul și parcă amenință cu coarnele Desenele sunt acoperite cu indentări, semnificând evident rănile provocate de animale În două cazuri, sunt arătate și sulițele care au lovit animalele Un interes deosebit este imaginea unui om cu mâinile ridicate spre cer; alaturi se afla figura unui lup intoarsa cu susul in jos Se crede că acesta este un vrăjitor care rostește vrăji înainte de a vâna, care ar trebui să omoare lupul Grupul de desene realiste ale "mormântului de piatră" este aproape de imaginile animalelor din sudul URSS (Ko- bystan, Zaraut-say), lăsat de vânătorii epocii de piatră Scenele înfrângerii animalelor sunt orientative, reflectând riturile magice ale vânătorilor În același timp, în ipostazele statice și în lipsă de viață (picioarele animalelor sunt redate sub formă de bețe), declinul artei realiste a vânătorilor și începutul erei schematismului sunt deja vizibile Un altul, cel mai mare grup de desene al "Momântului de piatră" este format din contururi geometrice liniare, cel mai adesea sub formă de zăbrele În mai multe cazuri, contururile unui pește pot fi distinse între ele Se pare că avem imagini cu plase, împunsături de pescuit și capcane Figurile geometrice sculptate ale "Momântului de piatră" sunt într-o anumită măsură asemănătoare cu imaginile de pe obiecte din os și piatră din siturile neolitice din apropierea rapidurilor Niprului Studiul complexelor petroglifice din Kamennaya Mohyla tocmai a început Până acum, putem presupune că aici sunt reflectate o serie de etape din istoria populației Mării Azov Cele mai vechi desene au fost create în speranța unei vânătoare și pescuit de succes Mai târziu, în epoca bronzului, pe deal au apărut imagini asociate cu cultele agricole Desenele pe pietre sunt remarcate într-un număr de locuri din regiunea Mării Negre Dintre acestea, merită menționate plăcile gravate găsite în timpul săpăturilor din movilele Trypillia târzii din Usatov, lângă Odesa Lespezile au fost găsite în cromlech-uri rupte în bucăți Desenele de pe ele sunt în mod clar de stiluri diferite, așa că nu au nimic de-a face cu movile Spărgând piatra pentru cromlech, oamenii din cultura Trypillia au distrus câteva picturi rupestre mai vechi Unele desene amintesc de cele pe care le cunoaștem din "Momântul de piatră" - de exemplu, așa-numitul câine (sau mai degrabă un lup), la fel ca pe "Momântul de piatră" Alte desene sunt foarte ciudate Acesta este un bărbat cu barbă mare, al cărui corp este redat sub forma a două triunghiuri Imaginile de pe pietrele găsite în mai multe movile din Crimeea au un cu totul alt caracter Acestea sunt picturi pe pereții interiori ai cutiilor de piatră funerară datând din mileniul III - începutul II-lea î Hr e Picturile sunt realizate cu vopsea roșie, albă și neagră Peste tot în fața noastră se află un ornament, uneori simplu, când foarte bogat, de stilul covorului, ca pe cutiile de piatră de la Koyash și pepiniera pomologică de lângă Bakhchisaray S-ar putea crede că, ca și în gravurile de pe pereții mormintelor megalitice din Europa de Vest, acestea arată cu adevărat covoarele care împodobeau locuința defunctului, iar apoi "transferate" pe pereții mormântului său Ornamentarea plăcilor de la Koyash ne ajută să ne facem o idee despre modelele covoarelor, rogojinelor și țesăturilor care au dispărut fără urmă Decorat cu picturi în Crimeea și cutii de înmormântare din lemn Fragmente din astfel de cutii au fost găsite recent lângă Belogorsk În urma cercetărilor arheologilor ucraineni, s-a stabilit că înmormântările în cutii de piatră aparțin unei culturi speciale a epocii bronzului - Kemi-Oba Purtătorii săi erau strâns legați de triburile care trăiau în Caucazul de Nord Realizate din plăci cioplite cu grijă și bine montate, cutiile arată ca dolmenele de pe coasta Mării Negre din Caucaz Unele dintre aceste dolmene aveau picturi pe pereții interiori, de exemplu, un dolmen dintr-o movilă de lângă Novosvobodnaya din regiunea Kuban ARTA TRIBURILOR TRIPOLIA artă TRIPOLIA TRIPOLII La sfârşitul secolului IV şi în mileniul III î Hr e , în perioada eneolitică, în sud-vestul Europei de Est, spațiile largi de silvostepă dintre Nipru și Nistru erau locuite de triburi agricole și pastorale așezate Cultura și arta acestor triburi au fost numite Trypillia în locul primelor descoperiri făcute la sfârșitul secolului al XIX-lea pe Nipru, lângă satul Trypillia Cultura Trypillia și culturile agricole timpurii eneolitice asemănătoare acesteia sunt caracterizate prin ceramică pictată originală Aceste culturi sunt adesea denumite "culturi de ceramică pictate" Dezvoltarea culturii Trypillian a continuat mai mult de o mie de ani În ciuda progresului semnificativ în studiul său, problema originii acestei culturi nu a fost încă rezolvată definitiv Potrivit unor savanți, creatorii culturii și artei unice din Trypillia au venit în regiunile Nistru și Nipru din est; prin definiţia altora, din sud-vest, din ţările dunăreo-balcanice şi din estul Mediteranei După săpăturile așezărilor Trypillia de către arheologii sovietici și studiul monumentelor din perioada neolitică precedentă din regiunea Bug și din regiunea Nistrului, există motive de a crede că triburile locale din Neoliticul târziu, împreună cu triburile provenite din Dunărea, a luat parte la crearea culturii triburilor timpurii din Tripoli În același timp, cultura timpurii Trypillia a fost foarte influențată de triburile care trăiau în regiunea Carpaților de Est și de Vest, precum și de culturile eneolitice mai sudice Procesul lung de formare a culturii triburilor timpurii din Tripoli poate fi împărțit în trei etape La început, triburile de la Tripoli s-au stabilit de-a lungul cursului mijlociu al Nistrului și pe Bugul de Sud; in nord-est au trecut in bazinul Rosi La stadiul de mijloc, triburile Tripoli, din cauza cresterii populatiei si a lipsei de pamant, s-au asezat in noi teritorii in cursurile superioare ale Nistrului, in bazinul Bugului de Sud si de-a lungul Rosului; în nord-est au înaintat în regiunea Niprului mijlociu În perioada târzie, triburile Tripoli s-au mutat în noi zone și au dobândit o serie de trăsături caracteristice triburilor vecine din regiunile de stepă și silvostepă Treptat, s-au stabilit în cursul de sus al Nistrului și de-a lungul Niprului, ocupând marginea de sud a Volyn Polissya, s-au mutat pe malul stâng al Niprului și în bazinul Desnei, iar din regiunea sudica a Bugului s-au mutat în stepe , până la malul Mării Negre Sapele din piatra si corn pentru lucrarea solului, insertiile de silex de seceri si resturile de cereale de grau, orz si mei descoperite in vechile asezari Trypillia marturisesc ca sapa ocupa un loc important in economia locuitorilor lor În plus, pădurile de foioase de-a lungul râurilor au fost utilizate pe scară largă în scopuri de vânătoare Triburile Tripoli cunoșteau toate tipurile principale de vite domestice și vite mici și porci Rolul creșterii vitelor a crescut treptat Pescuitul era incomparabil mai puțin important Așezările Trypillia au apărut în perioada timpurie, de obicei pe prima terasă de luncă, unde erau soluri extrem de potrivite pentru agricultura si pajisti pentru pasunat Mai târziu, așezările tribale au fost din ce în ce mai des amenajate pe maluri înalte Câteva zeci și sute de clădiri mari din chirpici de la sol erau de obicei amplasate într-un cerc sau pe mai multe rânduri Spațiul central al satului a rămas neamenajat și a servit drept loc pentru animale Din partea mai puțin protejată, de obicei în aer liber, așezările erau uneori înconjurate de unul sau două șanțuri pentru a proteja vitele de atacul animalelor Locuințele Tripoli, clădiri dreptunghiulare din lemn și lut, erau împărțite prin pereți transversali în mai multe încăperi Metodele de construcție a unor astfel de locuințe sunt interesante Baza a fost așezată scânduri transversale din lemn, care au fost acoperite cu un strat gros de lut cu amestec vegetal (pardoseală, paie) Apoi s-a tras pardoseala din lut, cel mai probabil pe loc, în timpul construcției podelei casei, folosind focuri mari Astfel, a fost creată o fundație solidă din ceramică Părțile separate din casă erau și ele făcute din lut copt, de exemplu, diverse elevații, bănci, sobe, gropi de grânar etc Atât pereții casei, cât și pereții interioare erau din chirpici, dar doar parțial arse la bază Pe podeaua uneia dintre camere au fost amenajate altare sub forma unei cruci grecesti (au fost si trase) Adesea, aceste altare aveau un ornament în profunzime de cercuri concentrice În timpul săpăturilor s-au găsit fragmente din tencuiala sobei și a pereților, vopsite în alb și roșu cu urme de pictură sub formă de spirale De asemenea, pereții sunt pictați pe modele de lut ale locuințelor găsite în multe Trypillia Model antic de lut al locuinței Trypillia din situl Vladimirovka Sfârșitul mileniului III î Hr ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS așezări, iar uneori pictura, precum și pe vase, este tricoloră: negru, roșu și alb Pe modelul unei case găsite în timpul săpăturilor de la Vladimirovka, pictura murală este realizată sub formă de panglici ușor curbate (fig ) Fereastra rotunjită este mărginită de triunghiuri umplute în întregime sau umbrite; la intrare se află un tablou asemănător Pe model, chiar și podeaua este vopsită cu scoici roșii Judecând după modele, acoperișul casei Trypillia era înclinat, posibil acoperit de stuf Pe lângă materialele ceramice folosite pentru construcția locuințelor, așezările Trypillia dezvăluie o mare varietate de produse ceramice - vase, figurine antropomorfe și zoomorfe, jucării, amulete și modele de locuințe Un stil de viață sedentar a favorizat înflorirea olăritului În ceea ce privește tehnica de fabricație, bogăția de forme, varietatea și perfecțiunea ornamentației, ceramica tripilliană ocupă unul dintre primele locuri în rândul ceramicii triburilor europene primitive Ceramica Trypillya a fost turnată manual pe o bază solidă, fără a folosi o roată de olar și a fost bine arsă în cuptoare speciale Există mai multe grupe principale de ceramică tripilliană: ceramică cu ornamentație în profunzime, cel mai adesea sub formă de spirale; ceramică cu pereți subțiri, cu suprafața bine lustruită, decorată cu fluturi; ceramică dintr-o masă subțire roz cu ornament în spirală aplicat într-o culoare (negru sau roșu) sau mai multe (roșu, negru și alb) Un grup special este ceramica brută "de bucătărie", care servea la gătit; se modelează dintr-o masă cu un amestec de șamotă sau scoici mărunțite fin sau nisip Fiecare dintre aceste grupe cuprinde mai multe tipuri de produse ceramice, care diferă prin culoarea masei din care sunt realizate, prin ardere, prin finisarea suprafeței și prin tehnica de aplicare a ornamentului Vas cu un ornament în spirală adâncit din situl Lenkovtsy Lut Începutul mileniului III î Hr e Stadiul incipient al culturii Trypillian este caracterizat prin vase în formă de pară cu capace conice și în formă de cască pentru depozitarea proviziilor, precum și vase pe baze conice goale Suprafața exterioară brun-cenușie a acestor vase este bine lustruită și decorată cu un ornament de panglică spirală adâncit (fig ) Panglicile constau din mai multe benzi, adesea umplute cu masă albă Suprafața vasului dintre panglici este maro-negru, bine lustruită, uneori acoperită cu vopsea și contribuie la o selecție clară a ornamentului spiral alb Împreună cu acest vas sunt vase mici în formă de oală cu pereți subțiri, formate dintr-o masă cenușie-neagră, cu suprafața lustruită până la strălucire, acoperită cu fluturi, peste care se aplică un ornament realizat cu o mică ștampilă Vasele de bucătărie în formă de oală cu gură largă sunt puternic aspre la exterior și poartă urme de netezire manuală (fig ) La fabricarea vaselor brute de bucătărie în stadiul de mijloc al culturii Trypillia, suprafața exterioară a fost netezită cu o grămadă de iarbă tăiată în timpul turnării Ele păstrează urme ale așa-numitei "neteziri cu dungi" Aceste ghivece sunt de obicei prost ornamentate - cu o margine zimțată sau naturală, amprente de unghii și degete și gropi Într-o etapă ulterioară, vasele de bucătărie au fost deja realizate cu pereți subțiri, cu o suprafață exterioară bine lustruită și cu un ornament sub formă de amprente ale unei frânghii răsucite oblic La stadiul de mijloc, în perioada de glorie a culturii Trypillia, s-a răspândit ceramica din masă roz, foarte subțire și densă, adesea acoperită cu pictură în bandă spirală în trei culori: umplută cu vopsea albă între panglici Desenul dă impresia că este realizat în alb-negru și se evidențiază clar pe fundalul roșu (fig , ) Ceva mai târziu, această pictură în trei culori a fost înlocuită cu pictura în bandă spiralată în două culori (fig , ), iar apoi, până la sfârșitul perioadei Trypillia, cu ceramica cu pictură neagră monocromă (fig , ) Formele vaselor pictate sunt extrem de diverse: vase în formă de vază pe suporturi, vase în formă de pară cu capac, vase cu gura largă precum craterele, vase duble binoculare, vase, cupe, vase mici cu umeri colțoși etc Sunt caracteristice vasele sub formă de oale și boluri cu marginile ușor înclinate spre interior Forma vaselor, sistemele ornamentale și tehnica de aplicare a ornamentului se schimbă considerabil odată cu dezvoltarea culturii Trypillia Vasele sunt rotunde, adesea pe baze goale, și sunt înlocuite cu vase pe o bază plată, mai ascuțite, contururi unghiulare Schimbările stilistice ale ornamentației se remarcă mai ales pe exemplul vaselor cu ornamentație adâncită și pictată Dacă într-un stadiu incipient ornamentul acoperă întreaga suprafață exterioară a vasului, uneori chiar și fundul acestuia și parțial marginile din interior și se distinge prin bogăția combinațiilor colorate și dinamismul compozițiilor cu modele, atunci în etapele ulterioare ornamentul compozițiile sunt plasate numai într-o centură largă, strict simetric Treptat, această centură ornamentală devine din ce în ce mai îngustă și ocupă doar o mică parte a vasului ARTA TRIBURILOR TRIPOLIA Un vas de bucătărie din așezarea Zhura de pe Nistru Lut Sfârșitul mileniului III î Hr e Motivul principal al ceramicii trypilliane este o spirală În ornamentul perioadei timpurii, simplu sau dublu, în multe rânduri, se găsesc cel mai adesea spirale Mai târziu devin mai puțin abrupte, doar una sau o tură și jumătate și sunt plasate într-o centură ornamentală îngustă sub formă de procese în spirală O spirală de tip în formă de opt, situată mai întâi în două rânduri într-o zonă largă de pictură, este plasată ulterior într-o zonă îngustă, pe un rând Spiralele rotunjite și duble se transformă în spirale cu un centru rotunjit și panglici care se extind din el Treptat, centrul rotunjit al modelului în spirală se destramă, ceea ce duce la prăbușirea întregului model în spirală Într-o centură îngustă, se păstrează doar segmente separate de panglici, legate prin dungi Din punct de vedere formal, ornamentul în spirală Trypillian, clar în structura sa, poate fi privit ca fiind pur decorativ În același timp, semnificația sa semantică nu poate fi negată, deși este încă greu de rezolvat acum această problemă, precum și problema viziunii asupra lumii care a dat naștere creativității ornamentale a triburilor agricole din Europa Centrală și Dunăre-Nipru bazin în perioadele neolitic și eneolitic Elementele separate ale ornamentului de panglică, de exemplu, un cerc sau o cruce, au atras mult timp atenția cercetătorilor Dar nimeni nu a reușit încă să dezvăluie semnificația compozițiilor ornamentale S-a încercat conectarea tiparului în spirală Trypillian cu motivul unui șarpe, cu imaginea unei femei, cu idei de cult despre o femeie șarpe și cu cultul unui taur - imagini care sunt răspândite în țările din bazinul Dunării, Mediterana de Est şi Asia Mică Explicația ornamentului Trypillia este și mai complicată de faptul că pe multe vase, atât pictate, cât și Într-un ornament cu model, printre compozițiile în spirală sunt adesea plasate imagini cu oameni, plante și diverse animale - un câine, un taur, un căprior etc Toate sunt de obicei înscrise în țesătura modelului, formează un singur întreg cu ornamentul principal în spirală și sunt subordonate unui mod comun Semnificația ornamentului Trypillian poate fi înțeles doar prin studierea viziunii asupra lumii a triburilor agricole și pastorale Trypillia, reflectată în reprezentări culte și rituale, și în plasticitatea antropomorfă și în semantica ornamentului Construcțiile ornamentale complexe și stabile ale vaselor și figurinelor Trypillia reprezintă simbolismul religios antic al cultului solar-cosmic, atât de firesc pentru triburile agricole și pastorale Vasele găsite în locuințe mari Trypillia (uneori până la de exemplare într-o gospodărie) variază în dimensiune și scop Vesela se găsește adesea în cuptoare sau în apropierea acestora, pe înălțimi de lângă răzătoarea de cereale, în încăperile de utilități pentru depozitarea proviziilor, în gropi de depozitare Adesea, sub podeaua unei locuințe se găsesc vase cu rămășițele animalelor de sacrificiu - oase de taur sau de porc Vasele erau de obicei plasate în înmormântări antice în apropierea defunctului Odată cu fabricarea diverselor ustensile și materiale de construcție, din lut au fost modelate imagini zoomorfe: un taur, o vacă, un porc, un câine, un cal etc Majoritatea figurinelor antropomorfe înfățișează o femeie (fig ) Ei ar trebui să fie priviți ca întruchiparea unei zeități venerate, personificând ideea de fertilitate și bunăstare generală în rândul triburilor agricole și pastorale ale triburilor primitive Aceste figurine exprimă și cultul strămoșilor caracteristic sistemului primitiv, iar imaginile mamei ancestrale au aici o importanță deosebită În procesul de dezvoltare a culturii Trypillia, imaginile antropomorfe, păstrând în același timp caracteristicile generale ale modelării, se schimbă stilistic în mod semnificativ În perioada timpurie, aceasta este de obicei o imagine a unei femei care stă cu trunchiul aruncat pe spate și capul sub forma unei proeminențe conice, cu nasul abia marcat Majoritatea figurinelor nu au trasaturi faciale, le lipsesc mainile Pulpele sunt puternic dezvoltate Picioarele sunt extinse înainte și se termină conic; sunt despărțite de una sau două dungi adânci, delimitate în față și deasupra de o linie orizontală sub formă de triunghi, subliniind abdomenul inferior În interiorul acestui triunghi se află de obicei o cruce oblică; uneori triunghiul este umplut cu rânduri de mici depresiuni Adesea, în figurinele de acest tip, picioarele topite sunt complet punctate cu niște adâncituri ovale alungite care imit granule Un alt grup de figurine antropomorfe din Trypillia timpurie sunt, de asemenea, femei care stau cu trunchiul aruncat înapoi Dar, spre deosebire de primul grup, aceste imagini sunt acoperite în întregime cu spirală în profunzime și ornamentație geometrică Capul este o proeminență conică pe un gât lung; trunchiul plat are proeminențe pe umeri; stomacul este accentuat; proeminențele șoldurilor puternic dezvoltate sunt rotunjite, picioarele sunt îngustate conic și separate printr-o dungă adâncă Gâtul lung este acoperit cu mai multe rânduri de mici adâncituri, semnificând decorațiuni Trunchiul plat, ca și picioarele, este înconjurat de linii sculptate care converg în față și în spate sub ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS , Capace de ceramică pictate policrom din situl Polivanov-Yar Mijlocul mileniului III î Hr e , Vase în formă de pară cu policromie și monocrome mural de pe situl Nevisco Lut Sfârșitul mileniului III î Hr e ARTA TRIBURILOR TRIPOLIA Vas în formă de para cu pictură policromă din sat leniya Zhura Lut Sfârșitul mileniului III î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Figurină feminină din așezarea Luka-Vrublevetskaya Începutul mileniului III î Hr e Figurine feminine de pe site-ul Vykhvatintsy Lut Începutul mileniului II î Hr e unghi Abdomenul inferior este încadrat de un triunghi, care este străbătut de o cruce oblică Fesele sunt de obicei decorate fie cu dungi convergente, fie cu un romb cu o cruce oblică în interior, fie cu cercuri concentrice cu spirale rotunjite Adesea semnul unui romb cu adâncituri sau o cruce oblică în interior este aplicat și pe piept Ornamentul acoperă de obicei întreaga figură In spatiile libere dintre dungi se aseaza mici depresiuni imitand boabe Uneori tălpile picioarelor sunt modelate, degetele sunt indicate Sunt cunoscute exemplare unice de figurine, reprezentând imagini extrem de schematizate ale femeilor cu mâinile ridicate la față Mâinile ridicate - unul dintre cele mai caracteristice gesturi ale figurinelor feminine din Dunăre bazinului și o gamă largă de țări din estul Mediteranei și Asia Mică Imaginile antropomorfe ale perioadei de glorie a culturii Trypillia au un caracter stilistic diferit Cele mai multe dintre aceste figurine sunt realizate din masă roz și pictate așa cum erau pictate ceramica Trypillia la acea vreme De obicei, acestea sunt figuri feminine în picioare, puternic schematizate: un cap plat cu două găuri în loc de ochi, un nas - un ciupit; în loc de umeri se află margini, în care, la fel ca pe marginile coapselor, sunt găuri de trecere Picioarele se conicesc Figurile sunt decorate cu ornamente sub formă de cercuri și spirale Dungile pe mai multe rânduri indică un colier Părul negru curgându-i pe spate Ras ARTA TRIBURILOR TRIPOLIA vopseaua de pe fețele unor figurine transmite trăsăturile tatuajului Alături de figurinele foarte schematizate din perioada de apogeu, sunt cunoscute și imagini antropomorfe de natură mai puțin convențională Deci, într-una dintre locuințele din Vladimirovka, a fost găsit un fragment din partea superioară a unei statuete feminine Fața ei oarecum alungită, cu o bărbie rotunjită bine modelată, este separată de un gât scurt Gura este indicată de o depresiune alungită orizontal Puternic proeminent, cu o cocoașă, nasul trece direct într-o frunte joasă Ochii sunt marcați cu două adâncituri regulate rotunjite Urechile făcute în relief au găuri transversale Mâinile nu sunt complet conservate Prin analogie cu alte figurine, se poate presupune că au fost pliate sub piept Dungile încastrate transmit părul liber aruncat pe spate, despărțit la mijloc printr-o despărțire Suprafața figurinei este acoperită cu un strat de căptușeală roșie și păstrează urme de vopsea neagră Părul este complet vopsit cu vopsea neagră Pe obrazul drept - două benzi care curg oblic; ochiul drept, spre deosebire de cel stâng, este înconjurat de o dungă neagră; sunt și două dungi pe umeri Un colier este marcat pe gât cu dungi duble Sunt cunoscute și figuri ale femeilor cu un copil în brațe sau cu brațele ridicate (descoperiri în Sushkovka) La sfârșitul perioadei Trypillian, imaginile antropomorfe devin mai schematice Majoritatea figurinelor sunt imagini interpretate convențional ale femeilor în picioare, cu picioarele închise și picioarele ușor conturate Astfel de figurine au fost găsite în înmormântările Trypillia târzii (fig ) În așezările Trypillia s-au găsit și figurine masculine, dar sunt mult mai mici Unele au curea, curea de umăr și căciulă Mulți au un singur ochi În unele cazuri, boabele de grâu, fie întregi, fie zdrobite, sub formă de făină grosieră, erau frământate în lutul din care erau făcute figurinele Aceasta poate fi privită ca o manifestare a unui cult agricol deosebit, care avea ca scop de a provoca fertilitatea câmpurilor Figurinele se găsesc de obicei în locuințe, lângă sobe sau lângă altare, precum și în morminte unde au fost așezate împreună cu alte bunuri funerare - unelte, vase etc Figurinele feminine se găsesc cel mai adesea în înmormântările copiilor, uneori două sau trei figurine în un singur mormânt, care indică rolul lor sigur în cultul funerar Dintre ceramica Trypillia trebuie menționate zdrăngăniile de lut în formă ovoidă cu bile de lut în interior În mormântul târziu din Tripoli, lângă satul Vykhvatintsy, s-au găsit zdrănitoare antropomorfe în înmormântările copiilor Tabloul sub formă de grilă oblică care le împodobește reproduce îmbrăcămintea femeilor - o fustă cu capetele agățate ale curelei (fig ) Unul dintre cele mai curioase obiecte găsite în așezările Trypillia sunt modelele de locuințe din lut Un model din așezarea Kolomiyshchina II arată că casa Trypillia avea tavane în șold și o fereastră ovală în față Modelul de la Sushkovka este o platformă de lut cu picioare, înconjurată de ziduri joase Înăuntru, în dreapta intrare, se pune o sobă; în stânga, lângă răzătoarea de cereale, sunt vase în formă de para pentru depozitarea cerealelor; Direct vizavi de intrare se află o fereastră rotunjită în perete, iar sub ea, pe podea, este un altar cruciform Forma cuptorului și a altarului sunt asemănătoare cu cele găsite în săpături Pe modelele antice, lângă sobă sunt plasate imagini antropomorfe, repetând exact figurinele feminine Tripolye În aceste imagini, probabil că ar trebui să vedem idoli, gardieni ai vetrei Aceleași modele antice înfățișează o femeie îngenuncheată și măcinat cereale pe răzătoarea de cereale Dintre ceramică merită atenție scaunele (modele) de lut în miniatură cu spătar în formă de corn Pe scaune erau așezate figurine de lut ale femeilor în poziție așezată sau înclinată Într-una dintre locuințele din Sabatinovka II, în apropierea unui loc de cult special din casă, unde au fost găsite multe figurine, au fost descoperite rămășițele unui scaun mare de lut, care se termină pe laterale cu două proeminențe în formă de corn Scaunul este similar cu scaunele miniaturale din lut Triburile înrudite cu Trypillia, numite uneori triburile culturii Cukuteni-Trypillia, locuiau la vest de Nistru, în bazinele Prutului și Seretului, și parțial în regiunile de est ale regiunii Carpaților În cultura acestor Zrăgănitoare antropomorfă de lut cu pictură din situl Vykhvatintsy Începutul mileniului II î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Vas în formă de binoclu cu pictură neagră din situl Polivanov-Yar Lut Sfârșitul mileniului III î Hr e Arta ceramică a triburilor agricole și pastorale era și ea la un nivel foarte înalt Pe lângă numeroasele și variatele produse ceramice ale triburilor tripiliene, se cunosc un număr mic de produse osoase, de exemplu, o serie de figurine antropomorfe găsite în așezările timpurii tripillie (Sabatinovka II și lângă Florești) Figurile plate sunt bine lustruite de-a lungul marginilor și din față; pe verso, structura osului tubular este de obicei vizibilă Capul este marcat de o mică proeminență, tăiată de sus rotunjită sau plată Cele două proeminențe arată umerii și șoldurile; partea inferioară se îngustează uneori conic Adesea există o gaură de trecere în cap, aparent pentru agățarea unei figurine de amuletă În perioada Trypillian târzie, figurinele din oase antropomorfe au rămas puternic schematizate Una dintre aceste figurine a fost găsită în înmormântarea nr al mormântului Trypillia târziu din satul Vykhvatintsy Ea este plată Un cap rotunjit cu găuri mici în partea inferioară este conturat schematic Găuri similare se găsesc de obicei pe figurinele antropomorfe din lut ale Trypillia târziu Mici proeminențe ascuțite - umerii - separă capul de trunchiul conic Picioarele nu sunt evidențiate Pe gât - un rând orizontal de depresiuni; pe partea inferioară a trunchiului coboară în formă arcuită În partea superioară a capului există o gaură rotunjită Figurine-amulete din os din săpăturile așezării târzii Tripoli din apropierea satului Bilche-Zolotoe din regiunea Nistrului de Sus și lângă satul Kuban din Moldova sunt ornamentate cu linii subțiri sculptate, înfățișând schematic bijuterii, îmbrăcăminte și, poate, un tatuaj Ornamente de os antropomorfe asemănătoare, decorate și cu linii sculptate și mici depresiuni, sunt cunoscute pe scară largă din săpăturile așezărilor eneolitice din România și Bulgaria În Bilche-Zolotoe, a fost găsită o placă de os plată cu un ornament punctat și opt găuri traversante, aparent pentru coasere pe haine Plăci osoase similare ka cu marginile rotunjite și patru găuri traversante a fost găsită în așezarea Florești Cea mai interesantă este o placă osoasă care înfățișează capul unui taur cu coarne larg divergente Pe partea din față a capului, o figură puternic schematizată a unui bărbat este înfățișată în mici linii punctate sub forma a două triunghiuri convergente la vârfuri; al treilea triunghi reprezintă catetele Mâinile sunt ridicate, bucăți de panglici atârnă de ele Gâtul este indicat printr-o linie punctată cu un punct la capăt Coarnele de taur sunt decorate cu ornamente punctate Legătura dintre capul unui taur cu imaginea unui bărbat nu este întâmplătoare și se pare că este asociată cu rituri de cult Dezvoltarea culturii și artei triburilor din Tripoli a durat mai mult de o mie de ani În stadiile incipiente și mijlocii, structura socială a acestor triburi este descrisă ca relații matriarhal-clan Acest lucru este evidențiat cel mai clar de marile locuințe Trypillia, care aparțineau mai multor familii pereche, care constituiau o comunitate tribală de tip matriarhal-clan Într-o etapă ulterioară, structura socială a triburilor pare deja a fi patriarhal-clan Rolul economic al creșterii vitelor este în creștere, iar bogăția se acumulează Schimbul intertribal cu zonele învecinate și mai îndepărtate se dezvoltă Numeroase tradiții în domeniul culturii și artei, create de Trypillia și triburile înrudite din țările balcanico-dunărene, au continuat să trăiască în interfluviul Niprului și Nistrului, precum și în Balcani și Dunăre-Marină timp și a lăsat urme adânci în cultura și arta populației de mai târziu din sud-vestul Europei de Est arta TRIBURILOR NEOLITICE ALE PĂDURII PĂDURII PĂRȚII EUROPENE A URSS Arta triburilor din zona forestieră a părții europene a URSS diferă semnificativ de arta altor triburi neolitice Suprafețe uriașe de păduri mixte, o climă relativ aspră, un sol pietros, infertil, îndepărtarea de centrele civilizațiilor antice - toate acestea, cu o dezvoltare slabă a forțelor productive, nu au creat condiții prealabile pentru agricultură și creșterea vitelor Bogăția și diversitatea lumii animale, numeroasele rezervoare mari și mici care abundă în pești, au oferit o pradă grozavă Numeroase situri arheologice mărturisesc că fâșia forestieră de la Urali până la statele baltice și de la Peninsula Kola până în nordul Ucrainei a fost locuită de triburi de vânători și pescari în epoca neolitică Mărimea teritoriului și, prin urmare, dezbinarea naturală a triburilor au dat naștere unor diferențe în cultura lor materială, reflectate în credințe și în artă Cu toate acestea, comunitatea viziunii asupra lumii a tuturor acestor triburi a fost păstrată și iese în evidență mai clar decât diferențele ARTA TRIBURILOR NEOLITICE ALE PĂDURII PĂDURII PĂRȚII EUROPENE A URSS Din păcate, avem la dispoziție doar date fragmentare capabile să arate gradul de dezvoltare al artei într-o măsură foarte slabă Obiectele din substanțe organice ușor distruse - lemn, piele și scoarță de mesteacăn, care au servit fără îndoială ca material pentru crearea obiectelor de artă, au dispărut aproape fără urmă Judecățile noastre despre arta triburilor pădurii se bazează pe studiul lucrurilor din materiale durabile, dar în același timp cele mai dificile de prelucrat - piatră, mai rar - os sau corn, precum și lut Cel mai mare număr de imagini sculpturale a fost găsit în Nord, în primul rând într-o necropolă imensă din mileniul IV-III î Hr e pe Insula Cerbului din Lacul Onega Printre zecile de mii de obiecte care i-au însoțit pe morți în viața de apoi, sculpturi și obiecte osoase acoperite cu ornament În majoritatea covârșitoare a lucrărilor, materialele plastice înfățișează animale și, mult mai rar, oameni Un exemplu excelent de sculptură antică este o tijă de corn mare ( de centimetri lungime) care înfățișează un cap de elan (fig ) Botul este oarecum neobișnuit de ascuțit, dar nasul cu cârlig este clar exprimat - o trăsătură caracteristică a acestui animal Nările elanului sunt foarte umflate, ceea ce transmite vigilență Ochii sunt interpretați ca umflături ovale, cu adâncituri rotunde în centru - pupile Urechile sunt prezentate cu două procese, iar în partea superioară a gâtului există proeminențe zimțate care înfățișează o coamă Sculptorul a încercat să sublinieze dimensiunea elanului mascul Se pare că acesta este un obiect de cult, a cărui utilizare pe termen lung este evidențiată de strălucirea sa puternică Cap de elan pe un tij de corn de la cimitirul Oleneostrovsky mileniul IV-III î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Șarpe Figurină din os de la cimitirul Oleneostrovsky mileniul IV-III î Hr e Șarpe Figurină din os de la Tyrvala pe Narva mileniul V-IV î Hr e Două capete mici de os de elan, găsite într-o înmormântare, atrag de asemenea atenția Asemănarea ambelor, în ciuda diferenței de mici detalii, iese în evidență destul de distinct Fără îndoială, au fost făcute de un singur maestru Ambele figurine sunt plate Botul unui animal este ușor îngroșat, buza inferioară căzută; gura este marcată de o linie rotundă, adâncă și destul de largă Ochiul este reprezentat ca un tubercul, sub care este plasat o adâncitură rotundă - pupila Urechile mici sunt turtite Un semn al unui bărbat adult - pliurile lăsate de piele de pe gât sunt transmise printr-un relief ușor conturat Lângă ochi există două proeminențe - urme de coarne, din care rămân doar cioturi În a doua figurină, care este mai mică, toate trăsăturile sunt oarecum înmuiate, capătul botului este mai îngroșat și nu există urme de coarne Cel mai probabil, sculptorul a încercat să înfățișeze un vițel Corpul, de regulă, nu este prezentat deloc în sculptură Dacă este, atunci proporțiile corpului sunt foarte încălcate Este cunoscută o imagine a unui elan, în care lungimea corpului este mai mare de patru ori și jumătate decât lățimea și este afișat un picior din față În cimintul Oleneostrovsky au fost găsite două sculpturi de șerpi din os (fig ) Corpurile lor se zvârcesc, capul unui șarpe, rotunjit deasupra, ușor turtit pe partea inferioară Ochii sunt reprezentați ca niște gropi adânci Spre deosebire de imaginile veridice și vii ale animalelor, figurile umane sunt caracterizate de trăsăturile schematismului Din trei figurine umane găsite în mormântul Oleneostrovsky, una înfățișând un bărbat este puternic turtită și colțoasă Corpul, lat la umeri, se îngustează treptat până la o talie disproporționat alungită Bazinul este lat, picioarele sunt lungi si rotunjite, usor largi la capete Mâna stângă nu este afișată, mâna dreaptă este abia conturată Gâtul este lung Capul lipsește În a doua sculptură mai mică, capul se îngustează spre gât și se lărgește în vârf Este înfățișată o femeie, aparent cu o coafură sau o coafură Partea feței nu este aproape exprimată, nasul abia se conturează Pieptul este arătat clar pe corp Talia este subțire, pelvisul este oarecum mai jos decât de obicei, picioarele sunt disecate A treia figură înfățișează un bărbat într-o poziție îndoită Un cap cu două fețe este plantat direct pe corp Fețele sunt întoarse în direcții opuse Pe unul, ochii și nasul drept sunt clar conturați, gura este interpretată ca o adâncitură, iar bărbia este ascuțită Pe aceeași parte a figurinei, brațele încrucișate pe piept sunt marcate cu proeminențe slabe Trăsăturile persoanei a doua sunt vagi și, parcă, șterse O serie de sculpturi din cimintul Oleneostrovsky este una dintre cele mai mari și mai vechi Alte situri, în mare parte de date ulterioare, completează înțelegerea noastră despre sculptura neolitică de nord din zona forestieră a părții europene a URSS O descoperire poate fi atribuită perioadei premergătoare timpului de înmormântare Oleneostrovsky - o imagine a unui șarpe găsit pe râul Narva, lângă Tyrvala, în regiunea Leningrad Aceasta este o operă de artă autentică (fig ) dintr-un coarne rotunde de căprioară Capul bine modelat al șarpelui este ușor turtit în partea de jos Corpul este acoperit cu tăieturi semi-ovale superficiale, care transmit modelul pielii de șarpe, care aduce imaginea mai aproape de natură Un număr mare de sculpturi în oase au ajuns până la noi din mileniul III - II î Hr e Printre acestea se numără mai multe imagini cu păsări, un mistreț, un șarpe și oameni din cimitirul Tamula din neoliticul târziu (RSS Estonia) și situl Chernaya Gora de pe Oka Mânerele uneltelor din os de la Rinnyukalns și Lubana în Letonia sunt decorate cu figurine de păsări Un pește de os găsit în Narva este curios: tăieturile de pe el înfățișează solzi Pe coasta de sud a lacului Ladoga, a fost găsită o imagine de os plat a unei creaturi cu două capete cu un corp uman, decorată cu un ornament Această figură face ecoul uneia dintre sculpturile din cimintul Oleneostrovsky ARTA TRIBURILOR NEOLITICE ALE PĂDURII PĂDURII PĂRȚII EUROPENE A URSS Dintre puținele sculpturi din lemn care au ajuns până la noi, capete de rațe de pe mânerele oalelor și lingurilor din turbăria Sarnate din Letonia sunt cele mai interesante Gâtul rațelor este curbat ușor Ovalele în ansamblu sunt o imagine a unei rațe înotătoare Aceleași oale de lemn au fost găsite în așezarea Modlon din regiunea Vologda Figuri umane mari din lemn au fost găsite la Švantoji din Lituania, precum și la Sarnat și la gura râului Malmuta din Letonia În siturile neolitice ale statelor baltice au fost găsite și cele mai interesante monumente de artă realizate din chihlimbar Pe lângă pandantive și margele strălucitoare, lustruite, de diverse forme, din care au fost asamblate coliere frumoase și foarte ritmate, s-au găsit figurine de păsări și oameni Magnifice sunt capul realist al unui elan din Sarnate, figurina unui urs din Tamul (Estonia) și imaginile umane din Juodkrante (Lituania) Vitalitatea în transferul animalelor este, de asemenea, inerentă sculpturii din silex, care constituie un grup mare special de obiecte de artă din epoca neolitică Meșterul antic a realizat sculpturi de silex în același mod ca vârfurile de săgeți, îndepărtând un fulg subțire de silex după altul cu un stoarcet de oase Figurile au o dimensiune de aproximativ - cm În ciuda inflexibilității excepționale a materialului, care depășește oțelul ca duritate, figurinele sunt foarte expresive și elegante Urșii buni sunt reprezentați fie în profil, astfel încât greutatea și stângăcia fiarei să fie izbitoare, fie frontal - stând pe picioarele din spate Există imagini cu o focă, un elan, o vidră și pește, dar mai ales, figurine de păsări, întotdeauna prezentate de profil, plutind pe suprafața netedă a apelor Sculpturi din silex au fost găsite pe un teritoriu vast de la Marea Albă până la Penza și de la Belarus până la Kazan, dar cel mai mare număr (și cele mai bune exemplare) provin din siturile din cursurile superioare ale Volga, Oka și Marea Albă Frumosul silex transparent, finețea retușului care îi acoperă suprafața, forma zgârcită, dar precisă, fac din sculpturile din silex în miniatură unul dintre cele mai remarcabile exemple de artă primitivă În Karelia, imagini cu animale sunt cunoscute și din șist Acestea sunt așa-numitele ciocane figurate, unelte găurite și lustruite, ale căror părți din spate sunt în formă de cap de urs sau, mai rar, de cap de elan (ill - ) În ciuda inflexibilității materialului, trăsăturile distinctive ale animalelor sunt transmise cu mare acuratețe Sculpturile din lut descoperite în timpul săpăturilor unui număr de situri neolitice din zona pădurii înfățișează animale și oameni De remarcat în mod deosebit sunt figurinele umane de la Purciems și chipul uman frumos modelat de la Ninekste în Letonia Figurine realiste de păsări și animale Așa sunt pasărea din Zveisalas, mistrețul din Lagage în Letonia, precum și urșii din Karelia și Kubenino, cu ochi mici și rotunzi și botul ușor alungit Atenția artistului primitiv a fost atrasă de fenomene apropiate lui Vânătorul, a cărui bunăstare depindea în întregime de succesul vânătorii, a fost nevoit să dezvolte în mod constant în sine observația, cunoașterea obiceiurilor animalelor, a trăsăturilor lor caracteristice Aceasta a devenit o condiție prealabilă pentru crearea de imagini realiste Închiderea Cap de urs Imagine pe un ciocan din satul Tulguba Sist Neoliticul târziu Cap de elan Imagine pe un ciocan din satul Padozero Sist Neoliticul târziu ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS legătura dintre artă și magie Omul epocii neolitice, care nu înțelegea încă legătura cauzală a fenomenelor, a căzut inevitabil în sclavul fanteziei sale, a înzestrat animalul cu proprietăți inerente în sine, și-a transferat gusturile și conceptele, chiar și organizarea sa socială, animalelor Etnografia, care a studiat popoarele din nordul înapoiate din punct de vedere cultural în trecutul recent, ajută la dezvăluirea esenței viziunii lor despre lume și a credințelor, în care animalele, în principal elan, căprioare și urs, au jucat un rol excepțional de mare Astfel, arta perioadei pe care o luăm în considerare, cum ar fi, a combinat două principii: rațional - dorința de a pătrunde în esența fenomenelor naturale, în special, de a cunoaște lumea animală, și irațional - utilizarea acestor cunoștințe pentru magic scopuri Fuziunea dintre cultul animalelor și cultul strămoșilor care a apărut mai târziu s-a manifestat într-o figurină de os de la cimintul Kubeninsky din regiunea Vologda Figurina are un corp uman, picioare care se termină în copite și un cap asemănător cu bufnița Mâinile lipsesc Natura gândirii și gradul de dezvoltare al normelor estetice în rândul triburilor neolitice ale centurii pădurii sunt și mai pe deplin dezvăluite în desenele lor Ornamentația neolitică a fost predominant geometrică Un motiv preferat pentru decorațiunile pe obiectele din os este un zig-zag de linii egale scurte incizate sau mici înțepături În același timp, desenul este înscris cu pricepere în planul format de forma obiectului Un exemplu este o placă subțire de lemn găsită la situl Kuznechikha din limitele Arhangelsk Tableta este vopsită cu vopsea roșu aprins, combinată armonios cu un fundal maro deschis (fig ) Un romb este plasat în centru, împărțit în nouă romburi mici: cinci sunt formate din linii transversale care le umplu și patru prin puncte mici de-a lungul contururilor Un al doilea romb este plasat la capătul îngust al tablei Zona lăsată liberă este umplută cu aproape aceleași desene, dar contururi mai puțin definite Simetria se manifestă prin alternanța de pline cu lovituri și romburi goale Ornamentația neolitică pe vase de lut este cea mai bogată și mai diversă, deoarece proprietățile plastice ale argilei au oferit ample oportunități de ornamentare Toate principalele forme geometrice au fost folosite pentru decorarea vaselor: linii drepte, oblice, ondulate și intersectate, triunghiuri, pătrate, romburi și cercuri Alternând, ele se împletesc într-un întreg armonios, formând adesea un model complex, colorat și elegant Aici se dezvăluie mai clar legile generale ale ornamentației și, în același timp, individualitatea artistului decât în sculptură Pentru ceramica triburilor pădurii, utilizarea gropilor de diferite forme și a impresiilor unei ștampile zimțate asamblate în triunghiuri, romburi, linii orizontale și în zig-zag care înconjoară vasul și o zonalitate strictă a modelului ca elemente principale ale ornamentului sunt tipic (fig , ) Cunoașterea conceptului de simetrie se manifestă în mod clar în forma conică corectă a vasului, echilateralitatea triunghiurilor, pătratelor și romburilor și în lungimea absolut identică a componentelor liniilor în zig-zag Precizia ochiului artistului este izbitoare: elementele constitutive ale ornamentului sunt inconfundabile plasat nu numai orizontal (astfel încât este imposibil de văzut unde începutul modelului se întâlnește cu sfârșitul), ci și vertical - de la margine până la fundul vasului Dungile ornamentale se îngustează treptat spre fundul conic al vasului și se termină pe acesta cu un model în formă de stea, în chiar centrul căruia se face de obicei o gaură rotundă Totodată, cu scăderea lăţimii dungilor ornamentale, scad şi dimensiunile ştampilei cu care a fost aplicat desenul Acest lucru este cu atât mai surprinzător cu cât vorbim de vase mari - cel puțin de centimetri în diametru și - de centimetri în înălțime Artistul neolitic era, de asemenea, bine conștient de conceptul de ritm, așa cum o demonstrează netezimea liniilor ondulate și în zig-zag, schimbarea și repetarea zonelor ornamentale și aranjarea strictă a elementelor de șah Artistul antic avea și un simț al formei Subliniind fundul ascuțit al vasului, el așeza de obicei triunghiurile cu vârful în jos, iar marginea, tăiată în unghi ascuțit, era decorată cu amprente oblice ale unei ștampile de pieptene în același unghi - în acest fel un model de pom de Crăciun a fost obținut În partea superioară a vaselor III-II mileniului î Hr e vedem uneori o friză cu o reprezentare schematică a unei înotări Ornament pe o placă de lemn de pe site-ul Kuznechikha Vopsea rosie Neolitic ARTA TRIBURILOR NEOLITICE ALE PĂDURII PĂDURII PĂRȚII EUROPENE A URSS rațe, una după alta, așezate întotdeauna deasupra unei linii ondulate sau drepte, simbolizând fie o suprafață liniștită, fie o suprafață acoperită de valuri a apei Un grup special de monumente de artă plastică din neoliticul târziu din centura forestieră a părții europene a URSS este alcătuit din petroglife - desene sculptate pe roci de granit de pe coasta de est a Lacului Onega și a Mării Albe Capodopere autentice ale artei primitive s-au păstrat pe granit roșu și cenușiu, lustruit de mii de ani de apă și vânt (fig ) Pe lacul Onega se găsesc petroglife pe niște pelerine înguste și lungi, alternând cu golfuri nisipoase liniștite; pe Marea Albă, sunt concentrate în apropierea gurii râului Vyg, în imediata apropiere și sub o cascadă puternică Adâncimea figurilor în relief ajunge rar la un centimetru Marea majoritate dintre ele sunt solide și doar uneori sunt contur Varietatea obiectelor care au atras atenția artistului (oameni, animale, păsări, reptile, bărci, unelte de vânătoare, semne cosmice, solare sau pereche) indică un grad relativ ridicat de dezvoltare a gândirii creatorilor de artă rupestre Deși imaginația artistului, ca și până acum, a fost ocupată de lumea animală, un loc semnificativ este acordat și unei persoane arătate în diferite momente ale activității sale (fig ), precum și creaturi mitice Pentru o etapă anterioară a neoliticului, imaginile cu animale sau obiecte individuale care nu sunt legate între ele sunt tipice Pentru mai târziu - scene complexe ca compoziție și intenție, având un caracter narativ Sculpturile în stâncă aveau, fără îndoială, o semnificație de cult Locurile în care sunt situate au servit drept sanctuare, unde în timpul depunerii în masă a peștilor, triburile neolitice care locuiau în Karelia s-au adunat pentru a îndeplini rituri magice Petroglifele combinau în mod bizar imagini cu animale, personaje fantastice și activitatea umană Grupul de imagini cu Zalavruga de pe malul râului Vyg posedă cea mai mare artă Peste de imagini diferite sunt gravate pe rocile de granit, care au devenit gri cu timpul, pe un spațiu de aproximativ de metri pătrați Toate sunt țesute în scene narative complexe de vânătoare de căprioare conduse Sunt izbitoare grandiozitatea figurilor, vitalitatea și claritatea desenului (ill ) Artistul primitiv a construit cu pricepere o compoziție cu mai multe figuri, a transmis în mod clar și precis proporțiile corpului cerbului și natura destul de complexă a mișcării lor Masculii mari ridică maiestuos capul, decorat cu coarne stufoase Există, de asemenea, căprioare tinere, încă neexperimentate, și femele fără coarne, cu linii moi și rotunjite ale corpului Folosind mijloace parțioase de imagini de siluetă, artistul povestește despre evenimentele care l-au îngrijorat - despre urmărirea unei turme de căprioare pe schiuri, despre vânătoarea din bărci, despre tragica bătălie a familiei cu străinii care au atacat-o Sculpturi în stâncă remarcabile au fost descoperite în ultimii ani în Zalavrug II Există de grupuri de desene pe o suprafață de peste de metri pătrați Fiind acoperite de un strat cultural lăsat de generațiile următoare, desenele sunt datate cu exactitate în a doua jumătate a mileniului II î Hr e , Ornament de ceramică neolitic O caracteristică fundamental nouă este dezvăluită în mod clar - dorința de a arăta natura din jurul omului Vânătorul alungă căprioara fugind de el, fie cățărându-se greu în sus, pe schiuri, fie alunecând ușor în jos de pe el Acest lucru este evidențiat nu numai de urmele de schiuri și bețe, ci și de poziția corpului uman și posturile căprioarelor Păsările sunt arătate pentru prima dată stând în copaci, bărci plutind pe râu Scena vânătorii pe mare este plină de dinamică (fig ) Materialul limitat de care dispunem nu ne permite să arătăm cu deplinătatea dorită procesul de dezvoltare a artelor plastice ale triburilor antice care au locuit centura forestieră a părții europene a țării noastre Compararea obiectelor create în diferite perioade ale epocii neolitice este dificilă datorită diversității lor; ele sunt adesea greu de comparat și pot da o impresie falsă de stabilitate relativă ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Căprioară și schior Artă rupestre în Zalavruga Mijlocul mileniului II î Hr e Lebăda Imagine stâncă a Capului Peri-Nos mileniul II-I î Hr e formele şi natura artelor plastice ale triburilor considerate Desigur, nu se poate ignora faptul că arta primitivă s-a dezvoltat foarte lent, mai ales în rândul triburilor care locuiau în zona pădurii și au rămas practic vânători și pescari pe tot parcursul neoliticului și chiar la începutul epocii bronzului Puținele opere de artă din epoca bronzului găsite în așezările centurii forestiere sunt, în mare măsură, obiecte cu caracter aplicativ Ca și până acum, subiectele preferate sunt elanul și șarpele Pe un obiect de la mormântul Seima de pe Volga de Mijloc, acestea sunt conectate între ele: un șarpe care se zvârcește este plasat de-a lungul mânerului unui pumnal de bronz cu cap de elan Mai multe imagini cu un șarpe au fost găsite în comoara Galich de lângă Lacul Galich Imaginea unui elan se găsește în epoca bronzului în arta triburilor din nordul îndepărtat Un loc proeminent a fost acordat aici imaginilor unei persoane Cu toate acestea, păstrând vechile subiecte în sculptura epocii bronzului, nu se poate nu observa schimbări semnificative în direcția o îndepărtare evidentă de la realismul artei primitive Trăsăturile caracteristice ale animalului erau încă subliniate, dar nu cu atâta forță ca în sculptura din neoliticul timpuriu sau avansat Unele imagini cu animale sunt complet condiționate Sculptura unui elan din mormântul Oleneostrovsky din Marea Varents, datând din epoca bronzului, este acoperită cu un ornament schematic Același schematism este remarcat în reprezentarea unui elan din cimintul Seima Și mai distinctă este îndepărtarea de la maniera realistă în reprezentarea păsărilor Dacă în sculpturile în stâncă ale păsărilor din neolitic se poate recunoaște cu ușurință o lebădă, o gâscă cu corp rotunjit și gât alungit, o rață cu corp plat, atunci imaginile păsărilor pe vase de lut ale epocii bronzului sunt aduse la schematizare extremă Dar nu trebuie să presupunem că artele plastice din acea vreme au regresat Odată cu schematizarea sculpturii, desenul a devenit vizibil mai complicat și îmbunătățit Dominanța completă a fost dobândită prin ornamentul geometric Uneori, precizia mâinii lovește, Vânătoarea pe mare Sculptură în stâncă în Zalavrug II A doua jumătate a mileniului II î Hr e ARTA ANTICĂ A URALILOR ȘI A SIBERIEI DE VEST Căprioare Arta rupestre in Zalavruga Mijlocul mileniului II î Hr e a creat diverse forme geometrice Modelele preferate erau triunghiuri, romburi și meandre, adesea țesute în ghirlande complexe Spre deosebire de umplerea continuă a suprafeței exterioare a vaselor neolitice, desenul din epoca bronzului a fost așezat într-un spațiu liber neocupat de un ornament, subliniind profilarea acestuia doar în partea superioară a vasului: linii orizontale - un gât deprimat , o ghirlandă de triunghiuri sau romburi - laturi convexe Cu imperfecțiunea materialului și instrumentelor ornamentale, sculptorii și artiștii epocii neolitice au creat exemple clasice de artă, strălucitoare și colorate în felul lor, reflectând trăsăturile originale ale culturii materiale și spirituale din acea vreme ARTA ANTICĂ A URALILOR ȘI A SIBERIEI DE VEST Trans-Uralii de Est și Siberia de Vest, în ramurile mijlocii și inferioare ale Ob și Irtysh reprezintă istoric zonele în care a avut loc dezvoltarea comunității etnice Urale de Est, pe baza cărora, deja în neoliticul mijlociu (mileniul IV î Hr ) ), au început să iasă în evidență - în partea sa de est - proto-samoiede, iar în vest - grupuri proto-ugrice, strămoșii Khanty, Mansi și unguri Aceste zone sunt caracterizate de o serie de forme tipice și specifice de artă plastică, care pot fi observate atât în materiale arheologice, cât și etnografice de-a lungul mai multor milenii În mod firesc, există materiale de o completitate inegală despre diferite perioade ale unei perioade atât de uriașe de timp Din cele mai vechi timpuri, din epoca pietrei, au ajuns la noi în principal vase ornamentate și obiecte de artizanat unice din lemn, os și scoarță de mesteacăn, păstrat pe fundul lacurilor străvechi sub un strat gros de turbă Perioada care acoperă sfârșitul neoliticului și epoca bronzului oferă un număr mare de exemple magnifice de sculptură rotundă în lemn, os și piatră Și mai bogate sunt descoperirile referitoare la epoca ulterioară, când, pe lângă tipurile de artă enumerate, s-a răspândit și turnarea artistică Un tip special de activitate picturală a oamenilor care au locuit cândva Trans-Uralii sunt sculpturile în stâncă Pe de o parte, ele permit pătrunderea cel puțin parțială în semantica imaginilor antice, pe de altă parte, legând arta antică, cunoscută doar din date arheologice, cu creativitatea artistică a ugrienilor ob Apariția anumitor forme specifice de artă antică a fost determinată nu de gusturile și înclinațiile individuale ale indivizilor, ci de viziunea asupra lumii și nevoile societății, precum și de tradițiile care s-au dezvoltat de-a lungul mileniilor În același timp, se poate vorbi despre modul liber de execuție inerent sculpturii zoomorfe în lemn din epoca bronzului sau sculptura din os și piatră din epoca timpurie a fierului, despre realismul și minuțiozitatea fabricării În unele tipuri de sculptură antropomorfă de diferite vremuri, în meșteșugurile de turnare plană, în picturile rupestre și gravurile pe metal, nu găsim decât o schemă convențională, uneori combinată cu un accent naturalist pe detalii Diferențele stilistice dintre aceste monumente sunt în esență aceleași ca și între operele de artă orală, poveștile epice și miturile, pe de o parte, și poveștile precum "frecțiile" ugrice și formulele de vrăji, pe de altă parte În măsura în care primele sunt bogate în forme figurative și de vorbire, cele din urmă sunt atât de uscate și concise În timp ce legendele și miturile servesc în mare măsură la satisfacerea nevoilor estetice ale ascultătorilor, în legătură cu care se acordă o importanță deosebită calităților artistice ale narațiunii, în "pierderi" rolul principal este acordat conținutului instructiv și religios, iar în vrăji - la actul de a le pronunţa Analogia cu folclorul ne permite să presupunem că imaginile cunoscute de noi pot fi împărțite în două tipuri principale Primele au servit la decorarea hainelor, locuințelor, armelor și, parțial, au fost imagini ale unor creaturi - de exemplu, strămoși antropomorfi sau zoomorfi Ele au fost concepute pentru a influența percepția emoțională și estetică a publicului Acestea din urmă nu sunt atât imagini, cât simboluri ale diferitelor creaturi sau obiecte Adesea au fost destinate utilizării pe termen scurt Într-un număr de cazuri, funcția principală nu a aparținut laturii vizuale, ci procesului de realizare a acestor obiecte Ca exemplu explicativ din materialul etnografic, se pot cita imagini simbolice ale animalelor realizate în terenurile de vânătoare ale Mansi și Khanty, sau figuri antropomorfe schematice care trebuiau să servească drept refugiu temporar pentru suflet după moartea unei persoane, ca precum și turnarea medicală și magică, unde cu noroc sau eșec în turnare a fost asociată posibila recuperare sau moartea unei persoane În materialul arheologic pentru aceasta ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Vas din primul sit Kozlovskaya Lut Neolitic grupul ar trebui să includă meșteșuguri de turnare plate și ajurate și picturi pe rocă din Ural Cele mai vechi forme de artă plastică din Urali și Siberia de Vest sunt cunoscute numai din ornamentele de pe obiecte de ceramică, oase și scoarță de mesteacăn Aceste descoperiri aparțin epocii neolitice - mileniile IV și III î Hr e Din păcate, cele mai vechi vase din ceramică și scoarță de mesteacăn au ajuns până la noi doar pe fragmente Cu toate acestea, ne putem imagina pe deplin modelele care l-au împodobit, deoarece acestea sunt repetate în mod repetat în numeroase descoperiri Motivul principal și cel mai vechi sunt liniile ondulate (fig ), desenate pe suprafața de argilă care nu a fost încă arsă, gravate pe oase sau aplicate pe scoarța de mesteacăn prin răzuirea unui strat mai întunecat de pe suprafața sa interioară, datorită căruia ornamentul a apărut sub formă de dungi brun-roșiatice pe un fond deschis În unele cazuri, după cum se poate aprecia din unele descoperiri, suprafața scoarței de mesteacăn a fost vopsită preliminar Alternarea liniilor drepte verticale cu linii ondulate orizontale sau oblice a fost cea mai comună compoziție Uniformitatea motivelor ornamentale, alături de compoziții destul de complexe repetate în materialele siturilor despărțite de sute și chiar mii de kilometri, ne permite să vorbim despre existența unor tradiții bine stabilite deja la acea vreme Este evident că avem în fața noastră nu originile artei ornamentale, ci formele ei dezvoltate, a căror naștere datează din antichitatea și mai profundă Se poate presupune că semnificația acestor modele a fost asociată cu viața locuitorilor din siturile Uralilor, situate de-a lungul țărmurilor lacurilor antice, acum uscate sau acoperite cu mulți metri de turbă Lacurile, bogate în pește și vânat, erau un loc convenabil pentru vânătoare și pescuit Deloc surprinzător, apa ar putea deveni unul dintre subiectele principale ale imaginii Cel mai vechi model sub forma unei linii ondulate continuă să trăiască în arta ornamentală a popoarelor ugrice până în prezent, păstrând în același timp numele "apă" și "val" Pe vârfurile oaselor sunt imagini cu cele mai simple unelte de pescuit și vânătoare Pentru pești și păsări de apă, capcanele erau amenajate sub formă de garduri cu pasaje înguste și labirinturi Pentru vânătoarea de căprioare, elan și căprioare s-au înființat garduri cu pasaje și gropi deghizate, în care erau băgați țăruși ascuțiți Gravura de pe vârfuri reprezintă cele mai vechi exemple de artă grafică cunoscute de noi pe teritoriul Trans-Uralilor Vârsta lor nu este mai mică de - mii de ani Ornamentarea a servit unui dublu scop Pe de o parte, ea a decorat subiectul Acest lucru se observă în special pe vârf, unde liniile subțiri paralele, alternând cu corbele, subliniază eleganța articolului Pe de altă parte, imagini cu capcane sau obiecte de pescuit pe unele unelte de vânătoare Cap de elan din turbăria Shigir Corn Descoperire accidentală din secolul al XIX-lea ARTA ANTICĂ A URALILOR ȘI A SIBERIEI DE VEST Cărucior de lemn în formă de lebădă din turbăria Gorbunovsky mileniul III-II î Hr e s-a atașat o semnificație magică, ceea ce este confirmat de datele etnografiei ob ugrienilor Pe vasele unui timp ceva mai târziu, precum și în picturile rupestre, despre care vor fi discutate mai jos, apar imagini cu structuri de pescuit mai complexe Până la sfârșitul perioadei neolitice, există o complicație a ornamentării ceramicii Pe lângă trasarea simplă, au apărut noi tehnici de decorare a ceramicii - amprente de timbre pieptene și figuri de animale din stuc Aceste schimbări au fost cauzate, aparent, de unele cauze comune Într-adevăr, până la sfârșitul neoliticului și până la începutul epocii bronzului, parcările au încetat să se înghesuie pe malul lacurilor Formele instrumentelor și armelor devin din ce în ce mai diverse Găsește în Tor- Un cap de berbec sculptat pe o lespede de piatră lacul Andreevsky Sfârșitul mileniului I î Hr e - începutul mileniului I d Hr e fragmente fianice de sănii de mână, schiuri și vâsle mărturisesc apariția diferitelor mijloace de transport Odată cu inventarea schiurilor, zăpada adâncă a încetat să fie un obstacol aproape de netrecut pentru o persoană Treptat, s-a dezvoltat un tip caracteristic de vânător de taiga, mobil și activ, care a inclus în cercul activităților sale zilnice atât spații de apă, cât și taiga, și munți Probabil că de atunci a ajuns până la noi minunata legendă despre Mos-khum, care a inventat burghiul, a stins focul și, în cele din urmă, a făcut schiuri Invenția schiurilor a deschis noi posibilități pentru om A existat o tranziție de la pescuitul în lacuri la o economie integrată de vânătoare și pescuit Desigur, schimbarea profundă a vieții umane și activitatea economică din ce în ce mai complexă s-au reflectat în creativitatea artistică În această epocă, apar tot mai mult imagini cu animale, atât volumetrice, cât și planare În ornamentarea ceramicii, tehnicile vechi nu sunt doar îmbunătățite, dar sunt dezvoltate și altele noi Modelele ondulate și incizate dispar treptat, făcând loc celor ștampilate Pe baza materialelor epocilor ulterioare și a observațiilor etnografice, se poate stabili că în ornamentația ugrică, modelele ștampilate pe ustensile de lut și scoarță de mesteacăn înfățișau urme de animale Vânătorii întâlneau zilnic amprentele labelor și copitelor animalelor sălbatice pe zăpadă și pământ moale Aceste urme au fost indisolubil asociate la oameni cu animalele - obiectul vânătorii și sursa existenței Imaginile de urme de animale, imprimate cu o ștampilă osoasă pe lut moale sau scoarță de mesteacăn și înlocuind imaginea plastică, la rândul lor, au respectat modelele formale de dezvoltare a ornamentelor - împărțirea câmpului ornamental în zone și ritmul dungilor Odată apărută, ștampila, și în primul rând pieptene, a devenit rapid tehnica principală de aplicare a modelului Chiar și imagini cu garduri de vânătoare, scoici de pescuit și uneori păsări și animale au fost realizate cu o ștampilă cu pieptene ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Mâner scoop de la Ust-Poluy Corn mileniul I î Hr e În același timp, din câte se poate judeca din ceramică și parțial din sculpturile în stâncă, în arta ornamentală a Trans-Uralilor s-a format un stil aparte: este caracterizat de figuri, uneori foarte geometrizate, compuse din panglici largi Un exemplu este ornamentul de pe un vas din turbăria Gorbunovsky Detaliile modelului sunt aproape identice cu cele numite "sable with a head" în ornamentul ugric modern Același vas oferă o idee clară a unui alt principiu, a cărui origine poate fi observată în mai multe vase ayat anterioare Acest principiu constă într-un anumit raport al fundalului și desen În arta ornamentală timpurie, fundalul și modelul par să se completeze reciproc Treptat, ele devin reciproc repetitive, corespund reciproc ca fiind negative și pozitive În viitor, aceasta devine o trăsătură caracteristică a ornamentului ob-ugric și, în mare măsură, a Nenets Totuși, chiar și în epoca bronzului, pe vase cu fund plat și de formă dezvoltată, încă mai găsim pe alocuri ornamente ondulate arhaice (situri de pe malul lacului) Se poate presupune că, având în vedere diferențierea ustensilelor de uz casnic care exista la acea vreme, ornamentația inerentă acesteia s-a păstrat în mod tradițional pe vase destinate "hranei lacului" Într-una din legendele Mansi, eroul, un vânător de taiga tipic, soția sa, o femeie din Ob, obișnuită cu mâncarea peștilor încă din copilărie, spune: "Miez de cedru de Bogatyr, ți-am făcut tueski și chumans Ulei de peste usor - mancarea lui Ob, ulei de peste usor - mancare de lac - este bine sa turnati in ele Bogătirul, în schimb, apucă chumana, o rupe în bucăți și o aruncă "Uleiul de pește ușor este hrana Ob, uleiul de pește ușor este hrana lacului, nu hrana mea Oasele mele nu au crescut pe această hrană, corpul meu a devenit mai puternic Din copilărie, am mâncat grăsime animală, oasele mi-au crescut pe grăsime animală, corpul mi-a devenit mai puternic Sculptura animală rotundă din lemn și os, mai rar din piatră, aparține și ea bronzului, cunoscută dintr-un număr mare de descoperiri din Trans-Urali Aici putem aminti două figuri de lemn ale unui elan din turbăria Gorbunovsky, mai multe capete de elan sculptate din corn din turbării Gorbunovsky și Shigirsky, o linguriță cu fante decorată cu cap de elan, linguri și oală cu capete de pasăre (fig , ) Ilustrațiile oferite oferă o idee destul de completă despre arta acestor lucruri, despre interpretarea veridică a animalelor și păsărilor Toate sunt unite de trăsături stilistice comune care vorbesc despre tradițiile ferm stabilite până la acea vreme Deosebit de curios și tipic este modul de a reprezenta ochiul unui animal sub forma unei platforme rotunjite proeminente În unele cazuri, șanțul inelar subliniază conturul ochiului și adâncirea glandei lacrimale, dar aproape niciodată pupila este evidențiată Aceeași trăsătură o vedem în sculptura zoomorfă din piatră din diferite perioade Lingura sub forma de elan din Ust-Poluy Corn mileniul I î Hr e ARTA ANTICĂ A URALILOR ȘI A SIBERIEI DE VEST Mâner lingura de la Ust-Poluy Corn mileniul I î Hr e Morsa Maner lingura de la Ust-Poluy Colț de morsă mileniul I î Hr e Rață pe cap de iepure Mâner cu scoop de la Ust-Poluy Corn mileniul I î Hr e Natura tradițională a acestui fenomen se reflectă în faptul că un mod similar de interpretare a ochilor se găsește și în sculptura finlandeză în piatră, care este legată genetic de Trans-Urali Aceleași trăsături stilistice și mod de înfățișare a ochiului sunt caracteristice pentru monumentele individuale din Angara și pentru sculpturile din Bazaikha pe Yenisei Este posibil ca acest fenomen să fie conectat cu așezarea triburilor antice Ural Distribuția largă și stabilitatea imaginii unui ochi fără pupilă, ca și cum nu ar vedea, este cel mai probabil asociată cu idei religioase, poate aceleași, conform cărora, până de curând, ugrienii din Ob și alte câteva popoare din Nord s-au închis ochii și nasul unui urs ucis cu cercuri de metal sau scoarță de mesteacăn la festivalul ursului În acest din urmă caz, acest lucru s-a datorat dorinței de a se proteja de nenorocirea care se presupune că decurge din încălcarea interdicției - de a mânca carne de urs Pe parcursul întregii vacanțe, ursul nu trebuia să vadă nimic Mai mult, participanții sărbătorii s-au numit "corbi" și "coci" în timp ce mâncau și au imitat strigătele păsărilor După ce au mâncat, s-au prefăcut că dorm, iar după o clipă s-au "trezit", s-au prefăcut că nu au văzut sau auzit nimic Foarte des, ritualurile și dansurile, care au durat câteva nopți la festivalul ursului, nu erau executate pe un urs proaspăt ucis, ci pe o piele pregătită și uscată și pe cap de animal, orbite ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS care erau acoperite și cu căni de metal sau coajă de mesteacăn Capetele și craniile uscate folosite în ritualurile ob ugrienilor erau uneori înlocuite cu imagini din lemn, metal și piatră Așa era statuia de piatră a unui elan, aproape de înălțimea unui om, situată într-unul dintre locurile sacre ale Lozvinsky Mansi Cu toate acestea, scopul principal al imaginilor sculpturale ale capetelor a fost în mod evident asociat cu ideea lor ca habitat al sufletului reîncarnat Este caracteristic că în sculpturile antice corpul unui animal este de obicei modelat neglijent și este adesea absent cu totul În astfel de cazuri, reprezentările sculpturale ale capetelor, atât zoomorfe cât și antropomorfe Cap de elan pe un cârlig de curea de la Ust-Poluy Corn Descoperire accidentală din secolul al XIX-lea morfice, au uneori tije sau găuri pentru atașare Din punct de vedere stilistic, obiectul în formă de ciocan din turbăria Shigir diferă de grupul descris de sculpturi zoomorfe Doar o parte din ea a supraviețuit Cel mai probabil, acesta este fundul unui fel de armă cu percuție, cum ar fi un pick Este făcută sub forma unui cap de animal prădător, eventual un lup, cu gura dezgolită și limba proeminentă Nările fiarei sunt bine definite; părul aspru de pe partea superioară a botului este arătat prin crestături Ochii, sub formă de mici tuberculi conici, sunt disproporționat de mici în comparație cu botul Dar este posibil ca această disproporție, combinată cu tuberculii ascuțiți ai ochilor, să creeze impresia de tensiune Spre deosebire de capetele oarbe realiste menționate mai sus, această imagine este foarte stilizată Scopul subiectului a determinat natura imaginii Capul prădătorului a servit drept armă de șoc, iar ochii lui trebuiau să vadă O etapă ulterioară în dezvoltarea artei plastice în teritoriul luat în considerare este caracterizată de sculpturile în piatră zoomorfe și antropomorfe datând din Epoca Târzie a Bronzului și Epoca timpurie a Fierului Printre acestea, merită menționate plăcile de piatră cu capete sculptate de berbeci, găsite în principal în partea de silvostepă a Trans-Uralului și a regiunii Irtysh Cinci astfel de plăci au fost găsite în Iset și Miass, două în partea superioară a Tobolului și trei pe lacul Andreevsky lângă Tyumen (fig ) O astfel de piatră a fost adusă în Ob și una în Volga în vremuri străvechi Ar trebui să ne gândim că aceste imagini clar culte au apărut ca urmare a transferului parțial către animalele domestice a unui complex de idei care se dezvoltase mai devreme pe baza unei economii de vânătoare Este posibil ca prototipul acestor sculpturi să fie un cap de berbec din stuc pe un vas de lut din epoca timpurie a bronzului, găsit pe lacul Andreevsky lângă Tyumen Din punct de vedere stilistic, două obiecte din regiunea Irtysh se învecinează cu acest grup de sculptură zoomorfe: un cap de cal realizat cu grijă din ardezie verzuie, cu gâtul care se transformă într-o tijă conică pentru întărire pe un fel de bază și un cap de cămilă scos din rocă cristalină tare Ambele sunt similare cu Trans-Uralii în interpretarea ochilor și modelarea nărilor Toate aceste sculpturi aveau, fără îndoială, un caracter de serviciu și, într-o măsură sau alta, erau imagini de cult Dar minuțiozitatea prelucrării indică faptul că laturii lor artistice nu i s-a acordat ultima importanță Ornamentul spune același lucru Deși convenționale și schematice, figurile sale sunt întotdeauna asamblate în compoziții ritmice și echilibrate, subordonate în întregime simțului estetic O imagine complet diferită poate fi observată în sculpturile în rocă trans-Urale Multe dintre ele cu greu pot fi atribuite artelor plastice Ele sunt condiționate, schematice și, în unele cazuri, reprezintă simboluri ale unor creaturi sau obiecte Sculpturile în rocă din Ural aparțin categoriei petroglifelor Ele sunt întotdeauna făcute cu nuanțe de vopsea roșu-roșu: ocru, piatră de sânge și alți compuși minerali Pisanitsy sunt, de regulă, pe stâncile de coastă care se confruntă ARTA ANTICĂ A URALILOR ȘI A SIBERIEI DE VEST Piercing din bronz turnat din partea inferioară a Irtișului Eu o mie nu e Căprior din bronz turnat din râul Salym mileniul I î Hr e Cal de bronz turnat din Irtysh mileniul I î Hr e Pieptene de corn de la Ust-Poluy mileniul I î Hr e Teacă din bronz turnat de la Yar-Sale secolul I d Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Imagine ca o pasăre din Muntele Azov Turnare de bronz Sfârșitul mileniului I î Hr e la sud, de-a lungul râurilor de pe versanții estici și vestici ai Uralului Mijlociu Pisanitsy de-a lungul malurilor Tagil sunt deosebit de numeroase Compozițiile destul de bine conservate descoperite aici au făcut posibilă pătrunderea cel puțin parțială în conținutul petroglifelor și înțelegerea scopului acestora Pe stânca Zenkovskaya, pe malul drept al Tagil, lângă satul Kvarshina, la o înălțime de paisprezece metri deasupra apei, s-a păstrat o pictură magnifică În partea superioară, firmamentul este indicat printr-un arc dublu zimțat, sub care este înfățișat soarele Sub firmament și în dreapta soarelui - șapte vaci de elan care alergă; este posibil să fi fost mai mulți, dar partea dreaptă a compoziției nu a supraviețuit Un punct este îndreptat către elanul care alergă, a cărui imagine seamănă în mod viu cu o formă de vârf de lance de silex Imaginile soarelui se găsesc adesea în inscripțiile din Ural În formele lor cele mai simple, sunt aproape de un desen Imaginea unui om-pasăre din Capul Potchevash Turnare de bronz Sfârșitul mileniului I î Hr e Imagine antropomorfă din regiunea Sverdlovsk Turnare de bronz Sfârșitul mileniului I î Hr e ARTA ANTICĂ A URALILOR ȘI A SIBERIEI DE VEST pe compoziția amintită, dar există și altele mai complexe, cu numeroase ramuri - raze clar ornamentate Este important de menționat că figura identică cu numele "soare" este cunoscută din ornamentul din scoarța de mesteacăn Mansi Acest detaliu, împreună cu alte date, ne permite să vedem strămoșii Mansi moderni în creatorii inscripțiilor Ural Inscripțiile repetă adesea o compoziție a unui zig-zag vertical cu excrescențe, uneori dublate, ca și cum ar bloca calea elanului sau căpriorului descris chiar acolo În spatele acestuia din urmă, de regulă, poți vedea o persoană Sculpturile în stâncă și ornamentele similare pe articolele din scoarța de mesteacăn din Mansi modern sugerează că aceste zig-zag reprezintă garduri de vânătoare pentru conducerea animalelor Printre alte compoziții, se atrage atenția asupra vânătorii de păsări de apă (pe Piatra Zmiev de lângă râul Tagil) și imaginea unui înjunghiere de pescuit (pe stânca Borodino de lângă râul Rezh), care se potrivește exact cu modelul de pe vasul din epoca bronzului de la locul de pe malul lacului Ayatskoe Marea majoritate a desenelor sunt realizate în contur Foarte des, în acest contur, sunt prezentate coastele, apofizele spinoase ale vertebrelor și uneori inima animalului Acest lucru conferă figurilor un ajurat, aducându-le mai aproape de grafica modernă a ugrienilor din Ob și de așa-numita turnare "plată" și "ajurata", care va fi discutată mai jos Sculpturile în stâncă au apărut în epoca neolitică și au existat, probabil, până la sfârșitul mileniului I d Hr În tot acest timp, au suferit cele mai nesemnificative modificări, ca, într-adevăr, sculptura antropomorfă din lemn și turnarea plană, ceea ce mărturisește stabilitatea ideilor care le-au dat naștere Cele mai vechi imagini antropomorfe din lemn, denumite în mod obișnuit idoli, sunt cunoscute din descoperirile din turbării care datează din mileniul III î Hr e Cele mai recente mostre sunt reprezentate de materiale etnografice moderne Dar diferențele dintre obiectele datând chiar și până la limitele extreme ale acestei perioade nu sunt în niciun caz mai mari decât între obiectele sincrone provenite din diferite părți ale teritoriului luat în considerare Toate sunt imagini de tip stâlp prelucrate neglijent, cu trăsături faciale aproximativ conturate și uneori cu semne de gen Nu există nicio îndoială cu privire la convenționalitatea deliberată a acestor cifre Evident, nu au fost făcute deloc așa pentru că ugrienii Ob și strămoșii lor nu au fost capabili să înfățișeze o persoană în mod sincer Aparent, fiecare dintre aceste figuri a fost considerată locul de reședință al strămoșului-spirit După cum se poate aprecia din datele folclorice, aspectul unui strămoș, care purta adesea trăsături antropozoomorfe mixte, a fost adesea foarte vag În legende, uneori este dificil chiar să stabilești la cine se face referire - o fiară sau un om Poate că neclaritatea imaginii a determinat convenționalitatea și schematismul unor astfel de figuri, a căror caracteristică obligatorie era doar prezența ochilor și a gurii Numai în gravurile pe discuri metalice sunt mai variate și mai specifice imaginile spiritelor ancestrale Poate că însăși tehnica de zgâriere, abordarea graficului, a făcut posibilă transmiterea mai clară a imaginii fantastice complexe a unui om-urs, a unui om-elan, a unui vultur mitic etc În același timp, castorii, simbolizând Lumea Inferioară , Pasăre din bronz turnat din Muntele Azov Sfârșitul mileniului I î Hr e Vultur cu trei capete turnat în bronz de la Ust-Poluy mileniul I î Hr e spiritele pădurii-menkvas și alte creaturi care nu aveau trăsături individuale speciale au fost întotdeauna transmise în figuri condiționate monotone Același schematism se găsește în turnările plane și ajurate În epoca fierului timpuriu, s-au creat lucrări extrem de artistice în Trans-Ural și regiunea Ob Mai ales multe dintre ele au fost găsite în cursul inferior al Ob, lângă Cercul Polar, în aşezare şi la locul de jertfă din Ust-Polui (ill - , ) Au fost găsite sute de obiecte decorate cu ornamente Motivele preferate în sculptură au fost păsările și animalele În cele mai multe cazuri, imaginile sunt realiste și executate cu mare pricepere Apropierea stilistică cu sculptura din mlaștinile Ural este izbitoare Aici, continuitatea și tradiția străveche sunt de netăgăduit, datorită cărora sculptura de zi cu zi a epocii timpurii a fierului a atins perfecțiunea Este vorba despre perfecțiunea și completitudinea lucrărilor despre care se poate vorbi, privind capul vulturului pe mânerul cuțitului, capul ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS morsa pe o lingura sculptata din coltul acestui animal si multe alte obiecte Uneori există compoziții neobișnuite în design și îndrăzneală de execuție Așa, de exemplu, este imaginea unei rațe așezate pe capul unui iepure de câmp Stilizarea nu a fost străină de arta Ust-Polui, remarcată mai ales în produsele epocii ulterioare Capul de elan pe catarama din os este alungit disproportionat, este decorat cu detalii decorative care nu au mai fost vazute pana acum Stilizarea se simte și în firul de bronz sub forma unui vultur care ciugulește capul unei căprioare Menținând proporțiile corecte, aripile și mai ales labele păsării sunt condiționate, realizate într-o manieră complet necaracteristică artei arhaice a centurii forestiere (ill ) Figurinele de vulturi care decorează pieptenele de corn sunt și mai stilizate Comparația lor foarte simetrică mărturisește rolul dominant al ornamentului Acest lucru este subliniat de modul de tăiere a suprafeței și de transferul penajului aripilor și cozii Ca și în exemplul anterior, interpretarea labelor sub formă de inele este deosebită Poate că dezvoltarea stilizării ar trebui făcută dependentă de răspândirea în regiunea Trans-Urale și în regiunea Ob de Jos a influenței culturilor de stepă ale cercului scito-sarmat, dovadă fiind apariția aici a armelor tipice stepei, bronzul cazane, precum și parcele caracteristice în artele vizuale Una dintre aceste parcele - o fiară încolăcită - deși a intrat aici dintr-un mediu străin, a primit dezvoltare locală pe baza reprezentărilor solare care au existat în Trans-Urali și regiunea Ob din antichitate Acest lucru este dovedit de o placă de bronz originară din Muntele Azov, realizată în tradiția locală, și cu atât mai mult de imaginile gravate ale unui prădător încovoiat și ale elanii Un motiv nu mai puțin specific al unui cap stilizat de prădător cu gura goală are analogii apropiate în articolele Ananyin și Savromat Voluta a fost utilizată pe scară largă în ornamentație, servind, ca și în arta scito-sarmată, la evidențierea mușchilor coapsei și ai omoplaților animalelor (ill - ) Există o tendință distinctă de a combina într-un singur obiect două figuri care sunt eterogene din punct de vedere stilistic Astfel, un cap de vultur realist superb modelat, folosit Cap de bărbat în cască din râul Tui Serpentina verde inchis Epoca timpurie a fierului Placă de corn cu ornament de meandru, terminată în cap de animal, din Ust-Poluy mileniul I î Hr e ARTA ANTICĂ A URALILOR ȘI A SIBERIEI DE VEST încadrat într-o sculptură rotundă și reprezentarea stilizată mai sus menționată a unui prădător cu o gură rânjitoare Pe teaca de la Yar-Sale, imaginea realistă în relief a unui urs este combinată cu o imagine plană a unui prădător într-un mod apropiat de arta scito-sarmată Primul mileniu, așa cum vom vedea mai jos, se caracterizează prin dezvoltarea și răspândirea largă a bronzurilor extrem de artistice Să remarcăm un punct important: sculpturile tridimensionale sunt, de regulă, realizate cu pricepere, în care se simte o stăpânire dezvoltată a formei O cu totul alta calitate a imaginilor, zgariate sau sculptate pe metal si os, chiar si in cazurile in care sunt decoratiuni De exemplu, figurile de căprioare și vidre sunt executate atât de sec și de neputincios, încât este dificil să le considerăm produse ale acelor oameni care au creat sculptură și sculptură în oase magnifice Cu toate acestea, natura acestor imagini rămâne neschimbată în Trans-Urali și regiunea Ob din epoca timpurie a fierului până în prezent O explicație pentru un nivel atât de scăzut de dezvoltare grafică nu a fost încă găsită Din epoca timpurie a fierului și din perioadele ulterioare s-au păstrat un număr destul de mare de figurine din bronz diferite, printre care personajele mitice ocupă un loc semnificativ Aceste modele turnate sunt greu de analizat, iar scopul majorității nu este suficient de clar Este foarte probabil ca unele grupuri de imagini asemănătoare păsărilor (fig ) să fi servit drept decorațiuni În ceea ce privește figurile antropomorfe și cele cu trăsături antropozoomorfe mixte, apartenența lor la ornamente este mai mult decât îndoielnică Cel mai probabil, în cea mai mare parte, erau "mohar" Deci, Mansii numeau figurine speciale care erau făcute după moartea unei persoane și serveau, după ideile ugrienilor Ob, drept receptacol temporar pentru sufletul reîncarnat (ill ) "Moharul" care a introdus aspectul între diferite grupuri și triburi a variat în funcție de ideea care a servit ca bază pentru crearea formei tradiționale Unele figurine înfățișau morți anumiți, ale căror suflete ar trebui să locuiască temporar în ei și, în conformitate cu aceasta, aveau un aspect antropomorf (ill ) Totodată, ideea, răspândită în rândul ob-ugrienilor, că sufletul migrator trăiește în cap, a dus la apariția unor figurine cu capul disproporționat de mare sau la imaginea unei singure măști, înlocuind aparent un cap sau un craniu adevărat Unele grupuri de ugrieni au numit figurinele "mohar" doar așa - "shongyt", adică "craniu" În unele cazuri, probabil, au căutat să înfățișeze o anumită persoană, ceea ce a determinat minuțiozitatea modelării Potrivit unei alte credințe, sufletul care se reîncarnează arăta ca o pasăre Există "mohar" sub formă de figuri antropomorfe schițate cu o pasăre pe cap Într-un număr de cazuri (descoperiri pe munții Karaulnaya și Azov) și, poate, în vremuri mai vechi, a fost înfățișată doar o pasăre (fig , ) Printre grupurile pastorale din sud ale ugrienilor se găsesc imagini destul de realiste cu femei și războinici înarmați cu o pasăre pe umeri Unele triburi ugrice în fabricarea "moharului" au fost dominate de tendința de a portretiza persoana decedată nu ca o persoană anume, ci doar ca membru al acestui gen De aici generalizarea diavolilor antropomorfi zoomorf, reflectând esența sa totem-generică În astfel de cazuri, a apărut o formă tradițională stabilă, uneori foarte condiționată de figuri "mohar" Adesea, zeci dintre ele se găsesc pe sanctuare antice, turnate, deși nu într-o formă, dar complet asemănătoare între ele Diferențele se observă doar în dimensiune și mici detalii Un membru neobișnuit al genului a fost portretizat într-un mod complet diferit La începutul epocii fierului, în contextul ciocnirilor militare intensificate între diferite grupuri ale populației, a ieșit în prim-plan un lider militar care, datorită calităților sale personale, puterii și curajului, a fost adesea protectorul și salvatorul tribului A apărut ideea că ar putea rămâne un astfel de protector chiar și după moarte Pentru a face acest lucru, a fost necesar să-și salveze sufletul Recipientul său era considerat capul defunctului sau imaginea exactă a acestuia Se pare că o astfel de imagine portret a liderului era capul unui bărbat cu o cască strânsă, lustruită cu grijă dintr-o serpentină verde închis, găsit pe râul Tui (fig ) O față cu trăsături ascuțite de voință puternică face o impresie puternică, care ar fi trebuit să fie îmbunătățită și mai mult de ochii încrustați Diversele forme de ornamentare ale epocii timpurii a fierului ne sunt cunoscute în principal din ceramică și articole din os și corn (ill ) Ceva mai puțin cunoscute sunt decorațiunile ornamentale independente și chenarele ornamentale ale obiectelor turnate din bronz În cele din urmă, doar câteva descoperiri prezintă o gravată Cataramă din bronz turnat de la râul Salim mileniul I î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS pe plăcile curea de cupru există un ornament, care, aparent, diferă puțin de ornamentul de pe os În ciuda diferențelor de tehnică de execuție, găsim o serie de modele identice pe ceramică, și pe os și pe metal, ceea ce indică păstrarea puternică a tradițiilor antice Astfel, de exemplu, este un ornament ondulat care a apărut în neolitic Se găsește și pe vasele mileniului I d Hr e în compoziţie cu imaginea raţelor Începând cu epoca timpurie a fierului, amprentele ștampilelor figurate au devenit larg răspândite în modelele ceramice, care sunt folosite aproape neschimbate pe vasele din coajă de mesteacăn până în prezent Judecând după datele etnografice, marea majoritate a acestor timbre în formă prezintă urme ale diferitelor animale și păsări Numai șarpele și păsările de apă au fost înfățișate în întregime, deoarece urma șarpelui coincide cu contururile sale, iar păsările de apă nu lasă urme pe apă Urmele de animale au fost și un motiv preferat în ornamentul sculptat pe os, iar în timp ce imaginile realizate cu ștampile pe lut și coaja de mesteacăn sunt condiționate, iar în conținutul lor se poate pătrunde doar în comparație cu materialele etnografice, urmele sculptate pe os sunt deci sunt realiste, ceea ce facilitează identificarea animalului căruia îi aparțin Un exemplu este imaginea unei urme de veveriță pe mânerul unui cuțit de la Ust-Poluy Deși nu avem descoperiri de scoarță de mesteacăn ornamentată din epoca timpurie a fierului, nu există nicio îndoială cu privire la existența acesteia, deoarece este caracteristică atât timpurilor anterioare, cât și ulterioare În special, deja în epoca bronzului s-a dezvoltat un ornament de tip panglică, atât de tipic pentru ugrienii din Ob, deși mostrele sale, cunoscute din ceramică și meșteșuguri din oase, nu oferă o imagine completă a diversității sale Cu toate acestea, asemănarea formelor ornamentului de tip panglică pe obiecte datând din timpuri diferite, din epoca bronzului până în prezent, mărturisește continuitatea existenței sale O trecere în revistă a artelor plastice din Trans-Ural și din regiunea Ob va fi incompletă dacă nu atingem turnarea figurilor, care a devenit larg răspândită în mileniul I d Hr e Începuturile lui le-am văzut în meșteșugurile zoomorfe din Ust-Polui Dar pentru acea perioadă sunt caracteristice imaginile în basorelief cu o singură față Au continuat să existe mai târziu La cumpăna erei noastre, sculptura din turnare goală a început să se răspândească Perioada de glorie a acestei turnări figurative cade în prima jumătate și mijlocul mileniului I d Hr e Imaginile acestei perioade se caracterizează printr-o combinație de trăsături realiste cu stilizare tipică Trans-Uralilor și regiunii Ob (fig ) Adăugările ornamentale sunt în armonie cu forma obiectelor și servesc doar la sublinierea și evidențierea detaliilor Aproximativ de la mijlocul mileniului I d Hr e acest gen de artă începe să degenereze Există o supraîncărcare de lucruri cu detalii ornamentale care încetează să se armonizeze cu imaginea principală Figurile de păsări și animale sunt schematizate, transformându-se treptat în aceleași pandantive simetrice în formă de clopot, în care este deja dificil de recunoscut originalul original Trebuie să ne gândim că această regresie a fost cauzată de răspândirea în Ob în a doua jumătate a mileniului I n e importate din Vychegda, Kama și Volga pandantive zgomotoase și cu gheare, inele temporale și alte obiecte de artizanat A început imitarea formelor extraterestre, ceea ce a dus probabil la declinul turnării artistice tradiționale Prin secolele XV-XVI, dispare complet DECLARAȚII DE PIATRA EPOCA DE BRONZ ÎN SIBERIA DE SUD În stepele Khakassia și parțial pe malul drept al Yenisei, în regiunile silvostepei din depresiunea Minusinsk, există un grup special de sculpturi în piatră, care nu sunt asemănătoare cu așa-numitele "femei de piatră" din zona stepei din Asia şi Europa Sculpturile Bazinului Minusinsk sunt stele de gresie sau granit sub formă de plăci sau stâlpi înalți În unele cazuri, au formă de sabie (fig ) Un chip uman este sculptat în partea inferioară a stâlpului, mai des stilizat, mai rar realist Deasupra unei astfel de mască, precum și pe fețele laterale ale stâlpului, sunt uneori gravate diverse semne simbolice Unele sculpturi au un vârf sub forma unui cap de om sau de animal (fig ), dar chiar și atunci partea inferioară are de obicei o față stilizată, a cărei prezență face posibilă unirea tuturor acestor monumente într-un grup special Potrivit unor indicii, sculpturile mai puțin obișnuite sub formă de stele largi cu vârf rotunjit, pe care este sculptată imaginea umărului unui bărbat, ar trebui, de asemenea, atribuite aceluiași grup În cele mai multe cazuri, toate aceste monumente au fost găsite săpate pe așa-numitele "chaatas", movile de piatră din secolele VII-VIII d Hr e , sau pe pământ movile din cultura tătară din mileniul I î Hr e Uneori pe sculpturi sunt desene ulterioare în stilul "pisaniților" culturii tătare, suprapunându-se semnelor simbolice străvechi ale stelei; există texte - scrieri Orkhon-Yenisei din secolele VII-VIII d Hr e Din aceasta rezultă că statuile au fost așezate pe movilele funerare în timpul "utilizarii secundare" În consecință, ele sunt mult mai vechi decât locurile de înmormântare în sine și au fost create mai devreme de mileniul I î Hr e Până de curând, toate sculpturile de tip Minusinsk erau asociate cu așa-numita cultură locală Karasuk de la sfârșitul celui de-al II-lea - începutul mileniului I î Hr e Descoperirile anilor postbelici au făcut posibilă stabilirea unui cadru cronologic mai precis Muzeul Regiunii Autonome Khakass expune două amulete din os din cimintul culturii Okunev, datând din prima jumătate a mileniului al II-lea î Hr e Amuletele sunt plăci mici de os cu o imagine grafică a feței unui bărbat cu păr lung, interpretată în același mod ca chipul sculptat pe stela "kys-tash" (feiica de piatră) din ulus-ul Ust-Yest În același muzeu se păstrează fragmente de plăci de gresie cu imagini antice Ele au fost găsite în timpul săpăturilor în tractul Tos-Khazaa, lângă Chaptykov ulus, ca alinierea mormintelor culturii Okunev Pe una dintre acestea STATUI de piatră din Epoca Bronzului și SIBERIA DE SUD Plăcile, alături de imagini cu figuri umane cu capete de păsări și șopârle (șamanii mascați), au o mască rotundă cu coarne, realizată în același stil ca și măștile antropomorfe de pe statui În anii - , colecția Schitului de Stat a fost îmbogățită cu o colecție foarte valoroasă din punct de vedere științific din săpăturile de pe râul Cernaya (în partea de nord a Regiunii Autonome Khakass) a unui mare cimitir din aceeași cultură Okunev Această colecție, pe lângă stelele cu măști stilizate caracteristice (folosite în construcția mormintelor ca material de construcție), include plăci-amulete osoase, asemănătoare cu cele abakan, găsite direct la înmormântări împreună cu o sculptură în miniatură - capete de femeie realizate de steatită Conform interpretării părului și cerceilor, aceste sculpturi - capetele păpușilor rituale - sunt apropiate atât de imaginile de pe plăci de os, cât și de capetele tridimensionale ale unor sculpturi Aceste descoperiri au ajutat la datarea sculpturilor în piatră Ele dovedesc că statuile au existat în aceeași epocă în care au fost construite mormintele Okunev, adică în prima jumătate a mileniului II î Hr e Stilul caracteristic de reprezentare a măștilor rotunde ar fi putut să apară chiar mai devreme, deoarece astfel de măști se găsesc pe plăcile folosite în mormintele culturii Okunev ca material de construcție Cea mai simplă sculptură a acestui grup poate fi considerată o stele găsită în vecinătatea ulus-ului Ust-Yest Aceasta este o placă largă cu un vârf rotunjit, pe partea plată a căreia contururile umerilor și ale capului unei femei cu păr lung sunt conturate cu un relief slab și linii distinct sculptate Schematic, dar fără stilizare, este prezentată o față îngustă cu nasul drept și bărbia ascuțită Parul, redat in linii paralele, franjuri pe frunte si cade peste umeri O altă stele de formă similară stătea în vecinătatea Upper Long Mayak ulus în bazinul râului Yerba Pe ea sunt sculptate și fața și umerii Dar sub ochii imaginii este trasată o linie orizontală, iar liniile drepte se extind de la frunte și tâmple Aceeași încercuire radiantă a capului pe o stele din vecinătatea lui Askyz Stela a fost despicată și săpată în pământ în timpul construcției gardului movilei tătarilor Pe acest monument sunt indicate contururile aproape întregii figuri; pe el sunt doi șerpi, o linie întreruptă și cercuri, iar pe părțile laterale mai este un șarpe Alături de stele de cea mai simplă formă, sunt cunoscute și o serie de sculpturi sculpturale mai puțin convenționale Unul dintre ei, din vecinătatea ulus-ului Asochakov, prezintă o față de femeie grosolană, dar plină de viață și o coșcă ca o glugă atârnând peste frunte Pe o altă statuie, care stătea pe Uibat chaatas lângă Charkov ulus (acum este păstrată în Muzeul Ermitaj de Stat), chipul femeii este străbătut de o linie orizontală Pe frunte - ceva ca un al treilea ochi Șuvițele drepte de păr lung și brațele sunt conturate în linii adânci, iar stomacul și pieptul sunt evidențiate în relief Părul este redat ca pieptănat pe spate - liniile lor nu sunt paralele cu fruntea, ca pe stela de la Ust-Is, ci radiază spre exterior Acest lucru ne permite să sugerăm o modalitate de interpretare a părului în cadrul în formă de rază al măștilor de pe sculpturile de la Askyz și Dolgoi Mayak Există o imagine în relief a unui sân feminin pe încă două stele Unul dintre ei are și el Sculptură în formă de sabie Era situat lângă Uibat chaa-tas Granit mileniul II î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS O statuie cu cap de berbec Era situat în apropiere de Chaatas Ust-Birsky Granit mileniul II î Hr e Așa-numitul "berbec Akhmarchi" Era situat pe tumul Verkhne-Bidzhinsky Granit mileniul II î Hr e mâinile Ambele statui diferă de cea Uibat prin faptul că măștile sunt situate în partea de mijloc a stâlpului, și nu în vârful acestuia Pe o stele triedrică păstrată în Muzeul Minusinsk, chipul ocupă mijlocul unei fețe late Imaginile măștii de pe partea inferioară a feței înguste sunt mai frecvente Pe unele sculpturi, vârfurile sunt decorate cu o sculptură rotundă realistă a unui cap uman sau animal, iar o față schematică este sculptată în partea inferioară O astfel de statuie cu cap de femeie - "kurtuyak-tash" (bătrână-piatră) sau "bunica Askyz" - stătea pe o movilă tătară și până astăzi a fost venerată de Khakass ca patrona femeilor, ajutând mamele infertile Sunt cunoscute două statui cu cap de berbec Unul era pe o movilă lângă Verkhne-Bidzhinsky ulus (ill ), celălalt era pe chaatas Ust-Birsky Din vecinătatea satului Kavkazskoye de pe râul Tuba vine o statuie încoronată cu capul unui animal necunoscut Pe aceste monumente, fețele inferioare sunt pe margini înguste și arată ca niște ovale ușor convexe, pe care este redată grafic o față stilizată Când astfel de măști erau așezate pe o margine largă, apoi suprafața lor nu se ridica deasupra planului stelelor Toate măștile antropomorfe sunt realizate cu o linie canelată adâncă, pe care se păstrează uneori urme de vopsea roșie - ocru Ca excepție, se remarcă o statuie din săpăturile de pe râul Cernaia, pe care fața nu este deloc conturată, sau o stela cu două fețe sub forma unui stâlp tetraedric masiv cu măști pătrate (fig ), care stătea pe o movilă funerară din secolele VII-VIII lângă ulusul Tazmin Ochii sunt afișați ca puncte în cercuri Adesea, același al treilea ochi este reprezentat pe frunte O linie orizontală traversează fața sub ochi Pe unele sculpturi, aceeași fâșie cu capete coborâte trece de-a lungul frunții și bărbiei; în plus, linii curbe traversează fața într-o direcție verticală Gura este transmisă printr-un șanț orizontal, nările prin puncte și uneori nu sunt deloc marcate Pe stelele joase largi, așa cum sa menționat deja, firele de păr se depărtează radial de frunte Pe majoritatea stelelor, în loc de raze deasupra frunții, sunt plasate procese verticale cu bază triunghiulară, adesea în formă de suliță Deasupra templelor aceste procese verticale STATUI DE PIATRA DIN ERA BRONZULUI DIN SUDUL SIBERIA uneori au forma de urechi de animale, coarne Trebuie remarcat faptul că procese similare, coarne și urechi, precum și o linie orizontală care traversează fața, sunt de asemenea observate pe măștile de sculptură realiste În ciuda aparentului fantastic al imaginilor de pe stele, acestea transmit imagini nu ale unor creaturi necunoscute, ci ale unor oameni Semnele de pe față sunt un tatuaj, ceea ce este dovedit de materialele săpăturilor de pe râul Chernaya Pe craniile oamenilor îngropați acolo s-au păstrat urme de vopsea roșie, corespunzătoare "al treilea ochi" de pe frunte și liniile care traversează obrajii Coarnele, urechile animalelor, în formă de suliță și alte procese verticale de la frunte sunt părți ale unei coafuri înalte Șerpi, cercuri concentrice și alte figuri sculptate pe corpul statuii și pe fețele laterale ale stelelor puteau înfățișa detalii de ținută și amulete Pe cine au reprezentat statuile și pentru ce erau destinate? Marea majoritate a acestor monumente au fost folosite mai târziu ca stâlpi de movile funerare Însă în niciunul din mormintele epocii bronzului nu au fost găsite săpate în poziție verticală Se poate presupune că aceste sculpturi au fost create în mileniul II î Hr e nu ca monumente grave, ci ca idoli antropomorfi Se pare că au fost instalate pentru venerare și închinare în sanctuare care nu au supraviețuit până în vremea noastră Desigur, idolii au portretizat femei Triburile culturii Okunev se aflau în stadiul matriarhatului Aceștia erau vânători și pescari care erau familiarizați cu utilizarea metalului (cupr și bronz), deși cea mai mare parte a uneltelor lor erau făcute și din piatră, os și lemn Ei aveau animale domestice, dar creșterea vitelor în rândul acestor triburi nu atinsese încă o astfel de dezvoltare încât să determine "prima diviziune socială a muncii" (F Engels), care a stabilit prioritatea oamenilor în economie și viața socială Clanul a rămas matern, cu cultul său inerent al patronelor de clan Este posibil ca în sculpturi să fi fost transmisă imaginea strămoșului, care era în același timp șaman și purta un costum adecvat, cu o coafură înaltă și embleme magice Prezența elementelor zoomorfe (urechi de animale, coarne) în coafură, precum și prezența unor statui încoronate cu capete de animale, vorbesc despre fuziunea imaginii antropomorfe a patronei clanului cu ideile totemiste despre strămoșul animal Oamenii din epoca bronzului considerau șamanii capabili să conducă forțele naturii Prin urmare, atributele șamanice simbolizează diverse elemente Aceste simboluri sunt afișate pe sculpturile culturii Okunev Cercul și cele patru colțuri ar putea fi emblema soarelui și a celor patru laturi ale orizontului Astfel de semne, unul, două sau trei, se găsesc adesea pe fețele laterale ale stelelor, iar uneori pe față, sub mască Sulița poate fi asociată cu ideea de tunet și fulger, iar șerpii au simbolizat pământul: multe popoare de pe glob din cele mai vechi timpuri au avut ideea unui șarpe care ținea pământul împreună, înconjurându-l cu un inel Pe spatele unei stele largi de la Ust-Yest, cu o reprezentare realistă a feței unei femei, se află o copie în miniatură a acesteia, desenată cu o linie subțire incizată Pe partea din față a unei stele plate dintr-un loc de înmormântare de pe râul Cernaya, pe lângă o mască antropomorfă mare, în colțul de sus este sculptată una mică similară OMS- Statuie în formă de stâlp tetraedric cu două măști Era situat lângă ulusul lui Tazmin Granit mileniul II î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS este posibil ca aceste miniaturi să fi înfățișat descendenții patronei familiei Cea mai veche idee totemistică a unui strămoș animal este afișată în detalii zoomorfe ale coifurilor (urechi, coarne) și în sculpturile cu cap de animal Acestea din urmă înfățișează principiul masculin sub forma unui cap de animal și fătul uman în curs de dezvoltare sub forma unei măști pe o umflătură corespunzătoare stomacului O idee uigură similară - despre părinții unui strămoș mitic ca fecioară-mamă și un animal-tată - este consemnată în cronica chineză din secolele IV-VI d Hr e Acest motiv este păstrat în legendele unui număr de popoare siberiene Sculpturile antice de cult ale stepelor Khakassia sunt monumente interesante, dar puțin studiate ale artelor plastice ale triburilor din epoca bronzului Materialul adunat până acum nu permite urmărirea dezvoltării acestei forme de artă într-un mod consistent Se poate presupune că statuile cu imagini reduse duplicat au o formă de tranziție de la monumente mai vechi cu o singură față la cele cu două fețe Stelele cu măști în avion găsite în mormintele culturii Okunev ar fi putut fi create încă de la sfârșitul mileniului III î Hr e ARTĂ TRIBURI NEOLITICE SIBERIA În Noua Epocă de Piatră, pe teritoriul Siberiei s-au dezvoltat o serie de culturi locale, în fiecare dintre care dezvoltarea artei a decurs în felul său Multe produse artistice interesante au fost create de triburile care au trăit în mileniul IV- î Hr e în Siberia de Vest Ceramica din Siberia de Vest din acea vreme se caracterizează printr-un stil ornamental deosebit, aducând-o mai aproape de ceramica Europei de Est Vasele, de regulă, sunt cu fundul ascuțit, acoperite de sus în jos cu dungi orizontale de ornament, predominant în formă de pieptene, precum și ondulate cu jet, ca în ceramica neolitică din Cis-Ural și în cultura Kelteminar din Centru Asia Ornamentație similară este larg răspândită în Ob și la est de Ob - până la Yenisei Mijlociu În arta plastică a Siberiei de Vest din perioada neolitică, imaginile unui urs și o pasăre sunt cele mai comune Imaginea sculpturală a unui urs din groapa neolitică Samuska de lângă Tomsk (fig ), realizată din gresie moale gălbuie, este unică din punct de vedere al expresivității artistice Ursul este înfățișat stând într-o ipostază calmă și pașnică, cu labele din față îndoite pe piept Are un cap uriaș lobat, cu un bot lung tipic și o gură largă Urechile rotunde plate sunt modelate în relief Ochii mici sunt marcați cu gropi În mormântul Yaya, a fost găsită o figurină a unei păsări, continuând în mod clar tradiția paleolitică a Maltei în design și stil Este un șanț sau o rață Zboară cu gâtul întins, totul îndreptat înainte O serie de sculpturi de păsări, inclusiv figurine de rațe înotătoare, găsite în înmormântările neolitice de lângă Krasnoyarsk pe Yenisei Imagini schematizate ale acelorași rațe înotătoare se găsesc ocazional pe ceramică, ceea ce face să ne amintim descoperiri similare din Karelia și Urali Prezența în artă a triburilor din Siberia de Vest din epoca neolitică, care se pare că erau înrudite cu vechile triburi finno-ugrice din Urali și Europa de Est, imagini ale unui urs și ale unei păsări de apă, nu este, evident, întâmplătoare Ursul a ocupat de multă vreme o poziție specială în viziunea asupra lumii și credințele triburilor finno-ugrice Era în rang de zeitate În cinstea lui au fost ținute ceremonii solemne și sărbători Imaginea unei păsări de apă, în primul rând, o rață, este, de asemenea, legată de mitologia și vederile cosmogonice ale popoarelor finno-ugrice Lumea, potrivit "Kalevala" - epopeea triburilor finlandeze, a apărut dintr-un ou depus în mare de o rață uriașă Nu întâmplător forma ovoidă a vaselor neolitice este combinată cu imaginile cu păsări și apă Este posibil ca vasul să fi personificat oul din care a apărut lumea; liniile ondulate sunt apa oceanului primordial, iar rațele care înoată pe valurile lui sunt mitul păsării care a creat universul Din triburile antice din Siberia de Vest și din Uralii de Est, sculpturile în stâncă au ajuns până la noi Picturile rupestre sunt cunoscute încă de la sfârșitul secolului al XVII-lea în valea râului Tom, în special, lângă satul Pisanoy - așa-numita "petroglifă Tomskaya" Cele mai vechi desene gravate pe el au fost ulterior acoperite de imagini incizate ulterioare, care pot fi apropiate de desenele culturii Okunev din epoca timpurie a bronzului pe Yenisei Printre cele mai vechi desene ale "Tomskaya Pisanitsa" se numără imagini de bărbați cu picioarele îndoite ca într-un dans, o urmă umană, semne care simbolizează principiul feminin Există imagini cu păsări - o macara sau un stârc, o bufniță, o rață Cel mai mult pe "Tomsk Pisanitsa" sunt interpretate realist figuri de elani Multe dintre ele descriu aorta și inima Povestea despre interiorul fiarei, despre inima ca sursă de vitalitate, se regăsește printre popoarele din Siberia de Vest și mult mai târziu Este cunoscut și în arta indienilor din America de Nord O trăsătură caracteristică a figurilor de elan din Tomskaya Pisanitsy este dinamismul și expresia Întreaga masă de animale este captată de o singură aspirație, un impuls Elanii merg repede, aleargă, sar, întinzându-și capetele înainte Cifrele sunt tensionate și pline de o energie indomabilă Niciuna dintre ele nu este înghețată pe loc În efortul de a ascuți impresia de mișcare, maestrul antic a plasat elanul nu orizontal, ci ușor oblic Dinamica este sporită de crăpăturile oblice adânci în fundal, tăind suprafața stâncii S-a remarcat mai sus că cultura și arta triburilor din Siberia de Vest din perioada neolitică s-au răspândit până la malurile Yenisei În Siberia de Est, această cultură se întâlnește cu o cultură neolitică complet diferită la origine Aici începe o lume nouă din toate punctele de vedere Unul dintre naturaliștii remarcabili ai secolului al XVIII-lea, I G Gmelin, a observat că în partea dreaptă a Yenisei, în natură, totul pare ciudat Apar alții ARTA TRIBURILOR NEOLITICE DIN SIBERIA decât în Siberia de Vest, peisaje montane aspre și maiestuoase, plante noi, lumea animală se schimbă în multe feluri Oamenii care locuiau în taiga din Siberia de Est arătau diferit în vremurile străvechi Erau vânători rătăcitori, locuitori ai corturilor Rovduzh, care se plimbau în haine tăiate lejeri din piei de animale Pe fețele lor, modele albastre sub formă de coarne de cerb, formate din păr de cerb purtat sub piele, străluceau prin piele - nu degeaba primii exploratori ruși au raportat la Moscova despre oameni uimitori din taiga cu "căni brodate " În Siberia de Est, a existat de multă vreme o lume specială de idei estetice și subiecte preferate Mituri locale și imagini ale artei trăite de secole, generate de particularitățile istoriei și culturii triburilor Baikal În mileniile IV și III î Hr e Regiunea Baikal a fost locuită de numeroase triburi de vânători și pescari Cultura strălucitoare și originală pe care au creat-o a fost răspândită în cea mai mare parte a Siberiei de Est Influența acestei culturi se găsește departe în nord - în Yakutia, iar în sud - spre deșertul Gobi și Marele Zid Chinezesc, până la Ordos și râul Galben Există o serie de etape în dezvoltarea culturii Baikal Etapele Isakov, Serov și Kitoi datează în întregime din vremea când triburile Baikal nu aveau încă metal La Glazkovsky, etapa eneolitică, în jurul anilor - î Hr e pentru prima dată, în ele au apărut produse metalice de cele mai simple forme: cuțite plate în formă de frunză, cârlige de pește, ace și bijuterii primitive Dar, în general, cultura perioadei Glazkov păstrează trăsături moștenite din trecutul neolitic Cultura neolitică Baikal a fost studiată mai pe deplin decât altele din Siberia; Arta este, de asemenea, cel mai bogat reprezentată aici Cele mai vechi și răspândite în neoliticul regiunii Baikal au fost decorațiunile realizate din dinții și colții animalelor Deja în prima etapă a neoliticului Baikal, în timpul Isakov (mileniul al IV-lea î Hr ), coșcaturile sub forma unui fel de diademă erau decorate cu colți de mistreț Cele mai arhaice decorațiuni de acest fel, găsite în înmormântările din apropierea satelor Isakova și Ponomareva, sunt colții sparți din fălcile mistreților bătrâni și puternici Singurul lucru pe care l-a făcut omul au fost tăieturi transversale la capete Colții legați cu ajutorul unor astfel de tăieturi au fost cusuți pe pălăria unui vânător antic Pentru prima dată în mormintele perioadei Isakov au fost găsite decorațiuni din colți de mistreț, despicați în lungime și în două plăci Dinții de maral erau folosiți și pentru bijuterii În vremurile Serov (mileniul III î Hr ) și Kitoi (al III-lea - începutul mileniului II î Hr ), mărgele sub formă de cercuri plate din scoici de mare și piatră moale erau răspândite Rânduri de astfel de mărgele erau brodate pe haine, pantofi și pălării În unele morminte au fost găsite sute și chiar mii de astfel de mărgele În plus, oamenii din vremea Kitoi aveau inele mari de marmură albă cusute pe haine și o pălărie și brățări de os ornamentate cu crestături transversale și un model de cercuri regulate Pe vremea lui Glazkov, bijuteriile-amulete făcute din colți de mistreț și dinți de căprioară nu căzuseră încă în desuetudine Ursul Figurină de la cimitirul Samussky Gresie mileniul VI-V î Hr e Dar au preferat discuri, inele și margele din sidef de mare și, uneori, chiar scoici întregi, care veneau în Siberia din țările sudice îndepărtate, din mările spălând țărmurile Japoniei, Chinei și chiar Molucilor Discurile și inelele din jad alb de diferite nuanțe au fost deosebit de apreciate Spre deosebire de predecesorii lor, glazkoviții au evitat cu hotărâre jadul de culoare închisă atunci când alegeau un material pentru bijuterii Au folosit jad verde exclusiv pentru fabricarea de unelte Bijuteriile, ca și alte obiecte de uz casnic din acea vreme, erau bogat ornamentate În așezările din regiunea Baikal, chiar și pe vremea lui Isakov, a apărut propriul lor stil ornamental ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Principiul principal al construcției unui ornament de-a lungul erei neolitice în regiunea Baikal a fost o combinație de linii lungi orizontale și scurte perpendiculare pe acestea În același timp, uneori, în locul unei linii orizontale drepte sau pe lângă aceasta, se introduceau la capetele liniilor verticale o linie întreruptă, un zig-zag și furci Ca peste tot în triburile neolitice, ornamentația a fost folosită în principal pentru decorarea ceramicii Ornamentul a respectat complet forma vasului, marginind partea superioară a acestuia La început a fost o fâșie îngustă de gropi rotunde situate la intervale mici de-a lungul gâtului Mai târziu, pe vremea lui Serov, granița a devenit mai largă și mai bogată în ornamentație Odată cu gropi rotunde, apar amprente cu pieptene oval și semilună, precum și dungi lungi cu pieptene punctat Ornamentarea vaselor de lut a atins cea mai mare complexitate în vremurile Kitoi și Glazkov Bordura ornamentală acoperă deja întreaga suprafață exterioară a vasului, de la gât până la vârful ascuțit al fundului Combinațiile acelorași elemente ornamentale devin mai variate și mai îndrăznețe Modelele apar dintr-un zigzag repetat în mod repetat și pandantive care coboară din pauzele sale Într-un număr de cazuri, marginea vasului este decorată cu triunghiuri în relief sau proeminențe ondulate, care corespund dungilor în zig-zag pe corpul vasului Produsele din oase din vremurile Isakov și Serov - cutii de ace, pungi și pumnale - sunt decorate cu ornamente la fel de concis și simplu ca vasele din acea epocă Aceasta este o bordură de linii sculptate-rime, unde liniile scurte oblice sau verticale, sau crucile și colțurile sunt repetate într-o ordine ritmică clară Un nou element ornamental se găsește pe produsele osoase din perioada Kitoi - cercuri regulate cu un punct în interior Dar baza compoziției ornamentale rămâne aceeași Un loc semnificativ în arta neoliticului din regiunea Baikal îl ocupă picturile artistice sculptate din plastic și picturile rupestre Locuitorii din regiunea Baikal au realizat, fără îndoială, diverse imagini din lemn, scoarță de pin și scoarță de mesteacăn Dar obiectele realizate din aceste materiale de scurtă durată au dispărut fără urmă Piatra și osul au fost prelucrate cu multă pricepere și dragoste Un rol important i-au revenit imaginilor elanului din această perioadă În , I G Savenko a adunat într-o înmormântare neolitică din apropierea satului Ba-zaikha de lângă Krasnoyarsk o colecție unică de imagini sculpturale ale unui elan, sculptate cu un tăietor de piatră sau un cuțit din plăci groase de corn (fig , ) Sculptorul antic a transmis în mod viu contururile și proporțiile animalelor, pozițiile lor dinamice Un elan stă întins cu picioarele ascunse sub burtă, gâtul întins înainte, urechile apăsate strâns, gura larg deschisă Întregul său corp greu este încordat la limită A doua figurină este realizată într-o manieră lirică În fața noastră nu mai este un bărbat adult puternic, ci cel mai probabil un vițel mic și slab A treia imagine, mai mare, a suferit foarte mult din când în când Detaliul său curios este o mică proeminență triunghiulară sub maxilarul inferior chiar la gât Nu există nicio îndoială că înseamnă un con acoperit cu păr lung, o "perie" sau un "cercel", în care, conform părerilor vânătorilor de pădure siberiene, trăiește sufletul unui animal, oferind unei persoane fericire Elan Figurină de corn dintr-o înmormântare lângă satul Bazaikha mileniul IV-III î Hr e Imaginile sculpturale ale elanilor din corn se găsesc și în alte înmormântări din timpurile târzii Serov, Kitoi și Glazkov Uneori, figurinele miniaturale de elan erau făcute din silex Astfel de figurine au fost găsite în unele situri Angara datând din vremurile Serov și Kitoi, precum și în taiga Yakut, în așezarea Tuoy-khaya din valea Vilyui Figurina de la Tuoi-khai, lungă de numai , centimetri, este remarcabilă prin faptul că se apropie ca stilizare de unele petroglife - petroglife Pe un mic fulg de rocă cenușie și șistă, maestrul antic, folosind așchii largi, urmate de retușuri marginale fine, a transmis contururile corpului lung și greu al fiarei, cu cocoașa înaltă, dar conturată neted, cu capul puternic coborât în jos, burtă convexă și picioare mici scurte Creatorii sculpturilor în stâncă din Baikal au avut incomparabil mai multe oportunități de a-și exprima gândurile decât maeștrii oricărui alt domeniu al artei Aceste imagini ne permit să ne apropiem cel mai mult de înțelegerea ideilor pe care oamenii din timpul neoliticului le asociau cu imaginea unui elan Unul dintre cele mai remarcabile centre de picturi rupestre, nu numai în Siberia, ci în întreaga Asia și Europa, a fost Insulele de Piatră de pe Angara Locația acestor scrieri este remarcabilă în sine În mijlocul taiga, întinsă pe mii de kilometri, unul dintre marile râuri ale Asiei, Angara, și-a făcut drum spre Yenisei Tăind pietrele și adâncindu-se în ele, ea întâlni straturi de gresie de o densitate deosebită, dure, aproape ca silexul, s-au retras și le-a ocolit Cu cât era mai adânc canalul Angarei, cu atât versanții se ridicau mai sus ARTA TRIBURILOR NEOLITICE DIN SIBERIA rămășițe cu frunze ale coastei indigene, martori ai fostelor arte marțiale ale râului și stâncilor Așa s-au format minunatele Insule de Piatră Apropiindu-vă de stâncile stâncoase ale oricăreia dintre cele trei insule de piatră, puteți vedea contururile vagi ale animalelor pe dungi orizontale netede de gresie densă Pe imagini s-au păstrat dungi de vopsea roșie, uneori întunecate, groase, alteori ușoare și delicate Alături de figurile întregi de animale, de parcă se observă schițe și părți de imagini Din anumite motive, au rămas neterminate Imagini stilizate de oameni, șerpi care se împletesc între ei, pești și semne fantastice misterioase, al căror semnificație nu este încă clară, sunt vizibile și pe stâncile insulelor de piatră O galerie uimitoare de artă antică se întinde pe zeci de metri Zeci și sute de imagini sunt înlocuite una de alta, la diferite înălțimi, în diferite grade de conservare Adesea se suprapun, iar contururile unor imagini sunt disecate fără milă de altele, mai târziu Sculpturile în stâncă ale Insulelor de Piatră au fost create de mai mult de un artist și chiar de mai mult de un trib sau de oameni Zeci de generații de oameni antici s-au schimbat la aceste stânci și au lăsat descendenților lor din ce în ce mai multe desene noi Aceste desene uimesc în unele cazuri cu un simț profund al realității, un sentiment neînnorat al vieții În altele, uimesc prin îndrăzneala îndrăzneață a unui gest expresiv Uneori sunt pline de stil fantastic și capricios Artiștii care au creat cele mai vechi dintre aceste imagini au reușit să transmită principalul lucru în caracterul fiarei cu o singură trăsătură, cu o îndoire expresivă a liniei Cei mai buni pictori de animale ai timpului nostru pot invidia laconismul și claritatea desenelor lor, pline de putere aspră, epică Printre aceste imagini domină figura maiestuoasă a unui elan, cu vitalitatea sa care amintește de sculpturile din Bazaikha Imagini pe stânci și sculpturi excursiile din Bazaikha sunt uneori aproape identice; uneori se pare că inscripțiile au fost sculptate pe piatră de aceeași mână care a sculptat figurile sculpturale din corn Pe stâncile insulelor Kamenny, elanii sunt înfățișați în compoziții de grup, scene specifice care transmit nu numai episoade de zi cu zi, ci și credințele creatorilor acestor desene, idei de mult uitate și mituri ale taiga primitivă, ale căror ecouri au fost păstrat în folclorul Evenk Legendele Evenki povestesc cum vânătorii de pădure se adunau o dată pe an îmbrăcați în piei de cerb, cu coarne pe cap, pentru a dansa zile și nopți întregi dansuri de vrăjitorie pentru a încânta animalele La început, scopul dansurilor a fost să crească animale Vânătorii în dansurile lor au descris întâlnirea unui mascul și a unei femele, nașterea puiului de elan În a doua parte a misterului vânătorii, a fost descrisă vrăjitoria, vânătoarea magică În al treilea act, șamanii "s-au dus" la stăpâna animalelor, progenitoarea clanului, mitica vacă de elan "Bugada", pentru a-i cere fericirea de vânătoare Era de obicei personificată de o stâncă, asemănătoare cu un elan în contururile sale Conținutul acestor mistere, până la cele mai mici detalii, este dezvăluit pe stâncile Insulelor de Piatră O serie de desene arată cum un elan îl urmărește pe altul, cum un mascul depășește o femelă Aici puteți vedea o adevărată idilă de pădure: doi elani mari și un vițel mic Există și scene grozave de vânătoare Pe o petroglifă, un vânător pe schiuri urmărește un elan, trăgând în el cu un arc Petroglifele din Insulele Kamenny înfățișează și garduri de vânătoare și țarcuri de elan Gardurile vii colorate ne explică clar de ce Insulele de Piatră au devenit sanctuarul vânătorilor primitivi Stâncile abrupte ale Insulelor de Piatră erau capcane naturale în timpul vânătorii de bătălie Aici vechii vânători ridicau cadavrele animalelor zdrobite și organizau sărbători în cinstea unei vânătoare reușite, spre gloria spiritelor care dau fericirea vânătorii Conștiința vânătorilor primitivi din taiga a fost plină de imagini cu animale și idei de vânătoare Universul însuși a fost atras de imaginația lor sub forma unui Elan Figurină de corn dintr-o înmormântare lângă satul Bazaikha mileniul IV-III î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS DE Pește din groapa din Verkholensk Ardezie moale mileniul IV-III î Hr e elan elan Când acești filozofi primitivi au încercat să privească în viitor, le-a apărut și în imagini familiare despre vânătoare Roșu purpuriu, portocaliu sau chiar culoarea purpurie a picturilor rupestre are o semnificație profundă asociată cu miturile și legendele din Nord Vopseaua roșie simbolizează sângele și în același timp principiul dătător de viață, forța vitală a naturii În arta vânătorilor de taiga din Neolitic, pe lângă elan, deși nu atât de des, se întâlnesc imagini cu alte animale Urși și, după cum am menționat deja, șerpi se găsesc pe inscripțiile antice ale Stâncilor de Piatră Pe Angara, lângă satul Patrony, a fost găsită o imagine neolitică a unui mistreț, sculptată dintr-o placă de piatră de noroi alb-gălbui și tăiată cu mici așchii simetrice și retușuri marginale tipic Kitoy de-a lungul conturului Un grup semnificativ de imagini sculpturale neolitice ale regiunii Baikal sunt peștii din piatră și oase Găsite aici în zeci, în alte locuri ale Siberiei sunt cunoscute doar în exemplare individuale Aceste imagini au fost realizate cu mare pricepere din diverse tipuri de piatră: relativ tare, cristalină și din moale, având o structură amorfă - șisturi, wen și agalmatolit Dintre rocile cristaline, marmura albă cu granulație fină a fost preferată tuturor celorlalte Este posibil ca centrul sculpturii peștilor să fie coasta lacului Baikal din zona lacului Olkhon Acest lucru este evidențiat de blank-uri de figuri sculpturale de pești din marmură albă, găsite în stratul neolitic al Golfului Sagan-Zaba, în același loc unde se află petroglife celebre Una dintre cele mai bune sculpturi de pești a fost găsită în cimitirul neolitic de pe Lena din Verkholensk (fig ) Este sculptat din ardezie moale și apoi lustruit fin și acoperit cu gravură fină Acesta este cel mai probabil unul dintre peștii somon din râul Lena - lenka Ea are un cap tocit ușor definit, cu o linie clar definită gura ei, ochi mari, transmise de cercuri adânc încorporate de forma corectă Branhiile, aripioarele caudale și coada sunt tăiate cu grijă în special Întreaga suprafață a corpului, de la fante branhiale până la coadă, este acoperită cu cel mai fin model de solzi de pește Găurile-fante sunt tăiate în mijlocul spatelui și în două locuri pe burtă Printre descoperirile de pe Angara, Baikal, Lena și Selenga, există figurine de piatră care înfățișează pești din alte specii În partea inferioară a Angarei, într-o regiune care a fost de multă vreme renumită pentru abundența de sturioni și sterleți, au fost găsite imagini cu sturioni Pe Baikal și Selenga - omul Pretutindeni în regiunea Baikal, imaginile de ciocan, scobi și scobii erau comune Peștii de piatră din teritoriile Baikal și Yenisei includ imagini ciudate "în formă de Janus", care au capete situate simetric la ambele capete, îndreptate în direcții opuse Au fost exprimate opinii diferite despre scopul peștelui piatră Unii i-au considerat "idoli de pește", imagini ale spiritelor - conducătorii apelor și patronii pescuitului Alții le-au văzut ca pe niște amulete care promovau pescuitul Paralele etnografice ne permit să explicăm scopul acestor sculpturi misterioase într-un mod diferit Multe popoare din Asia de Nord și America de Nord încă folosesc metoda de a prinde pește iarna, iar uneori vara, cu o momeală specială sub formă de pește os Cu toate acestea, cu toată asemănarea momelilor cu imaginile neolitice, rămâne fără îndoială că imaginea peștelui era importantă atât în mitologie, cât și în riturile magice Imaginea unei persoane în sculptura din primele etape ale neoliticului din Siberia de Est nu este aproape niciodată găsită Singura sculptură antropomorfă cunoscută a fost găsită în Bazaikha, alături de sculpturi de elan Dar este interpretat într-un mod complet diferit Bărbatul este reprezentat foarte schematic: corpul său triunghiular este lipsit de brațe, capul este disproporționat de mic și prea mic ARTA TRIBURILOR NEOLITICE DIN SIBERIA rundă Aceasta, în esență, nu este nici măcar o imagine a unei creaturi umanoide, ci un om-păsăre mitic, iluzoriu, așa cum demonstrează cioc de pasăre în loc de nas În mormântul Serov, a fost găsită o bucată de os deosebită, în care figura unui bărbat se repetă de două ori Aceasta este o tijă lungă și subțire, la un capăt al căreia se află un fel de mâner format din două figuri pereche - un animal cu două urechi și labe proeminente ascuțite, cel mai probabil un lup și un om Dedesubt, chiar la capătul tijei, este sculptat cu grijă un cap uman convex, cu trăsături faciale bine modelate, un nas mare, pomeți proeminenți și o bărbie sau o barbă în formă de pană Imaginea omului a căpătat mai întâi o semnificație independentă, apoi a apărut în prim-plan în arta timpului Kitoi și mai ales în perioada Glazkov Într-o înmormântare din vremea Kitoi, lângă satul Rasputina, împreună cu multe lucruri excelent făcute din os și piatră, a fost descoperit capul unui om făcut din marmură albă Această lucrare a unui sculptor antic din taiga Angara este un exemplu minunat de artă plastică rotundă pentru timpul său Maestrul a creat o imagine portret a unui bărbat cu sprâncene joasă, cu o față lungă și îngustată, care se termină cu o barbă în formă de pană Pe ceafă, are o proeminență ruptă inegal, posibil însemnând coasă Din înmormântările de tip Kitoi de pe Angara se regăsesc, de altfel, tije acoperite cu ornamente sculptate, care se termină în capete umane miniaturale, foarte schematizate Glazkoviții au lăsat o serie de imagini antropomorfe într-un stil specific Cele mai mari două figuri antropomorfe ( și de centimetri lungime) au fost găsite în înmormântarea de la Ust-Uda (fig ) Materialul pentru ei au fost plăci mari de colți de mamut, o materie primă care fusese de mult fosilizată și deosebit de valoroasă Ambele figurine înfățișează un bărbat în picioare în față Pe pieptul unei figurine mai mari, înfățișând în mod evident un bărbat, sunt incizate două arce convexe, indicând un colier sau decorațiuni pentru sân Figurinele sunt echipate cu găuri pentru a le atașa de îmbrăcăminte Ambele figurine au un trunchi lung și îngust și brațe drepte, fără viață, atârnând de-a lungul corpului Cu toate acestea, sculptorul antic a abordat diferit modelarea feței Cu încrederea unui cioplitor cu experiență, el a conturat ușor detaliile tridimensionale ale feței în relief Mijloacele de crutare au dezvăluit trăsături specifice de un anumit tip, un reprezentant al populației indigene mongoloide din Asia de Nord, cu ochi îngusti, ca fante, pleoape moi, parcă umflate, cu pomeți puternic proeminenti Exact aceleași perechi de imagini ale oaselor antropomorfe plate au fost găsite într-o altă înmormântare Ust-Uda și într-un cimitir din apropierea satului Semyonova În mormântul Verkholensky, două figuri umanoide sunt legate inseparabil, sunt sculptate dintr-o bucată de corn Există și figurine separate de acest fel, la fel de plane, schematice Un grup special de imagini antropomorfe din timpul lui Glazkov este alcătuit din capete umane originale modelate sculptural care se termină într-un punct stiloid Au fost găsiți în satul Anosova de pe Angara și lângă casa lui Yudin din Krasnoyarsk Cel mai Figuri de oameni din cimintul Ust-Uda Colț de mamut mileniul IV-III î Hr e figurină realizată cu grijă din satul Anosova Maestrul a folosit forma naturală a părții articulare a osului de elan pentru cap Prin tăierea unei părți din suprafața acesteia și marcarea gurii și a orbitelor cu adâncituri, el a reușit să transmită aspectul unei persoane cu sprâncene joasă, cu ochi mici îngusti, pierduți în pomeții largi și masivi Are o gură mică căptușită cu inele de buze cărnoase, contururile moi ale unei bărbie abia vizibile sub buze Nasul lung și drept pare disproporționat de mare în comparație cu fantele ochilor Tija în formă de punteră, însemnând în mod convențional corpul, are o decupare adâncă pe lateral Suprafața tijei este decorată cu crestături simetrice și cruci oblice sculptate Și crestături și ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Petroglife lângă satul Sheremetyevskoye mileniul II-I î Hr e crucile sunt atât de subțiri încât abia se văd cu ochiul liber, dar în același timp sunt corecte și clare Aceste figurine originale sunt aproape de sculpturile de la mormintele Okunev de pe Yenisei, probabil contemporane cu cele Glazkovsky ale Angara și Lena În legătură cu figurinele oamenilor din timpul neoliticului, se pot amplasa și diverse figurine antropomorfe pe stânci, realizate cu vopsea Unul dintre ele este înscris într-un cartuș larg cadru Bărbatul trebuie să navigheze într-o barcă înfățișată pe trunchi Are două vâsle scurte în mâini Afectează trunchiul neobișnuit de curbat al unei persoane Părea să stea ghemuit sau să danseze într-o barcă Există exact aceiași bărbați pe jumătate așezați sau dansând pe alte stânci Angara și Lena În sculpturile în stâncă, bărbații care ședează sau dansează se găsesc nu numai în est, ci și departe în vest, de la Angara și Yenisei până în Karelia Ele sunt cunoscute și în sculptură Exact aceeași figurină, dar sculptată dintr-un wen, a fost găsită în Bazaikha În același loc, în înmormântarea neolitică, se afla și mai sus amintita figurină a unui jumătate om, jumătate pasăre cu aceeași curbură ciudată a coloanei vertebrale în partea inferioară a spatelui Concomitent sau apropiate în timp de aceste figurine sunt sculpturi în stâncă ale spiritelor sau ale oamenilor în cofii cu coarne (astfel de căpci au fost purtate până de curând de șamanii siberieni), precum și oameni care stăteau în bărci, de obicei redate în mod convențional sub formă de bețe sau furculițe Toate aceste imagini, datând de la sfârșitul neoliticului și începutul epocii bronzului (cultura Glazkovskaya), arată că schimbările majore care au avut loc în viața spirituală a triburilor pădurilor siberiene s-au reflectat în artă Simbolismul imaginilor a devenit mai complicat și mai ascuțit schimbat Fosta dominație a subiectelor animale în artă a luat sfârșit Alături de fiară - elanul - a apărut un om, sau mai bine zis, spirite antropomorfe Cultul antic al fiarei a fost înlocuit cu un nou cult al spiritelor ancestrale și al maeștrilor antropomorfi ai elementelor Șamanismul s-a născut: pe capetele "omuleților care dansează" sunt înfățișate uneori căptușeli cu coarne sau șepci din pene, care amintesc de coroanele șamanice În mâinile lor sunt vizibile cercuri - tamburine Imaginile măștilor au supraviețuit pe Insulele Kamennye Aceste fețe monstruoase i-au îngrozit pe admiratorii anticului altar Ei au întărit credința naivă în puterea și puterea supranaturală a șamanilor Măști-măști similare au fost descrise pe stânci și plăci de piatră de către reprezentanții culturii Okunev, locuitori ai stepelor vecine Minusinsk Simbolismul bogat și ritualul șamanic bine dezvoltat al epocii neolitice târzii și al perioadei Glazkov au fost moștenite de oameni de la sfârșitul epocii bronzului Venind la vechile desene colorate de pe stânci, le-au "împrospătat" și le-au scos pe altele noi pe vechile imagini: elan, bărbați șamani cu coarne, semne simbolice Împreună cu credințele străvechi, aceste imagini au trecut din generație în generație Ecourile lor au supraviețuit până în zilele noastre în miturile și legendele șamanice înregistrate de etnografi În timpul Epocii de Piatră, Orientul Îndepărtat a fost o zonă culturală deosebită și o lume artistică originală: bazinele Amur și Ussuri, Regiunea Amur și Primorye Populația neolitică din Orientul Îndepărtat era fundamental diferită de vecinii săi care locuiau în Siberia și Mongolia Dacă baza economică a vieții triburilor neolitice siberiene era vânătoarea, doar până la ARTA TRIBURILOR NEOLITICE DIN SIBERIA alimentat prin pescuit, principala sursă de trai pentru locuitorii din Amurul de Jos era pescuitul Aceștia erau adevărați mâncători de pește-ihtiofagi Au cusut chiar haine din piei de pește În bazinul Ussuri și în Primorye însă, pescuitul așezat a fost completat de agricultură, dovadă fiind măcinați și clopoței de piatră pentru cereale, seceri de ardezie și sape de piatră pentru lucrarea pământului În Orientul Îndepărtat, s-a dezvoltat de mult un mod de viață special, nu vagabond, precum vânătorii de taiga, dar un mod de viață stabilit Pescarii și fermierii din neolitic din bazinele Amur și Primorye, precum și locuitorii moderni din aceste regiuni, locuiau iarna în case rezistente Uneori, în sate, se grupau de la cinci până la douăzeci de case mari, fiecare dintre acestea fiind locuită de zeci de oameni (o comunitate tribală), iar întregul sat era în astfel de cazuri reședința unui întreg trib Trăsăturile artei neolitice din Orientul Îndepărtat sunt clar vizibile în ornamentație În timp ce ornamentația neolitică a regiunii pădurii Baikal are un caracter rectiliniu-geometric strict susținut, ornamentația neolitică a Amurului se remarcă prin curbilinie, predominanța spiralei și a "împletiturii" Așadar, în , în cea mai veche pirogă neolitică de pe insula Suchu din Valea Amurului au fost găsite vase de lut cu un model bogat și fin Cel mai adesea, suprafața acestor vase este acoperită cu zig-zaguri verticale urmărite, deasupra cărora sunt amplasate liber linii netede și largi, adânc incizate de spirale mari, cu triunghiuri între ele Pe unele nave ale insulei Suchu, modele complexe de spirale nu sunt doar sculptate, ci și pictate: pe un fundal strălucitor roșu purpuriu, există benzi adânci ale unui model de panglică umplut cu vopsea neagră Ulterior, ornamentația în spirală și un model în formă de pieptene și adesea simple în zig-zag verticale au fost urmărite în multe alte așezări neolitice din bazinul Amur - de exemplu, în Voznesenovka, în Kondon - lângă Komsomolsk Ornamentația în spirală, combinată cu un fundal în zig-zag punctat, se găsește în aceleași forme departe de Amur, lângă Khabarovsk, și, de asemenea, pe Ussuri În Primorye, totuși, modelele în spirală sunt extrem de rare și doar ca o imitație clară a modelelor extraterestre Amur (o așezare neolitică pe râul Maikhe, găsită la o așezare neolitică de lângă Tetyukha) Printre triburile Amur din epoca neolitică, modelele de împletire panglici largi, formând o rețea cu celule rombice, au atins, de asemenea, un nivel ridicat de dezvoltare Aceste modele caracteristice, numite "împletitură de răchită Amur", sunt comune nu numai în Amur, ci și în Primorye În neoliticul regiunii Amur, a existat și un ornament sub formă de solzi de pește Modelul în spirală, "împletitură Amur", "solzi de pește" și zigzagul vertical nu au dispărut fără urmă Ele au supraviețuit aproape neschimbate până în prezent și formează baza artei ornamentale moderne a triburilor Amur: Nanais, Nivkhs (Gilyaks), Ulchis, Samaghirs, Udeges Este de remarcat faptul că diferențele care au existat între ornamentarea triburilor neolitice din regiunea Baikal și Orientul Îndepărtat au supraviețuit până în vremea noastră La vânătorii de pădure din Orient Sculptura în stâncă a unui elan lângă satul Sakachi-Alyan mileniul II-I î Hr e Imaginea unei păsări pe stâncile râului Ussuri mileniul II-I î Hr e Noah Siberia, în primul rând, printre triburile Tungus, Evens și Evenks, ornamentul este rectiliniu-geometric Populația din regiunea Amur are un ornament predominant curbiliniu-panglică Astfel, ca și în urmă cu patru sau cinci mii de ani, pe Amur din timpul nostru există o artă ornamentală de două tipuri, bazată pe tradițiile culturii neolitice, pe de o parte, triburile de vânătoare din Siberia de Est și, pe de o parte altul, pescarii din Amur La rândul său, arta originală a timpului neolitic a fost moștenită de ambele triburi de la strămoșii lor și mai îndepărtați care au trăit în epoca paleolitică Numeroase săpături arheologice din ultimii ani au adus o bogăție de material, care demonstrează faptul că arta triburilor neolitice din Amur și Primorye are propria sa bază locală, că rădăcinile sale istorice profund originale se întorc în epoca de piatră A doua sferă, nu mai puțin strălucitoare, bogată și originală a culturii artistice a populației antice din Orientul Îndepărtat este sculpturile în stâncă, care nu sunt similare ca conținut și stil cu binecunoscutele petroglife din Siberia, Asia Centrală și Europa de Nord Ele pot fi pe bună dreptate împărțite în speciale ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS grup local Zona de răspândire a acestora este strict limitată la Ussuri și cursurile inferioare ale Amurului Imaginile sunt sculptate pe stânci cu șanțuri destul de adânci În funcție de conținutul acestora, desenele antropomorfe cu un aspect complet deosebit ar trebui puse în primul rând Acestea sunt imagini ale capetelor unor creaturi mitice, spirite sau monștri, sau poate măști (fig ) Elan și căprioare, șerpi și păsări sunt, de asemenea, înfățișate pe stâncile din Amur și Ussuri (ill - ) Există imagini stilizate, condiționate cu bărci cu oameni care navighează în ele Multe dintre petroglifele Amur-Ussuri arată o asemănare surprinzătoare cu arta modernă a triburilor Amur, în primul rând Nanais Imaginile antropomorfe sunt deosebit de interesante în acest sens Printre acestea se numără desene care seamănă cu o imagine stilizată a capului unei maimuțe - cu o parte superioară largă, orbite uriașe și o bărbie mare rotundă Pe petroglifele din Ussuri și Amur sunt imagini de căprioare cu dungi drepte caracteristice pe tot corpul Șerpii sunt de obicei transportați în spirale; ele corespund clar dragonilor ("mudur") ornamentației Nanai de mai târziu Toate acestea, împreună cu utilizarea pe scară largă a spiralei ca element principal și tehnică principală de modelare, leagă arta rupestre antică cu arta ornamentală modernă a popoarelor Amur, mărturisind o tradiție artistică care nu a fost întreruptă de multe secole, și poate milenii În timp ce în regiunea Baikal și Orientul Îndepărtat neoliticul și epoca timpurie a bronzului se încheiase și se apropia vremea dominației noii culturi a epocii fierului, un centru de artă nu mai puțin originală a apărut în nord-estul extrem Studiind istoria așezărilor umane din nord, cercetătorii au descoperit o cultură neașteptat de bogată și complexă a vechilor eschimoși ai mării, care nu a fost inferioară culturii eschimoși de mai târziu din secolele al XVIII-lea și al XIX-lea Cronologia monumentelor culturii antice eschimoși, bazată pe săpăturile așezărilor multistrat efectuate de oamenii de știință americani în anii , este încă condiționată Cu toate acestea, este clar că arta vechilor eschimoși a atins apogeul în urmă cu aproximativ două mii de ani, la cumpăna erei noastre, în perioada numită "etapa Mării Bering" de către arheologul american G B Collins Cultura oamenilor din vechea etapă a Mării Bering a rămas în întregime în neoliticul dezvoltat Oamenii Mării Bering și-au făcut uneltele și ustensilele din piatră, lut și materiale organice - os, lemn, os de balenă Știau să șlefuiască ardezia, dar majoritatea uneltelor din piatră erau făcute prin tapițerie și retușuri Cu toate acestea, aveau deja la dispoziție fier, topit din minereuri de către fierarii din Amur și Primorye Au fost folosiți doar mici incisivi de fier, montați pe vârful unui mâner de os, dar au făcut multe produse uimitoare și au creat capodopere de sculptură în oase În locuri bogate în animale marine și vânat de apă, pe cape, de-a lungul insulelor și golfurilor, aluvionare abundentă ca un copac - o înotătoare, au fost localizate de mult timp numeroase așezări ale Mării Bering, din care au supraviețuit fundațiile locuințelor săpate în pământ și gropile prăbușite pentru depozitarea cărnii În interiorul locuințelor semisubterane, proprietarii lor au petrecut o lungă noapte polară Femeile găteau mâncare și cuseau haine la lumina unturii Bărbații reparau arme și ustensile Lungimea nopții polare explică în mare măsură abundența de produse de artă din timpul Mării Bering, care exprimă o fantezie creativă plină de viață și o sete de activitate, caracteristică vânătorilor din Arctica Perseverența și perseverența în atingerea scopului sunt vizibile în lucrările lor, pentru că nu era ușor să sculptezi o sculptură sau un ornament delicat pe o bucată solidă de colț de morsă sau colț de mamut cu un fier în miniatură și cu atât mai mult cu un simplu vârf de piatră Vechii oameni din Marea Bering au investit toată experiența de secole în prelucrarea oaselor și talentul în sculptura artistică Au creat un stil artistic deosebit și unic, sculptură originală și ornamente și mai originale Deja în acel moment îndepărtat al istoriei eschimoșilor, se dezvăluie o trăsătură caracteristică a culturii triburilor arctice - dorința de a decora orice obiect de uz casnic, armă și unealtă cu un ornament Cele mai obișnuite obiecte, în primul rând vârfurile și părțile osoase ale tijelor de harpon, sunt acoperite cu generozitate cu ornamente și adesea transformate în sculpturi sau chiar compoziții sculpturale întregi Modelele, de natură simplă, constau în linii subțiri sculptate care corespund strict formei obiectului Unul dintre primele locuri printre produsele ornamentate aparține așa-numitelor "obiecte înaripate", care seamănă cu un fluture cu aripile larg deschise Obiecte înaripate erau așezate pe prora ummiacilor, ca rostra corăbiilor antice Au fost, după cum cred etnografii, suporturi pentru lămpi și apoi s-au transformat în talismane Ornamentul oamenilor din Marea Bering, în cea mai mare parte curbilinii, consta în linii curbe netede adânc incizate, mărginite de o linie punctată, precum și ovale și cercuri convexe, adesea concentrice, cu un punct în interior O trăsătură caracteristică stilului Mării Bering a fost combinația constantă a elementelor plastice volumetric-convexe cu decorațiuni ornamentale abstracte, cu linii sculptate Ambele elemente nu sunt combinate mecanic, ci acţionează într-o unitate organică, completă Liniile curbe ale modelului sculptat par să curgă în jur și subliniază suprafețele convexe și, în același timp, cresc din ele Fără a rupe legătura modelului cu forma obiectului, vechiul maestru a plasat liber detaliile desenului pe obiect Cu un sentiment decorativ subtil, a acoperit imaginile cu oameni și animale cu un model O impresie neobișnuită este făcută de figuri realiste de animale, de exemplu, un urs polar, acoperit complet cu un model curbiliniu O altă trăsătură caracteristică a artei Mării Bering este combinarea pe același obiect a imaginilor stilizate fantezist de animale, figurine antropomorfe și măști-măști, care erau subiectul preferat al sculptorilor Mării Bering În ele, se pot ghici trăsături clare capturate, izbitoare în acuratețe, dar grotești ale fețelor umane și, de asemenea, ARTA TRIBURILOR NEOLITICE DIN SIBERIA mai des - capete de animale: un urs, o vulpe arctică, o focă sau o morsă Fiecare dintre măștile zoomorfe are trăsături individuale, are propria sa expresie Capul unui urs polar se caracterizează printr-un aspect plictisitor de prădător; morsa este bună, dar groaznică prin puterea sa; vulpea este lacomă și hoțoasă Într-un cuvânt, în lucrările sculptorilor din Marea Bering, lumea ideilor despre animale iese în relief, în care acestea sunt înzestrate cu aceleași sentimente ca și oamenii înșiși Arta vechilor eschimoși este însă reprezentată nu numai prin ornamente de pe obiectele de uz casnic, ci și prin produse sculpturale independente, figuri de oameni și animale, simple și concise, adesea expresive Arta originală a oamenilor din Marea Bering, complexă și perfectă în felul său, reflectând particularitățile vieții oamenilor printre gheața mărilor arctice, unde omul a trebuit să ducă o luptă grea pentru victoria asupra forțelor naturii, în multe dintre ele elementele sale, în special în domeniul ornamentației, este în contact direct cu tradițiile artistice ale triburilor neolitice din bazinul Amur și Primorye După cum se arată mai sus, modelul curbiliniu, caracteristic artei Mării Bering, este cunoscut de mult, încă din mileniul III-II î Hr e , dezvoltat printre triburile neolitice din regiunea Amur și insulele maritime învecinate De acolo, chiar și în cele mai vechi timpuri, se putea răspândi în nord, în țara eschimosilor, unde era pământ pregătit complet pentru ea de către Wellens Este interesant că măștile-măști, ovale și cercuri cu un punct în interior sunt, de asemenea, tipice pentru arta indienilor din nord-vestul Americii Printre haida, chimișan și tlingiți se cunoaște un ornament în care motivul unui ochi stilizat se repetă ritmic Simplificat, în conformitate cu dificultățile tehnice ale sculpturii în oase sculpturale, imaginile ochilor ar trebui, aparent, să fie considerate atât ovale, cât și cercuri pe produsele din Marea Bering La fel ca și în cazul indienilor de nord-vest, ornamentul "ochiului" trebuie să fi avut aici un anumit sens "Ochii" ciopliți pe un harpon sau alt obiect l-au animat, i-au dat, în viziunea vânătorului antic, viață și putere deosebită și, în același timp, l-au făcut pe vânător însuși proprietarul acestei forțe puternice De-a lungul timpului, dezvoltarea pescuitului în marea liberă și creșterea schimburilor au dus la noi schimbări în viața strămoșilor eschimosilor Uneltele ciobite au fost înlocuite cu cele lustruite, mai avansate, mai ales din ardezie La noua etapă, "Punuk", s-au răspândit vârfurile speciale de harpon de balenă În așezări, oasele de balenă au apărut din ce în ce mai des, indicând o industrie vânătoare de balene incomparabil mai profitabilă Din ce în ce mai mult s-a întâlnit fierul, care, însă, era foarte rar și apreciat ca cea mai mare bijuterie, deoarece era livrat de departe S-a schimbat și arta La etapa Punuk, a existat o întorsătură lentă către forme mai simple Prima sofisticare a formei a făcut loc schematismului Ovalele volumetrice sunt înlocuite cu cercuri clar tăiate cu un punct în interior Modelul sculptat liniar este simplificat Adevărat, chiar și în această etapă, tradițiile antice ale fanteziei și ornamentalismului Mării Bering încă trăiesc de mult timp Un exemplu este o sculptură cu adevărat unică care înfățișează un bărbat gol și care aparent a servit drept cataramă sau închizătoare pentru un lasso Picioarele sunt presate pe stomac, brațele sunt îndoite la coate, ridicate până la gât și sprijinind bărbia - așa au îngropat morții vechii aleuți și eschimoși din sudul Alaska Capul este întins înainte, ochii îngusti înclinați și un nas larg plat sunt marcați pe el Întregul spate al figurinei este acoperit cu sculpturi ornamentale din trei cercuri convexe cu gropi în mijloc și linii punctate sculptate care umplu spațiul dintre cercuri Aceasta, aparent, este ultima ascensiune a fanteziei artistice antice din Marea Bering Figurina a fost găsită printre obiectele funerare din vechiul cimitir eschimos din Wellen Aici erau imagini nu mai puțin curioase cu chipuri umane, care arată un tatuaj eschimos Chipurile uimesc cu expresia ciudata, curajul si claritatea unui desen simplu, dar extrem de expresiv Unul dintre ei părea să izbucnească într-un zâmbet larg, sarcastic: gura era întinsă până la urechi, sub sprâncene, ochii se uitau viclean din fante înguste Surpriza și tristețea au înghețat pe cealaltă față; arată ca o mască de clovn alb ca var Cu cât mai departe, cu atât mai profunde și mai puternice au devenit schimbările în stilul și formele produselor artistice Arta arctică, așa cum spune, a revenit la punctul de plecare de la care a început dezvoltarea sa rapidă și extraordinară Ornamentația curbilinie a Mării Bering dispare complet și pentru totdeauna; nimic nu amintește de fantezia trecută, de combinațiile extraordinare de măști și monștri Pe Capul Baranovy, la poalele stâlpilor pitorești de piatră - kekurs, există două așezări străvechi în care au trăit descendenții Mării Bering, la fel ca și ei, vânători de animale marine Arta locuitorilor acestor sate este reprezentată de câteva obiecte de artizanat decorate cu un model sculptat simplu, și o figurină sculpturală a unui urs polar, locuitor al acestor țărmuri înghețate El este descris în cele mai simple și generalizate contururi, dar viu și veridic În această lucrare a unui sculptor antic din Capul Baranov, se vede clar o întoarcere către un nou stil artistic Era un alt sentiment de formă, curat și clar, lipsit de tot ce este străin, de straturi ornamentale și de fantezie Tabloul dezvoltării artei triburilor din nordul Asiei ar fi incomplet dacă am lăsa deoparte picturile rupestre recent descoperite de pe malurile râului Pegty-mel în râul polar Chukotka Cele mai vechi dintre ele, conform observațiilor lui N N Dikov, ar trebui recunoscute ca imagini unice de ren sculptate într-o siluetă solidă, probabil nu domestică, ci sălbatică Aproximativ N N Dikov le referă la mileniul II-I î Hr e Acesta este urmat de cel mai mare grup de desene realizate în aceeași tehnică a siluetei Spre deosebire de imaginile primului grup, acestea sunt combinate în anumite compoziții care transmit scenele caracteristice ale vieții vânătorilor de pe litoral Cel mai adesea aceștia sunt oameni care stau în bărci Ei vânează căprioare sălbatice sau animale marine cu o suliță sau un harpon În același timp, vânătorii singuri vânează căprioare Imaginile lor sunt însoțite de desene cu vâsle cu două pale Vânătoarea unui animal marin este efectuată de grupuri de vânători în bărci mari cu mai multe locuri O aromă locală ascuțită desenelor Pegtymel este dată de figurile de "femei agarice de muște", cu capete sub formă ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS capace de ciuperci de agaric musca După cum știți, această ciupercă joacă un rol important în șamanismul Chukchi și în folclorul lor șamanic După toate probabilitățile, aceste desene, descoperite atât de neașteptat în Chukotka, sunt exemple ale acelui strat artistic inițial, din care a crescut de-a lungul timpului arta deosebită a eschimoșilor și a Chukchi, care ne este atât de bine cunoscută din cea mai fină și mai realistă gravură de pe colți de morsă care împodobesc muzeele etnografice ale Uniunii Sovietice și ale țărilor străine Astfel, din diverse surse și sub diferite forme, în Arctica s-a format o nouă artă, ale cărei tradiții unesc în vremea noastră creativitatea artistică a popoarelor vecine din Asia și America - eschimosi, chukchi și koryaks; artă plină de bucurie și putere de afirmare a vieții Din cele spuse, este clar că deja în adâncurile epocii de piatră, în vastele întinderi ale Asiei de nord, de la Urali până la Oceanul Pacific, s-au cristalizat patru zone etnice principale, mari centre de cultură antică: Siberia de Vest, Siberia de Est, sau Baikal, Orientul Îndepărtat și Marea Bering În fiecare dintre ele, timp de mii de ani, s-au dezvoltat opinii estetice originale, s-au format tradiții stabile și s-au creat valori artistice semnificative Tradițiile străvechi continuă să trăiască în arta populară a patru grupuri mari de populație din Siberia: popoarele finno-ugrice, tungus, triburile Amur și eschimosi Ornamentul popoarelor din Siberia a absorbit toată puritatea liniilor și armonia culorilor care i-au încântat pe predecesorii lor îndepărtați ARTA STATELE ANTICHI DE PE TERITORIUL URSS INTRODUCERE În prima jumătate a mileniului I î Hr e multe triburi și popoare care locuiau pe teritoriul Patriei noastre treceau de la sistemul tribal comunal primitiv la sclavie Acest proces de schimbare a formațiunilor sociale a fost însoțit de dezvoltarea forțelor productive, diviziunea muncii și apariția proprietății private Clasicii marxismului subliniază semnificația enormă a noului pe care l-a adus cu sine epoca deținerii de sclavi în comparație cu perioada sistemului tribal Engels scria în Anti-Duhring: "Nu trebuie să uităm niciodată că toată dezvoltarea noastră economică, politică și intelectuală a avut ca precondiție un astfel de sistem în care sclavia era la fel de necesară, pe atât de recunoscută universal În acest sens, avem dreptul să spunem: fără sclavia antică, nu ar exista socialismul modern Cultura și arta într-o societate de sclavi sunt mult mai dezvoltate decât în perioada sistemului tribal Operele de artă create în această epocă au o valoare estetică durabilă Deosebit de dezvoltate economic și cultural în epoca sclavilor au fost popoarele antice care au trăit în regiunile sudice ale țării noastre: în Crimeea, în sudul Ucrainei, în Caucaz, în Asia Centrală și Kazahstan, în Altai În Transcaucazia, parțial pe teritoriul Armeniei sovietice moderne, a existat din secolul al IX-lea până în secolul al VI-lea î Hr e statul Urartu, a cărui cultură avea multe trăsături comune cu cultura popoarelor vecine din Asia din Orientul Apropiat Populația din Urartu, în lupta împotriva statului puternic din Asia de Vest - Asiria, a reușit nu doar să-și apere independența, ci și să învețe multe de la inamic, care se afla la un nivel superior de dezvoltare economică și culturală Scrierea asiriană devine larg răspândită în Urartu, multe zeități din Urartu sunt asemănate cu zeii asirieni Statul Urartu a avut în același timp o mare influență asupra culturii altor popoare antice din sud în gâtul țării Datorită lui Urartu, triburile din Caucazul de Nord și sciții au făcut cunoștință cu realizările puternicelor state din Asia Mică O altă cale de pătrundere a elementelor culturilor antice clasice orientale în cultura popoarelor care locuiau pe teritoriul URSS în această epocă a trecut prin Asia Centrală Un centru cultural major în antichitate a fost regiunea de nord a Mării Negre - orașe și așezări de pe malul Pontului, pe locul modernului Teritoriu Krasnodar, Crimeea, în sudul Ucrainei Aici, cultura orașelor coloniale grecești, care a servit ca avanpost al civilizației antice, și cultura triburilor locale, în special a sciților, precum și a sinds, sarmaților și meoților, au fost în strânsă legătură între ele În ciuda legăturii strânse a orașelor grecești din regiunea nordică a Mării Negre cu Grecia antică și Roma, există multă originalitate în monumentele de artă ale orașelor Mării Negre Este dificil să numim, de exemplu, pentru metropola greacă din epoca clasicilor, structuri asemănătoare unor astfel de movile funerare monumentale ca în movilele funerare Tsarsky sau Melek-Chesmensky din Kerci În ceea ce privește măreția imaginii arhitecturale, aceste camere funerare nu sunt inferioare mormintelor antice ale conducătorilor micenieni Cultura înaltă a tehnologiei de construcție, minuțiozitatea execuției caracterizează monumentele de artă din orașele antice din regiunea nordică a Mării Negre Multe lucruri specifice pot fi văzute în sculptura orașelor din regiunea nordică a Mării Negre, cu planeitatea crescând în primele secole ale erei noastre Monumentele originale, o mare varietate de materiale mărturisesc amploarea intereselor sculptorilor antici, dorința de a-și exprima sentimentele incitante în artă cât mai deplin posibil De asemenea, ar fi greșit să vorbim doar despre imitația olarilor și a pictorilor de vaze din orașele antice din regiunea nordică a Mării Negre, către stăpânii metropolei Multe exemple de ceramică, în special acuarela peliki din Bospor, sunt opere de artă caracteristice locale Caucazul și țărmurile de nord ale Mării Negre au fost una dintre zonele cele mai vii din punct de vedere cultural și economic din această epocă În regiunile Caucazului (pe locul Georgiei moderne, Armeniei, Azerbaidjanului) ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS în primul mileniu î Hr e au format state sclavagiste precum Colchis, Iberia, Media și altele În operele de artă din Georgia antică, Armenia, Azerbaidjan, gândirea creativă a arhitecților locali s-a manifestat deosebit de strălucitor Constructorii de fortificații, palate, temple au ținut întotdeauna cont de unicitatea terenului montan, au reușit să îmbine bine imaginea arhitecturală cu peisajul Chiar și în clădirile realizate sub influența puternică a arhitecturii antice greco-romane, într-un astfel de complex, de exemplu, Garni, se poate observa unicitatea și originalitatea elementelor culturii locale În vechile state deținute de sclavi din Caucaz, fabricarea obiectelor de uz casnic, a armelor și a ustensilelor din metal, inclusiv metale prețioase - aur, argint, platină și diferitele lor aliaje, a fost deosebit de răspândită Realizarea de bijuterii din metale prețioase (toreutice) este una dintre cele mai comune meșteșuguri din orașele din Caucaz Opere de artă, cum ar fi frumoasele castroane din argint de la Armazi, portrete remarcabile cu pietre prețioase, obiecte din aur din comoara Akhalgori și multe alte monumente de artă mărturisesc înflorirea culturii în statele antice ale Caucazului în această perioadă Cultura artistică a sciților care a apărut pe teritoriul țării noastre este deosebită și unică În arta triburilor scitice care locuiau în vecinătatea orașelor grecești din regiunea nordică a Mării Negre, nu este greu de văzut trăsături care o apropie de arta acestor orașe În formele produselor ceramice, în natura bijuteriilor sciților de la Marea Neagră, această similitudine este vizibilă chiar și pentru un ochi neexperimentat În arta triburilor scitice care au trăit în Altai, există trăsături specifice mai izbitoare Studiile arheologice din ultimii ani au descoperit monumente în zona în care se află vechile triburi scitice din Altai, izbitoare prin înaltul lor merit artistic Triburile sciților din Altai au păstrat încă comunități tribale patriarhale conduse de bătrâni și lideri tribali, dar indivizii cu bogăție și putere s-au remarcat deja din masa membrilor comunității Un centru major de cultură în antichitate a fost Asia Centrală Triburile care au locuit aceste zone s-au mutat treptat de la relațiile tribale patriarhale la cele de sclavi S-au format state Aceste popoare cunoșteau bine cultura și arta statelor vecine care se aflau la niveluri mai înalte de dezvoltare Există multă specificitate în arta popoarelor antice din Asia Centrală: picturi murale decorative și strălucitoare în palate și temple, sculptură monumentală din lut, forme deosebite de arhitectură și, în special, o sinteză profundă a diferitelor tipuri de artă Cultura și arta multor triburi și popoare care au locuit pe teritoriul URSS în perioada sclavagismului sunt încă puțin înțelese Mii de ani ne despart de crearea monumentelor de artă ale acestei epoci Multe opere de artă au dispărut fără urmă, altele au suferit foarte mult din cauza distrugerii, multe zac încă în pământ sub un strat de straturi ulterioare, în așteptarea arheologilor Ideile despre cultura și arta acestui timp sunt date din diverse surse, dar mai presus de toate - lucrări antice de arhitectură, sculptură, pictură și artă aplicată Ele devin disponibile pentru studiu datorită săpăturilor arheologice din diverse regiuni ale țării noastre Dar ocazia de a învăța arta acestei perioade este oferită nu numai de monumentele materiale Operele literare ale vremii sunt surse importante de informații despre cultura și arta antică Deosebit de interesante sunt lucrările care dezvăluie atitudinea autorilor antici față de cultura lor contemporană, cum ar fi, în special, Istoria lui Herodot, care povestește plin de culoare despre viața și modul de viață al triburilor antice în epoca antică Declarații despre arta și cultura triburilor și popoarelor de pe teritoriul Patriei noastre se regăsesc și la alți autori antici, ale căror lucrări au ajuns la noi mai ales în ediții și transcripții ulterioare În perioada sistemului comunal-tribal, ideile magice ale oamenilor, credința în forțe misterioase, care adesea luau forme fantastice în imaginația unei persoane, au jucat un rol important Operele de artă nu aveau atât o semnificație estetică, cât și magică Înțelegerea și reprezentarea figurativă a imaginii lumii au fost asociate cu totemurile diferitelor triburi Lupta care pătrunde în viața acestor triburi a fost întruchipată în imaginile luptelor cu animale, care au fost un complot preferat al artiștilor sciților, sarmaților și altor triburi Popoarele care au trecut de stadiul de dezvoltare corespunzător sistemului tribal își schimbă treptat părerile de cult Odată cu creșterea conștiinței umane, ideea de zeități începe să fie identificată cu conceptul de perfecțiune Adesea imaginile zeilor concentrează cele mai bune calități ideale ale oamenilor Magia este înlocuită de mitologie, ale cărei personaje sunt deja în cea mai mare parte asemănătoare oamenilor Imaginile mitologice create în arta acestor popoare nu au apărut ca rezultat al fanteziei fără scop Ei întruchipau gânduri, sentimente, idealuri nobile și înalte Mitologia era carnea și oasele artei acelei vremuri Panteonul zeilor majori și minori, care a stat la baza înțelegerii mitologice a lumii, a fost întruchipat în monumentele de artă plastică Concepte separate au fost prezentate și în imagini ilustrative vizuale - putere, victorie, dragoste, artă, lumină etc Imaginile mitologice au găsit o întruchipare deosebit de vie în arta popoarelor din regiunea nordică a Mării Negre, apropiată de arta grecilor antici A primit reflecție în arta și mitologia popoarelor antice din Caucaz Cronica spune cum arătau statuile zeităților georgiene locale Armazi, Gats și altele Autori antici au scris despre imaginile numeroși zei armeni În mitologia popoarelor antice din Asia Centrală, existau multe legături cu zeitățile indiene, în cultele din Urartu - cu zeitățile statelor din Asia apropiată Dezvoltarea diferitelor triburi și popoare care au trăit pe teritoriul URSS în antichitate a procedat în mod specific pentru fiecare popor în parte În fiecare caz specific, istoria dezvoltării culturii are propria sa periodizare: înflorirea culturii unei națiuni nu coincide întotdeauna în timp cu înflorirea ei în altele INTRODUCERE De la formele primitive, care mărturiseau subdezvoltarea conștiinței, arta a trecut treptat spre forme mai mature Lucrările artistice ale triburilor care abia începeau să facă tranziția de la un sistem comunal-tribal la un sistem de sclavi diferă foarte mult de monumentele popoarelor care atinseseră niveluri mai înalte de dezvoltare socială În opera sciților, sarmaților, se poate observa un interes pentru crearea de obiecte de artă aplicată, dorința de a decora lucruri necesare în viața de zi cu zi Arta scitică a fost dominată de motive de luptă, vânătoare, imagini cu animale sălbatice Trăsăturile caracteristice ale artei sarmaților au fost schița, generalizarea formelor decorațiunilor din stuc, un stil policrom strălucitor în perioada târzie etc Nici sciții, nici sarmații în creativitatea artistică nu au dezvoltat partea intriga, iar decorativitatea a venit în prim-plan la crearea de bijuterii Imaginea unei persoane în operele de artă ale acestor triburi este rară Imaginile unor creaturi fantastice, uneori compuse din părți ale diferitelor animale reale, au devenit larg răspândite Imaginile animalelor care posedau calități la care omul însuși aspira - putere, viteză, dexteritate - au fost în majoritatea cazurilor tema principală a artei sciților și sarmaților Noi trăsături apar în arta triburilor și popoarelor care au intrat într-o fază mai matură în dezvoltarea sclaviei și al căror mod de viață era deja caracterizat de forme de statalitate În operele de artă ale orașelor antice din regiunea nordică a Mării Negre, imaginea unei persoane ocupă un loc de frunte Sculptorii sculptează imagini maiestuoase ale zeilor umanoizi din marmură și calcar, creează portrete sculpturale expresive ale contemporanilor lor Omul este una dintre temele principale în arta erei sclavilor a triburilor și popoarelor din Caucaz și Asia Centrală Rolul principal în crearea operelor de artă în epoca sclavilor l-au jucat artizanii liberi, adesea artiști necunoscuți Diversitatea trăsăturilor stilistice în arta diferitelor triburi și popoare care au locuit pe teritoriul URSS în această perioadă se datorează parțial complexității relației lor În urma comunicării culturale, uneori foarte originale, adesea greu de localizat, au apărut monumente Influența culturii grecești asupra triburilor și popoarelor care locuiau pe teritoriul URSS a fost de mare importanță Orașele mari - Olbia, Panticapaeum, Tanais, Phanagoria și altele, situate în apropierea râurilor care se varsă în Marea Neagră, au menținut legături strânse cu numeroase triburi locale care se aflau la niveluri de cultură inferioare Orașele grecești au arătat triburilor locale exemple de economie dezvoltată pentru acea vreme, instituții politice, au accelerat procesul socio-economic și cultural al dezvoltării lor Civilizația greacă a contribuit la eliberarea acestor popoare de rămășițele sistemului tribal Cea mai importantă trăsătură a culturii epocii sclavilor, în contrast cu perioada sistemului tribal, este dezvoltarea diferitelor tipuri de artă Dorința unei persoane de a cunoaște lumea din jurul său mai profund și de a reflecta dezvoltarea lui în artă a condus la îmbunătățirea formelor de arhitectură, pictură, sculptură și artă aplicată Arhitectura se dezvoltă Înflorirea sa însoțește formarea statelor, întărirea puterii centrale și concentrarea bogăției Acesta este timpul creării clădirilor publice, palatelor, templelor maiestuoase ale zeilor antici Structurile arhitecturale exprimă idei noi cu formele lor, proporțiile părților Fiecare națiune avea propriile sale imagini arhitecturale Arhitectura triburilor și popoarelor, care abia începeau să se îmbarce pe calea formării unui sistem de sclavi, nu atinsese încă un stadiu înalt de dezvoltare Monumentele de arhitectură ale sciților și sarmaților erau evident primitive, de dimensiuni reduse, construite din materiale fragile - lemn, lut etc Lucrările arhitecților care au lucrat în condițiile orașelor dezvoltate deținute de sclavi au fost diferite Arhitecți talentați au lucrat în centrele grecești din regiunea nordică a Mării Negre, în orașele Urartu și în statele sclavagiste din Asia Centrală Până acum, puternicele ziduri de cetate din Olbia, turnurile severe ale lui Chersonesus, mormintele monumentale ale tumurilor Kerci, fortificațiile Karmir-Blur, Palatul Toprak-Kala și multe alte monumente arhitecturale încă uimesc prin măreția lor Tehnica ridicată de construcție și capacitatea de a exprima ideile epocii în forme arhitecturale caracterizează cele mai bune dintre aceste lucrări Clădirile diferitelor triburi și popoare care au locuit pe teritoriul URSS în antichitate diferă unele de altele prin aspect, conținut și tehnică de execuție Dacă în clădirile maeștrilor care au lucrat în orașele din regiunea nordică a Mării Negre, au prevalat structurile de stâlpi și grinzi, ca în arhitectura Greciei Antice, atunci în arhitectura Asiei Centrale deja în secolele IV-III î Hr e tavanele boltite răspândite Tipurile de ordine arhitecturale grecești s-au schimbat foarte mult și în monumentele din Asia Centrală Sculptura a devenit larg răspândită în perioada analizată În arta orașelor de la Marea Neagră, a popoarelor din Caucaz și din Asia Centrală, apare sculptura decorativă și monumentală, concepută pentru a decora clădiri, reliefuri și sculptura rotundă din interiorul templelor Meșterii folosesc o varietate de materiale - marmură de diferite grade, calcar, gresie, granit, argilă, gips etc Se dezvoltă turnarea de bronz, care a fost folosită, în special, la fabricarea statuilor de bronz Majoritatea monumentelor picturii din acest timp au pierit iremediabil Lucrările pitorești au fost în principal picturi murale pe tencuială umedă în palate, temple, case, în interiorul structurilor funerare - cripte, uneori chiar și pe pereții interiori ai sarcofagelor Pictura a completat arhitectura În această perioadă, a fost strâns asociată cu arhitectura și a acționat cel mai adesea nu ca o formă independentă de creativitate, ci în sinteză cu alte tipuri de artă O mare importanță a fost acordată colorării sculpturii Pe unele monumente din marmură, calcar și alte materiale s-au păstrat resturile stratului de vopsea Vopseaua descrie adesea detalii pe care, din orice motiv, sculptorul nu le-a creat în piatră De exemplu, vopseaua a jucat un rol foarte important în ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS interpretarea ochilor, denota pupilele Uneori, șuvițele de păr, bijuteriile, detaliile de îmbrăcăminte și armele erau evidențiate în culoare Dintre diversele forme de artă aplicată, bijuteriile din aur, argint și aliaje de metale prețioase sunt deosebit de renumite Torevtsy și bijutieri din Marea Neagră, Caucazian și alte orașe, care au folosit turnarea și urmărirea, au folosit în unele cazuri pietre prețioase și semiprețioase Sculptorii de oase iscusiți lucrau Coroplastia - crearea de figurine mici din lut copt - a devenit larg răspândită Aceste produse se găsesc printre multe popoare și triburi ale perioadei luate în considerare Lucrările sculptorilor, sculptorilor în os, piatră, lemn, țesături colorate, covoare decorate cu modele decorative colorate - toate acestea se caracterizează în cea mai mare parte printr-un gust artistic ridicat și o manoperă meticuloasă La mijlocul primului mileniu d Hr e a avut loc o tranziție de la modul de viață deținător de sclavi la forma de economie feudală medievală Sclavia a supraviețuit Prăbușirea instituțiilor economice și socio-politice ale epocii sclavilor a dat naștere la noi elemente în cultura triburilor și popoarelor care au locuit pe teritoriul țării noastre Procesul de dezintegrare a sclaviei a fost cauzat nu de influențe externe, ci în primul rând de schimbări sociale Desigur, nu se poate ignora rolul invaziilor popoarelor nomade, care au grăbit dezintegrarea societății sclavagiste În general, în cultura acestei perioade critice se înregistrează o uşoară scădere a nivelului atins de arhitectură, sculptură şi pictură Formele sunt simplificate, schematizarea crește Cu toate acestea, odată cu pierderea măiestriei și a unor tradiții antice, există o extindere a subiectului Mase mai largi de oameni sunt atrase în sfera creativității artistice În monumentele de cultură și artă ale epocii sclavilor, create de popoarele care au locuit teritoriul Patriei noastre în antichitate, credința profundă în puterea și capacitățile omului, ideile triumfului dreptății și victoriei binelui asupra răului , dorința de a înțelege frumusețea lumii și de a o reflecta în opere de artă și-a găsit expresie ARTA LUI URARTU La începutul secolului al IX-lea î Hr e în partea de nord-est a Asiei Mici, pe Munții Armeni, s-a format un stat, care a devenit curând unul dintre cele mai puternice din Orientul Antic Sursele scrise asiriene l-au numit Urartu, iar acest nume a devenit ferm stabilit în știința istorică Capitala statului, Tushpa, era situată într-o zonă natural protejată, pe malul estic al lacului Van, pe locul modernului oraș Van În numele orașului și al lacului s-a păstrat cuvântul Biaini, cunoscut din textele cuneiforme antice, cu care urartienii desemnau partea centrală a țării lor Prin urmare, împreună cu termenul Urartu, este folosit al doilea nume - Regatul Van Existența lui Urartu a fost de scurtă durată În prima jumătate a secolului al VIII-lea î Hr e statul era la apogeul puterii sale Sub regii de la Menua, Argishti I și Sarduri II, s-au făcut construcții intensive, au fost construite orașe și cetăți, a fost creat un sistem de irigații Ca urmare a războaielor de succes, teritoriul regatului s-a extins semnificativ Granițele lui Urartu ajungeau în vest până la râul Eufrat, iar influența culturii sale s-a extins până în nordul Siriei A fost o perioadă de dezvoltare intensivă a forțelor productive, de înflorire a culturii și a artei Urartu a preluat controlul rutelor care leagă Asia Mică de Mediterana și Asia Mică și a luptat cu succes împotriva inamicului său constant, Asiria La mijlocul secolului al VIII-lea î Hr e Asiria întărită și-a stabilit din nou dominația în nordul Siriei și a început un război împotriva lui Urartu Tiglath-Pileser al III-lea a străbătut întregul Regat Van, a asediat Tushpa, dar nu l-a putut lua Domnia regelui urartian Rusa I, care a restabilit starea zguduită pentru o perioadă scurtă de timp, a fost întreruptă în anul î Hr e a doua campanie a armatei asiriene, condusa de regele Sargon O descriere colorată a acestei campanii a fost păstrată într-un text mare aflat într-unul dintre templele orașului Ashur, iar episoade de ostilități au fost înfățișate pe pereții sălii din palatul lui Sargon, din Dur-Sharrukin Abia în al doilea sfert al secolului al VII-lea î Hr e Urartu și-a revenit după înfrângerea provocată de asirieni, iar sub Rus al II-lea a cunoscut o perioadă de a doua ascensiune Construcția a fost reluată, influența urartiană s-a extins din nou în Asia Mică În jurul anului , statul Urartian a căzut sub loviturile Babiloniei și Media Tushpa a fost distrusă În ciuda unei existențe relativ scurte, Regatul Van a avut o mare influență asupra culturii țărilor din Asia de Vest Influența lui Urartu a fost deosebit de puternică în țările situate la nord de acesta, în special în Transcaucaz Din secolul al VIII-lea până la începutul secolului al VI-lea î Hr e regiunile sudice ale Transcaucaziei (câmpia Ararat, regiunile Aragats și Sevan) făceau chiar parte din statul Urartian ca provincii sale nordice Acest lucru a accelerat procesul de dezvoltare socială în Transcaucazul, care se afla în sfera de influență a culturii antice orientale Statul Urartu a fost și un intermediar în relațiile populației din Caucazul de Nord și ale sciților din regiunea Mării Negre cu țările din Asia Mică Comunitatea culturală a populației din Munții Armeni și din regiunile Transcaucaziei datează din perioada anterioară formării statului Urartian Granița de sud a Munților Armeni au fost Munții Kurdistan (Taurul armean), unul dintre cele mai importante lanțuri ale Asiei de Vest La sud de munți în mileniul IV-III î Hr e înalta cultură agricolă a Mesopotamiei şi a câmpiilor din regiunile din Orientul Apropiat era răspândită Cele mai caracteristice monumente de artă sunt reprezentate aici de bogate ceramice pictate La nord de Munții Kurdistan în mileniul III î Hr e a existat o cultură eneolitică pentru care ceramica pictată nu este caracteristică Această cultură a acoperit regiunile Lacului Van și Urmia, partea centrală a Asiei Mici (estul Anatoliei), Transcaucazia și a pătruns în Daghestan și în regiunile de nord-est ale Caucazului de Nord Regiunile sudice și vestice ale unui vast teritoriu ocupat în mileniul III î Hr e o singură cultură eneolitică, învecinată cu statul antic ARTA LUI URARTU tu Asia de Vest, a început să se dezvolte mai repede, ceea ce a dus la începutul mileniului II î Hr e la formarea regatului hitit, iar la începutul mileniului I î Hr e - statul Urartu, care de la începutul existenţei a trebuit să lupte cu încăpăţânare cu asirienii Episoade separate ale acestor războaie sunt descrise pe o poartă de bronz care se potrivește din palatul regelui Shalmansar al III-lea, găsită în ruinele orașului antic Imgur-Ellil (modernul Balavat din Irak) Pe acest monument remarcabil de artă asiriană, păstrat la British Museum, vedem înaintarea armatei asiriene prin munți până la Lacul Van, jertfele pe malul lacului, năvălirea cetăților inamice, bătăliile cu Urartieni, deturnarea prizonierilor și a vitelor și devastarea zonelor ocupate Pe reliefurile Porții Balavat, războinicii urarți sunt înarmați cu sulițe și scuturi; coifurile cu pieptene ale războinicilor sunt puternic diferite de cele ale asirienilor O cască cu o creastă era caracteristică culturii asiro-hitite la acea vreme A locuit și în Transcaucazia În lungi războaie cu Asiria s-a făurit puterea statului urartian, care nu numai că și-a păstrat independența politică, dar a și ocupat-o la începutul secolului al VIII-lea î Hr e poziție de lider între țările din Asia de Vest Comunicarea îndelungată cu Asiria, aflată la un nivel superior de dezvoltare socială și culturală, a dus la faptul că Urartu a început să perceapă intens realizările culturii asiriene În a doua jumătate a secolului al IX-lea î Hr e Urartienii au adoptat scrierea asiriană Ei au scris mai întâi în asiriană și mai târziu au adaptat cuneiformul asirian la propria lor limbă Arta curții urartiană a început să arate o influență puternică a artei asiriene Zeii urartieni au început să fie reprezentați ca cei asirieni, iar numele lor în inscripțiile urartiene au fost transmise în ideograme asiriene Armele asiriene și multe alte elemente ale culturii materiale au trecut la urartieni Dar cultura urartiană nu și-a pierdut trăsăturile strălucitoare de originalitate și legăturile cu lumea culturală pe baza căreia a apărut În scris, artă, religie, în cultura materială a urartienilor s-au păstrat multe moștenite din vechea cultură hurrian-hitită Prin urmare, încercarea unor cercetători de a considera monumentele urartiene ca exemple de artă asiriană provincială s-a dovedit a fi complet insuportabilă Subestimarea culturii urartiene se datorează în mare măsură studiului său insuficient În zona centrală a țării s-au efectuat săpături arheologice în principal în zona Lacului Van și pe dealul Altyn-tepe, lângă Erzincan Cele mai multe dintre monumentele cunoscute ale artei urartiene sunt descoperiri aleatorii care au ajuns în muzeele vest-europene din mâinile căutătorilor de comori și anticariarilor Cultura Urartiană din Transcaucazia, la marginea de nord a regatului, a fost mai bine studiată În RSS armeană, de aproximativ patruzeci de ani s-a efectuat un studiu sistematic al antichităților urartiene Material arheologic imens, care caracterizează destul de pe deplin cultura urartiană, a fost furnizat de săpăturile vechiului centru administrativ și economic urartian Teishebaini (Karmir Blur), construit în secolul al VII-lea î Hr e Cel mai valoros material pentru studiul arhitecturii urartiene a fost obținut în studiul timpurii Cetatea orașului Teishebaini (Kamir Blur) secolul al VII-lea î Hr e Plan Centrul urartian - Erebuni (Arin-Berd), construit în secolul VIII î Hr e Numele acestui oraș este păstrat în numele capitalei moderne a Armeniei - Erevan Aceste constatări și studii au făcut posibilă crearea unor lucrări de generalizare asupra istoriei culturii urartiene În prezent, interesul pentru cultura Urartu este în creștere: alături de lucrările în curs de desfășurare în Uniunea Sovietică, cercetările arheologice sistematice se dezvoltă în Turcia, în partea centrală a regatului antic În Urartu, zidurile înconjurau nu numai cetăți, ci și așezări și orașe Numeroase ruine de fortificații s-au păstrat pe întregul teritoriu al statului antic Uneori, pe pietrele zidurilor sau pe cea mai apropiată stâncă este sculptată o scurtă inscripție în formă de pană, care vorbește despre victoriile armatei urartiene, despre construirea unei cetăți, oraș sau templu și numind regele care a ordonat să fie această inscripție făcut Datorită scopului diferit, tipul de cetăți și alegerea locației pentru acestea sunt diferite Cetățile de gardă erau ridicate pe dealuri înalte sau stânci care dominau zona De obicei, foloseau o margine a unui lanț de munți lângă un pârâu de munte sau un izvor care curgea deasupra cetății Marile aşezări urartiene cu caracter iobag, care ocupau o suprafaţă mare, zidită în întregime sau parţial, în interiorul teritoriului fortificat aveau şi un oraş înalt - cetatea cetăţii Stânca pe care se afla turnul era uneori căptușită cu zidărie masivă, ceea ce crea impresia de ziduri și turnuri înalte Pentru astfel de parament au fost tăiate trepte în stâncă, bine conservată în cetatea Tushpa Părțile inferioare ale zidurilor cetății, de obicei la o înălțime de aproximativ doi metri, erau construite din pietre mari, partea de sus ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS nie - din cărămidă brută Timpul a distrus zidăria, iar în multe cetăți s-a păstrat doar partea de piatră din subsolul zidului Pietrele care alcătuiau zidurile erau uneori foarte mari Deci, în cea mai veche dintre cetățile urartiene, construită în secolul al IX-lea î Hr e Regele Sarduri I la poalele stâncii Van, blocuri individuale de piatră ajung la metri lungime, cu o înălțime de de centimetri Pe zid s-au păstrat trei inscripții în limba asiriană, care spun despre livrarea pietrei și construcția cetății Ziduri puternice de zidărie din secolul al VIII-lea î Hr e păstrat pe stânca Van și a servit drept bază pentru construirea zidurilor noii cetăți Trăsăturile caracteristice ale cetăților urartiene au fost contraforturile amplasate de-a lungul liniei zidului la anumite distanțe, turnurile masive de colț și porțile fortificate cu încăperi interioare Un exemplu de fortăreață mare urartiană este cetatea orașului Teishebaini (Karmir Blur) (ill ), construită în secolul al VII-lea î Hr e Țarul Rusa II Cetatea, împreună cu curtea, ocupa o suprafață de aproximativ patru hectare pe un deal stâncos A fost excavat primul etaj de subsol al cetății, complet păstrat, care conține aproximativ de camere cu ziduri înalte și groase (până la metri înălțime, , până la , metri grosime) Spațiul are podele din bușteni și bolți de cărămidă În arhitectura asiriană, clădirile palatului au fost ridicate pe o platformă masivă făcută din cărămidă de noroi și atingând o înălțime de metri (Dur-Sharrukin) Aceste platforme erau monolitice, făceau doar canale pentru curgerea apei La etajele demisolului, ocupate de debarale si magazii, accesul era doar de sus, din incinta etajului principal În cetatea Karmir Blur nu există o singură intrare care să ducă la sediul subsolului din exterior În Karmir Blur, opt cămare pentru vin au fost deschise cu vase mari săpate în podeaua de pământ Cetatea Erebuni (Arin-Berd) Primul sfert al secolului al VIII-lea î Hr e Plan ei înșiși cu o capacitate totală de aproximativ de mii de litri, cămări care conțin aproximativ de tone de cereale, ateliere pentru producerea uleiului de susan și bere și diverse alte spații Etajul principal, puternic deteriorat, avea camere din față decorate cu picturi cu stâlpi monumentali Părțile inferioare ale zidurilor au fost construite din blocuri de bazalt frumos cioplite Construcția cetății Teishebaini a necesitat o cantitate imensă de muncă Aproximativ două milioane de cărămizi brute de , x x centimetri au intrat în clădirea cetății și a zidurilor cetății, iar numărul de blocuri de bazalt și grinzi pentru tavane nu poate fi numărat De departe trebuiau aduse trunchiuri mari de pin pentru construirea cetăţii Cetatea Teishebaini, care a servit drept centru administrativ și economic urartian în Transcaucazia, a fost construită ca o clădire imensă cu o curte vastă Conform reliefului dealului, clădirea era un cornizor, cu încăperi la diferite niveluri, ceea ce a creat impresia de monumentalitate și mai mare Cetatea Erebuni, construită de regele Argishti I în primul sfert al secolului al VIII-lea î Hr , avea un aspect complet diferit e și a servit ca reședință regală în timpul campaniilor urartiene din Transcaucasia (ill ) În interiorul zidurilor cetății erau un palat, temple și clădiri pentru uz casnic Pietre cu inscripții scurte în formă de pană au fost instalate în pereții clădirilor din Erebuni, marcând construcția acestora de către regele Argiști și fiul său Sarduri Inscripțiile fac posibilă determinarea scopului clădirilor, precum și clarificarea semnificației unor cuvinte găsite în alte texte cuneiforme urartiene O poartă fortificată la capătul sudic al dealului ducea la o curte vastă deschisă Un palat se înălța pe poartă, în stânga - un templu cu o colonadă în fața fațadei, în dreapta - o anexă (hambar) În partea de sud-vest a cetății erau cămare pentru vin Palatul din Erebuni era format dintr-un întreg complex de clădiri și spații Intrarea ducea la o curte peristil, în jurul căreia erau amplasate încăperi separate și un mic templu, numit în inscripție "sushi" Din curte se putea merge spre camerele din față și încăperile utilitare, în special către o mică cămară pentru vin Sălile de ceremonie au fost decorate cu picturi murale, în principal în patru culori (alb, roșu, albastru și negru) Elementele principale ale acestor picturi pe planurile pereților și în nișe au fost ornamentele decorative dispuse în dungi Într-o încăpere, pictura era formată din cinci dungi orizontale, unde se alternau următoarele motive: un rând de turnulețe în trepte, arbori sacri și zeități stând pe laterale, imagini mari cu tauri, lei și zeități înaripate cu trupuri umane, al doilea rând de arbori sacri și ghirlande de fructe de rodie Partea centrală a picturii era o friză lată medie, cu figuri mari Pictura din palatul lui Erebuni are analogii apropiate în picturile palatelor asiriene, în special în pictura palatului lui Ashurnasirpal II din Kalhu (Nimrud în Irak) Imagini similare cu tauri într-o poziție caracteristică - ghemuiți pe un genunchi și elemente ornamentale Nu există nicio îndoială că în bogatul decor al palatului urartian din secolul al VIII-lea î Hr e tradițiile picturilor murale asiriene, care se dezvoltaseră până la mijlocul secolului al IX-lea î Hr , au fost utilizate pe scară largă e ARTA LUI URARTU În incinta palatului din Erebuni s-au folosit pe scară largă coloanele de lemn pe baze de bazalt Nu numai în prima curte, ci și în alte încăperi, acestea sunt situate pe un rând de-a lungul axei longitudinale Săpăturile arată că arhitectura Palatului Erebuni a fost dominată de forme dreptunghiulare, datorită materialului de construcție - cărămidă brută și grinzi Pereții plate au fost împărțiți în contraforturi Deasupra acoperișului se ridicau turnuri dreptunghiulare Zidurile au fost completate cu creneluri în trepte, eventual pictate În părțile superioare ale pereților se afla o friză ornamentală pictată Articularea verticală a formelor arhitecturale a fost accentuată de coloane Unele date despre arhitectura palatului Urartian au fost obținute în timpul săpăturilor din centrul orașului Urartu, pe dealul Toprakh-kale, lângă orașul Van, unde se afla reședința Rusei II Atenția a fost atrasă de multă vreme asupra poveștii construcției orașului Van de către regina asiriană Shamiram, împrumutată de istoricul armean medieval Moses Khorensky dintr-o sursă necunoscută Astfel de legende au fost răspândite pe scară largă Chiar și marele canal construit de regele urarțian Menua, care aducea apă potabilă în Tushpa, poartă încă numele "canal Shamiram", dovadă fiind inscripțiile instalate în apropierea acestuia În ciuda naturii legendare a poveștii lui Moses Khorensky despre construcția lui Van, există elemente în ea (în special, o descriere foarte precisă și detaliată a stâncii Van), care indică faptul că această poveste transmite o descriere a unui Van din viața reală Cercetările arheologice au confirmat corectitudinea multor informații furnizate de Moses Khorensky Într-adevăr, urartienii au construit clădiri cu trei etaje O placă decorativă din bronz care înfățișează fațada unei clădiri cu trei etaje, cu uși și turnuri, decorată cu o friză ornamentală și creneluri în partea superioară a zidurilor, a fost găsită la Toprakh-Kala (fig ) S-a confirmat și povestea despre utilizarea pietrelor multicolore în construcție În capitala statului Urartian nu au fost efectuate săpături sistematice Prin urmare, nu avem material de încredere pentru studiul și reconstrucția monumentelor de arhitectură și nu știm nimic despre planificarea orașului Toate acestea pot fi judecate doar după rămășițele așezării de lângă cetatea Teishebaini, care ocupa o suprafață de peste treizeci de hectare Săpăturile au oferit informații interesante despre aspectul său și natura clădirilor Orașul a fost construit, fără îndoială, după un plan prestabilit: avea străzi drepte, lungi și largi, pe laturile cărora se aflau zone rezidențiale Fiecare cartier era o clădire, unde sub un acoperiș comun se aflau mai multe locuințe de același tip Într-un bloc, cinci locuințe se disting clar Fiecare avea o intrare separată și consta dintr-o curte deschisă sau semideschisă și două camere Spre deosebire de cetate, întreaga clădire era din piatră Pentru piese individuale care necesită o prelucrare mai atentă, de exemplu, baze pentru stâlpi de lemn care susțineau acoperișul sau baldachinul într-o curte deschisă, pentru pietrele de călcâi unde a fost introdusă axa ușii, pentru unele articole de uz casnic s-a folosit tuf, care nu a fost folosit deloc in Clădire și turn urartian Relief pe o placă de bronz din Toprakh-kale secolul al VIII-lea î Hr e Dumnezeul Teisheba Relief de piatră de la Adiljevaz secolul al VIII-lea î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS cetati Acest cartier, din punct de vedere al formelor de construcție și al tehnicilor de construcție, a diferit semnificativ de cetate și, probabil, a fost mai mult asociat cu tehnologia de construcție locală a Transcaucaziei Dar clădirile orașului nu erau de același tip Au fost și altele mai mari Așadar, la marginea vestică a fost excavată o clădire mare cu o suprafață de de metri pătrați, în arhitectura căreia se vede o legătură cu Urartianul Clădirea de-a lungul liniei zidurilor avea contraforturi, iar colțurile erau proiectate ca niște turnuri Conținea patru locuințe de același tip, separate între ele prin ziduri goale Fiecare locuință era compusă din exact aceeași dispoziție de unsprezece camere, care probabil includeau o curte deschisă În locuințe s-au găsit baze de bazalt bine lucrate pentru stâlpi de lemn Fără îndoială că acest cartier aparținea populației privilegiate Săpăturile arheologice și studiile monumentelor urartiene au descoperit și rămășițele unor temple antice de diferite tipuri Primul tip este cunoscut din săpăturile din Toprakh-kale, Arin-Berda și Altyn-tepe Este un templu mic, de formă dreptunghiulară sau pătrată, cu pereți foarte groși și o cameră interioară mică Fațada nu depășea de metri pătrați, iar suprafața încăperii interioare în care a fost instalat altarul era de la la de metri pătrați Părțile inferioare ale pereților din toate templele sunt făcute din blocuri de piatră frumos cioplite, iar în templul Toprakh-kale, pietrele gri deschise și închise au alternat Părțile superioare erau zidărie din cărămidă de noroi acoperite cu katurka și decorat cu pictură În sanctuarele Arin-Berd și Altyn-tepe au fost găsite bucăți de ipsos cu resturi de pictură albastră și roșie Forma acestor temple este foarte simplă Arătau ca niște structuri masive sub formă de turnuri, cu pervazuri la colțuri; acoperișul era probabil plat și decorat cu creneluri Două inscripții identice în formă de pană au fost plasate pe părțile laterale ale intrării în templul lui Arin-Berd, spunând că acest templu, numit "Susi", a fost construit de regele Argishti I Inscripția a determinat conținutul termenului "Susi" , care se găsește adesea în monumentele epigrafice urartiene Aceste temple mici făceau parte dintr-un complex de palate sau structuri funerare "Susi", aparent, este tipul original de templu urartian Al doilea templu, deschis în Erebuni, este asemănător ca tip cu cele asiriene Era format dintr-o încăpere lungă ( X X metri) cu intrare pe latura largă Fațada avea o colonadă pe două rânduri de coloane, ceea ce a adus-o mai aproape de templul de tip Bithilani, care a devenit larg răspândit în Asiria În stânga colonadei era o structură asemănătoare unui turn ca un zigurat Pietrele de bază ale coloanelor de lemn din Urartu aveau uneori inscripții cuneiforme care dădeau numele clădirii și numele regelui care a ordonat construirea templului În interiorul templului Arinberd au fost descoperite rămășițe de picturi murale, îmbinând motive ornamentale și picturale Au fost găsite frize de cercuri, turnulețe în trepte, palmete și fructe de rodie, arbori sacri și procesiuni de animale de sacrificiu Fâșia din mijloc era formată din imagini mari cu zei stând pe animale Dintre acestea, imaginea zeului cu barbă Khaldi pe un leu este relativ bine conservată Pe lângă picturile pe tencuială, în templele urartiene se găsesc uneori reliefuri din piatră Recent, la Adil-dzhevaz, pe malul nordic al lacului Van, au fost găsite șase pietre din zidăria zidului, care alcătuiau un relief înalt de aproximativ trei metri, înfățișând pe zeul războiului, furtunii și tunetului Teisheba (ill ) ) De mare interes pentru istoria arhitecturii este clădirea înfățișată pe relieful din palatul lui Sargon II din Dur-Sharrukin, care înfățișează jefuirea templului zeului Khaldi din Musasir de către asirieni Judecând după textul care descrie campania lui Sargon al II-lea împotriva lui Urartu din , în templul lui Khaldi din Musasir se afla o statuie a lui Sarduri, fiul lui Ishpuy Din aceasta putem concluziona că templul arătat pe relief a fost construit la sfârșitul secolului al IX-lea î Hr e Formele arhitecturale ale clădirii sunt complet diferite de templele din Asia de Vest, Asiriene și Babiloniene cunoscute nouă Templul Khaldi a fost construit pe o platformă înaltă (un sfert din înălțimea totală a clădirii) Avea un acoperiș în două frontoane, cu un fronton înalt, acoperit cu imaginea unui vârf de lance O ușă joasă a fost plasată în mijlocul fațadei Pe laturile sale erau două sulițe mari și două statui de bronz ale "păznicilor porții" Fațada avea șase coloane dispuse pe un rând Coloanele erau din piatră și constau din mai multe părți, ale căror joncțiuni sunt clar vizibile în figură Pe coloane și în pilonii dintre ele au fost așezate scuturi rotunde cu o parte centrală proeminentă Aceste scuturi decorative, care coincid ca formă cu cele găsite în Toprakh-kale și Karmir-Blur, sunt descrise în detaliu în textul lui Sargon: "Șase scuturi de aur, care erau atârnate la dreapta și la stânga în locuința (templul) lui ARTA LUI URARTU Figurină din bronz a unui leu înaripat cu trunchi uman Parte a tronului din Toprakh-kale O față făcută din piatră albă cu ochi încrustați Urme de aurire și smalț secolul al VII-lea î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS sau orbitor, din mijlocul căruia ieșeau capete de câini rânjiți și care cântăreau talanți min (aproximativ , kilograme), auriu roșu de culoarea flăcării Pe lângă aceste scuturi de aur, templul Musasir mai conținea "douăsprezece scuturi de argint, pe care erau împodobite cu discuri capete de dragon, de leu și un tur" Scuturile decorative cu o inscripție dedicată zeului erau un accesoriu comun al templelor urartiene În inscripțiile cuneiforme, unul dintre tipurile de templu cu coloane este numit "casa scutului" Figurină de bronz a unui preot (?) Parte a tronului din Toprakh-kale Urme de aurire, piatră albă, smalt și pastă colorată secolul al VII-lea î Hr e Picior de tron sub forma unei figurine de taur din Toprakh-kale Bronz, urme de aurire secolul al VII-lea î Hr e Deja pe relieful din palatul lui Sargon, asemănarea templului Musasir Urartian cu cele grecești antice este izbitoare: o platformă înaltă, un fronton triunghiular, șase coloane de-a lungul fațadei, scuturi ca element comun al decorațiunii templului Construită la sfârșitul secolului al IX-lea î Hr e , templul Mu-easir poate fi considerat ca un prototip al templelor antice de mai târziu Arhitectura urartiană se caracterizează prin clădiri din piatră, lemn și cărămidă de noroi Originalul era o casă de piatră cu un acoperiș din bușteni acoperit cu pământ Clădirile din cărămizi de noroi s-au răspândit, fără îndoială, sub influența arhitecturii antice mesopotamiene, în special asiriene În aceste clădiri, se atrage atenția asupra procesării excelente a blocurilor de soclu din piatră (de obicei bazalt) Pe Munții Armeni, puteți găsi urme ale lucrării vechilor pietreri Pe suprafețele mari netezite ale stâncilor au sculptat inscripții în formă de pană, platforme, scări, terase și trepte uriașe, care serveau la acoperirea versanților stâncii cu zidărie În stânci au fost sculptate nișe religioase Erau sub forma unei uși cu mai multe stâlpi adânciți succesiv; pe suprafaţa nişei de pome ARTA LUI URARTU text cuneiform cu conținut religios Celebra nișă "Ușile lui Mkher", construită de regii Ishpuini și Menu, depășea șase metri înălțime O scară ducea la ea, iar la poalele stâncii se afla o cameră subterană În munții dintre lacurile Van și Urmia, nu departe de satul Salkhane, se află a doua nișă a regilor urartieni - "Ușa Ashrut" Este de formă dreptunghiulară ( , X , metri) și are o scară de șapte trepte "Poarta Zeilor" nu a fost întotdeauna săpată în stâncă Uneori erau construite din pietre frumos cioplite În nișele săpate în stâncă au fost amplasate stele de piatră cu inscripții care povesteau despre succesele armatei urarțiene sau despre lucrările de construcție În câmpul în care se afla hipodromul Urartian în vremuri străvechi, lângă satul Sigkeh, a fost găsită o piatră asemănătoare cu un text care spunea că regele Menua pe un cal pe nume Artsibi a sărit o distanță de de coți (aproximativ metri) În timpul săpăturilor templului armean medieval Zvartnots, a fost găsită o stele mare cu textul regelui Rusa al II-lea, care povestește despre construcția unui canal sculptat în stânca vizavi de Teishebaini (Karmir Blur) O stele similară, dar fără inscripție, a fost descoperită în timpul lucrărilor de restaurare la baza părții altarului Catedralei Etchmiadzin Printre monumentele urartiene, peșterile artificiale și încăperile vaste săpate în stânca Van sunt deosebit de renumite Ele sunt menționate în povestea despre construcția orașului Van, dată de Moses Khorensky Cele mai remarcabile peșteri artificiale se găsesc pe partea sudică abruptă a stâncii De pe platforma de sus, o scară ducea la ei, acum grav avariate Lângă ea, pe suprafața netezită a stâncii, a fost sculptată cronica regelui Argiști I, formată din opt coloane Lângă cuneiform se află intrarea în așa-numita "peștera Khorkhor" Acesta este un grup de încăperi săpate în stâncă (fig ) Prima dintre ele este o sală cu o suprafață de aproximativ de metri pătrați, , metri înălțime, cu tavan plat Pereții sălii au zece nișe asemănătoare ferestrelor și adâncituri incizate, în care probabil au fost introduse plăci cu incrustații de piatră Alături de holul mare se află patru încăperi care nu sunt legate între ele și au nișe în pereți asemănătoare cu cele din holul central Al doilea grup de peșteri artificiale este situat în partea mijlocie, cea mai înaltă a stâncii, nu departe de inscripția lui Xerxes Aici, o platformă mare a fost săpată în stâncă, deschisă pe laturile de sud și de est și delimitată de ziduri înalte la vest și la nord În primul grup de spații ("Naft-Kuyu") există o sală mare cu un tavan ca o boltă de cutie, la baza căreia se află un ornament în relief dintr-o serie de semicercuri, imitând grinzile tăiate Același tavan boltit se află în prima sală a unui alt grup de camere ("Ichka-la") În ultima încăpere a complexului de spații, o scară în trei trepte duce la o elevație cu o adâncitură dreptunghiulară La est de aceste peșteri, lângă poarta Tabriz care duce la cetatea de pe stânca Van, se află un alt grup de încăperi săpate în stâncă, cunoscut sub numele de "Peștera Mare" În fața ei se afla o platformă vastă, pe unde ducea o scară lățime de aproximativ doi metri, din care se păstrau de trepte Fațada peșterii este netezită cu grijă și are o cornișă sub formă de pervaz Statuetă a zeiței Arubani din ruinele cetății Darabey Bronz cu patina verde inchis secolele VII-VI î Hr e O scară mică duce la intrare Peștera este formată din patru încăperi: o sală mare cu tavan plat și trei camere, iar într-una dintre ele, precum și în peștera Ichkala, există o elevație dreptunghiulară Multă vreme, scopul localului săpat în stânca Van a stârnit controverse Cea mai probabilă presupunere a fost că acestea au servit drept morminte ale regilor urarți, iar elevațiile aranjate în îndepărtat ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS camerele "Peșterii Mari" și "Ichkal", au fost destinate instalării de sarcofage Această presupunere a fost confirmată de ultimele săpături de la Altyn-tepe, unde au fost descoperite mormintele de piatră ale nobilimii urartiene Cele două morminte excavate constau din trei camere, ai căror pereți aveau nișe similare cu cele ale Peșterii Horkhors Într-o cameră, erau două sarcofage dreptunghiulare de piatră cu capace rotunjite În morminte au fost găsite un număr mare de obiecte urartiene datate în prima jumătate a secolului al VII-lea î Hr e - vremea domniei regelui Argishti II Același grup de monumente funerare urartiene include un mormânt în stâncă, descoperit în pe teritoriul iranian, vizavi de punctul de frontieră rus Alișar, lângă Nahicevan Acest mormânt era format din două încăperi, una cu tavan plat, iar cealaltă cu tavan boltit În pereții clădirii principale au fost amenajate nișe, construite din pietre Arhitectura urartiană a avut o anumită influență asupra arhitecturii Iranului învecinat Media și Ahemenid, precum și Transcaucazia Arhitectura armeană a epocii ulterioare a moștenit mult din cultura urartiană Dumnezeul Teisheba Pomul unui standard de bronz de la Teishebaini (Karmir Blur) secolul al VIII-lea î Hr e Figurină a unei zeițe din Toprakh-kale Fildeş secolul al VII-lea î Hr e Acest lucru este evidențiat nu numai prin tehnicile de construcție, măsurile de lungime și metodele de prelucrare a pietrei, ci și prin elementele decorative ale templelor medievale armene - ornamente sub formă de dinți de margine, palmete, ghirlande de fructe de rodie găsite în picturile lui Arin- Berd Arta decorativă și aplicată urartiană este reprezentată de un număr relativ mic de monumente, care reflectă doar slab bogăția ei de odinioară În textul regelui Sargon, care vorbește despre jefuirea lui Musasir, este menționată o pradă mare Este clar că valorile enumerate de Sargon nu au putut ajunge la noi Obiectele din aur și argint au trecut din mâinile unui câștigător în mâinile altuia Au fost topiți în elemente noi Statui uriașe de bronz au fost zdrobite pe loc Cântărirea prazii capturate în templu este înfățișată pe un relief din palatul lui Sargon Dintre sculpturile monumentale urartiene, a supraviețuit doar o statuie de bazalt gri grav deteriorată (Muzeul Georgiei, Tbilisi) Partea sa superioară a fost descoperită în cetatea de pe stânca Van în Ulterior, în timpul exploziei pivniței de pulbere a cetății turcești, a fost descoperit al doilea fragment al acesteia Capul și fundul statuii lipsesc Înălțimea părții supraviețuitoare este de , metri Detaliile sunt realizate în jos relief Mâinile sunt apăsate strâns pe corp și turtite Statuia este în esență un stâlp de piatră, căruia îi sunt date contururile unei figuri umane Cel mai probabil, ea l-a înfățișat pe unul dintre regii primei perioade a istoriei urartiene Relieful mai sus menționat de pe șase pietre de construcție de la Adiljevaz trebuie atribuit și monumentelor monumentale ale artei urartiene Îl înfățișează pe zeul Teisheba stând pe un taur Dintre obiectele de artă aplicată care au supraviețuit, cele mai cunoscute sunt figurile din bronz ale unor creaturi mitice care serveau ca părți ale tronurilor ceremoniale într-un palat sau templu (ill ) Ei au reprezentat creaturi fantastice care combinau părți de păsări (aripi, capete), tauri (trunchi, picioare, coarne), lei (trunchi, labe, bot) și oameni (capete, fețe, trunchi) Figurinele, turnate în bronz, au fost acoperite cu foiță de aur și decorate cu inserții de smalt colorat și pietre semiprețioase Fețele erau făcute din piatră albă Ochii și sprâncenele au fost făcute cu incrustație (fig ) Aceste articole sunt, fără îndoială, cele mai valoroase dintre toate antichitățile urartiene Din păcate, aproape toți au venit la muzee și colecții private din mâinile vânătorilor de comori și ale comercianților de antichități Într-o scrisoare a unui anticar care a oferit Schitului în antichități de la Van, se povestește despre descoperirea unui tron aurit de lux, care a fost spart de localnici Părți din acest tron, probabil, erau figurine minunate care au fost vândute muzeelor din Europa și America Toate aceste obiecte au fost realizate prin așa-numita metodă de turnare a modelului pierdut, în care fiecare produs are caracteristici individuale, deoarece era necesar un model nou pentru a realiza o a doua figurină identică Nu întotdeauna obiectele au fost turnate ca întreg: uneori - în părți, apoi montate; cele mai multe au fost terminate prin goană, corectarea podoabei; uneori detalii care lipseau pe originalul de ceară erau aplicate prin urmărire Corecțiile și reliefarea ornamentului au contat ARTA LUI URARTU Cap de cal de bronz Pomul barei de remorcare a unui car de la Tei-shebaini (Karmir Blur) secolul al VIII-lea ds n e iar pentru acoperirea ulterioară a figurinelor cu foi de aur Metoda de aurire era extrem de simplă: figurinele erau acoperite cu o foiță subțire de aur, ale cărei margini erau prinse în caneluri special tăiate Datorită plasticității sale ridicate, aurul a repetat toate detaliile ornamentului și a ținut suficient de puternic Elementele care împodobeau tronurile ceremoniale aparțineau artei curții, care folosea pe scară largă motivele asiriene, în special imaginile cu lei și tauri înaripați fantastici (fig ) Aurul și pietrele multicolore care împodobeau tronul au creat o impresie de splendoare și lux, iar figurinele expresive ale unor creaturi fantastice, adesea cu fălcile goale, au servit la trezirea unei frici superstițioase în rândul celor care stăteau în fața tronului și în același timp protejează-l pe rege de forțele malefice Sunt cunoscute puține figurine urartiene din bronz care nu fac parte din decor De la Van, British Museum a primit o figură mică, înaltă de , cm, a unui zeu cu barbă într-o cască ascuțită cu coarne - atributele caracteristice ale unei zeități Dumnezeu (poate că acesta este zeul Khaldi) este reprezentat în picioare, cu brațele întinse înainte, dar îndoite la coate Muzeul de Istorie al Armeniei are o figurină a unei femei așezate în voal și o rochie lungă în relief cu un model fin (fig ) Probabil ea o înfățișa pe zeița Arubani, soția zeului Khaldi Atrage atenția asupra sa calitate înaltă a muncii, în special modelarea feței Caracterizată prin ochi mari, sprâncene largi convergente pe podul nasului, buze subțiri cu un zâmbet înghețat, inerente sculpturilor arhaice grecești Înălțimea figurinei este de centimetri Această figurină a zeiței găsește o analogie apropiată în imaginea de pe un medalion de aur cu un diametru de , centimetri, găsit în Toprakh-Kala Poza și rochia zeiței așezate sunt aceleași cu cele ale figurinei descrise mai sus O femeie este înfățișată în fața zeiței Medalionul se remarcă prin compoziția sa laconică Întregul său câmp este ocupat de două figuri, sub ele este plasat un ornament simplu În timpul săpăturilor din Karmir Blur, a fost găsită o figurină de bronz urartiană destul de mare (înălțime de de centimetri), care a servit drept vârf al standardului Îl înfățișează pe zeul războiului, al furtunii și al tunetului Teishebu (ill ) În mâna dreaptă, întinsă de-a lungul corpului, Teisheba ține un buzdugan, iar în stânga, îndoit și lipit de piept, un topor de luptă Figurina este decorată cu un ornament hăituit Există figurine de creaturi fantastice și zei printre obiectele de fildeș găsite la Toprakh-Kala în - Cea mai bună dintre ele este statueta unei zeițe goale (ill ) Printre exemplele înalte de sculptură urartiană se numără capul de cal (înalt de aproximativ centimetri), care se pare că a servit drept podoabă pentru bara de remorcare a unui car (fig ) Este realizat cu o mare expresivitate Ochii și botul calului sunt perfect transmise O trăsătură caracteristică sunt marginile plate, în special pe frunte și pe părțile laterale ale botului, sugerând că modelul pe care a fost turnat acest obiect a fost sculptat din lemn Interesantă este și tehnica de fabricație: botul calului a fost turnat separat, coama, urechile și bretonul au fost turnate separat Apoi au fost strâns lipite Un grup special de monumente ale artei urartiene este alcătuit din decorațiuni din cazane mari din bronz și cupru Acestea sunt imagini ale unor creaturi care au un corp uman cu aripile întinse sau un cap de taur Sunt echipate cu bucle prin care au fost trecute inele, destinate transportului sau suspendarii cazanelor Figurinele au fost turnate separat și nituite pe ceaun În cele mai multe cazuri, au ajuns la colecționari și muzee deja ca figurine separate În prezent, sunt cunoscute multe astfel de podoabe, fără îndoială de fabricație urartiană, sub formă de figurine feminine înaripate (ill , ) Ele înfățișează o zeitate asociată cu soarele, așa cum este indicat de un disc plasat uneori pe spate, între aripile întinse Această împrejurare dă dreptul de a presupune că zeița înaripată, a cărei imagine a fost pusă pe cazane în scopuri religioase, ar putea fi soția zeului soarelui urarțian Shivini - zeița Tushpuea Cazane decorate cu figurine similare, precum și capete de taur, se găsesc mult dincolo de Urartu, până în Grecia și Italia Se credea că au ajuns în Mediterana prin Siria, ocolind Asia Mică Dar acum au devenit cunoscute exemple frumoase de astfel de cazane găsite în Frigia Descoperirile cazanelor urartiene din movila regelui frigian Gordias (mijlocul secolului al VIII-lea î Hr ) indică faptul că legăturile lui Urartu cu țările situate la vest nu s-au limitat la nordul Siriei, ci s-au extins și în Asia Mică În prezent, se cunosc aproximativ cincizeci de figurine sub formă de păsări cu femelă și rareori cu trunchi masculin De ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS manerele tremurate ale cazanelor Au fost găsite pe teritoriul Asiei de Vest și în Marea Mediterană: pe insula Rodos, în Atena, Beoția, Delphi, Olympia, precum și în mormintele etrusce Toate aceste figurine, desigur, nu pot fi considerate ca provenind din Urartu Printre acestea, fără îndoială, există imitații ale modelelor urartiene Acestea din urmă se caracterizează printr-un nas puternic curbat, subțire la puntea nasului și extins în jos, buze cărnoase, sprâncene proeminente, pleoape largi, o coafură netedă cu bucle căzute vertical în spate, aripi mari cu gravură detaliată În grupul mediteranean de figurine, "Co-Rynthian-Argive", asociat cu sculptura grecească arhaică din secolul al VI-lea î Hr e , trăsăturile distinctive sunt complet diferite: un nas drept proeminent, buze subțiri, sprâncene marcate cu o singură lovitură, pleoape înguste, o coafură în trepte, aripioare mici fără gravare Astfel, aceste două grupuri au trăsături stilistice complet diferite și nu există nicio îndoială cu privire la originile lor diferite Arta curții urartiană include scuturi din bronz decorate cu imagini, coifuri și tolbe cu inscripții ale regilor urartieni Cele mai cunoscute au fost scuturi mari cu imagini de lei și tauri, de , până la metru în diametru, găsite în Toprakh-Kala și Karmir-Blur (fig ) Partea de mijloc a scutului este o proeminență conică pe un tambur mic, bogat decorat cu imagini de animale Sunt situate în trei centuri concentrice separate prin frize ornamentale (ill , ) Pe scut era de obicei plasată o inscripție cuneiformă pe o singură linie sau pe două linii Imaginile cu animale sunt așezate în patru sectoare, într-un cerc, astfel încât niciuna dintre figuri (și sunt de la la ) să nu se uite cu susul în jos Tehnica de realizare a scuturilor a fost simplă - figurile de animale erau aplicate pe suprafață cu o ștampilă Apoi au fost bătute cu diverse unelte, printre care se aflau tuburi care aplicau cele mai mici cercuri Sistemul de decorare a scutului a fost stabil În orice caz, pe o perioadă de peste de ani, modul în care sunt decorate practic nu s-a schimbat Chiar și modelul ornamental care acoperea imaginile animalelor a fost realizat după aceeași schemă Nu mai puțin artistice decât scuturile sunt coifurile de bronz urartiene cunoscute din săpăturile de la Karmir Blur Toate aveau forma unui con ascutit, comun pentru coifurile asiriene Majoritatea erau împodobite în față cu un semn simbolic convex: o dungă verticală care mergea de la frunte până la spatele capului și o figură în zig-zag dedesubt Poate că acest semn a fost un simbol al zeului Teisheba Un număr de coifuri poartă inscripţiile Argishti I şi Sarduri II (ill ) Căștile sunt împodobite cu imagini cu unsprezece copaci sacri cu zei stând pe laterale; unii dintre zei au aripi Copacii erau încadrați - câte patru pe fiecare parte - cu imagini bombate de șerpi cu capete de leu, care erau considerate protecție magică împotriva forțelor malefice Părțile occipitale și temporale ale coifurilor sunt decorate cu două rânduri de imagini ale carelor de război și călăreților urartieni (ill ) Războinicii au scuturi rotunde și căști, ca cele pe care sunt înfățișați În total, pe coif sunt zece călăreți și opt care Acestea din urmă sunt foarte apropiate ca tip de carele asiriene din secolul al VIII-lea Figurină feminină înaripată din bronz Decorarea mânerului cazanului de la mormântul de lângă postul Alishar secolul al VII-lea î Hr e ARTA LUI URARTU ca BC e Au aceeași caroserie ușoară, bară de tracțiune ușoară și roți cu opt spițe Tolbe de bronz au fost, de asemenea, decorate cu imagini cu care de război și călăreți Partea tolbei care a intrat în contact cu corpul războinicului era din piele În ciuda conexiunii clar exprimate a imaginilor cu care scuturile, coifurile și tolbele din bronz sunt decorate cu artă asiriană, trăsăturile urartiene propriu-zise se evidențiază foarte clar Reprezentările destul de grosolane ale oamenilor ghemuiți cu un profil caracteristic sunt foarte tipice artei urartiene Animalele sunt redate cu o pricepere incomparabil de mare Se poate observa că aceste imagini stilizate au parcurs un drum lung în dezvoltare Corpurile animalelor par a fi acoperite cu pături sau covoare bogat decorate Gravura mică transmite un ornament de linii drepte, oblice și ondulate, bucle și cercuri Animalele sunt înfățișate într-o stare de odihnă, dar gurile lor sunt descoperite cu furie Artă decorativă urartiană Ornamentul ocupă un loc semnificativ în el Sunt adesea folosite motive vegetale - palmete, ghirlande de muguri, rozete, arbori stilizați Imaginile cu animale și oameni sunt de obicei subordonate sarcinilor decorative Acestea sunt plasate pe dungi orizontale sau concentrice și creează șiruri de imagini identice sau alternante îndreptate în direcții diferite Intriga este adesea conturată doar prin legătura tematică a elementelor Pe centura de bronz, care provine din cimitirul de lângă cetatea Erebuni, alternează în dungi orizontale imagini cu care cu războinici trăgând în lei și tauri care alergă Există o soluție pur decorativă pentru complot Pe alte curele, există și imagini individuale preluate din scene de vânătoare, dar compoziția lor s-a destramat: carele, călăreții, taurii care alergă și leii nu sunt legați între ei și chiar sunt despărțiți de elemente ornamentale suplimentare Elemente separate ale compoziției s-au transformat în motive pur ornamentale Centurile de bronz urartiene, care au servit ca o parte importantă a muniției războinicilor, sunt de obicei decorate cu ornamente complexe ștampilate și gravate Printre acest ornament se numără imagini cu oameni, animale (uneori fantastice) și zeități Centurile de la Karmir Blur îl înfățișează pe zeul Khaldi stând pe un leu, pe zeul Teisheba pe un taur și pe zeul Shivini îngenuncheat și susținând discul înaripat al soarelui, precum și grifoni și tauri înaripați cu cap de om O centură caracteristică urartiană a fost găsită într-o înmormântare din apropierea satului Zakima din regiunea Kars (fig ) Ornamentul care acoperă centura îi împarte suprafața în câmpuri rombice, în care sunt înscriși cai înaripați, lei, un taur și un arcaș Pe marginile centurii este o imagine a unui copac sacru Această imagine stilizată a unei plante cu ramuri care se termină în fructe rotunde sau ascuțite leagă monumentele artei urartiene, pe de o parte, cu arta orientală antică, pe de altă parte, cu un anumit grup de monumente scitice și cu obiecte din Kurdistanul iranian, care a devenit cunoscută din descoperirile din satul Ziviye Printre obiectele scitice, realizate sub influența puternică a artei Asiriei și Urartu, se numără Cap de bronz Fragment de decorare a mânerului cazanului de la Toprakh-kale secolul al VII-lea î Hr e teci de aur de săbii scurte scitice - akinaks Teaca este decorată cu imagini în stilul oriental antic Au fost găsite în movila Melgunovsky, lângă Herson și în Kuban, lângă satul Kelermesskaya Teaca înfățișează creaturi fantastice cu corpuri de tauri și lei, cu aripi în formă de pește, cu capete de grifoni, lei și berbeci, iar pe teacă Melgunov - cu capete de oameni Unii dintre ei țin în mâini arcuri trase Decorul grafic al corpurilor de animale, în special de tauri, este foarte apropiat de mostrele urartiene În partea superioară a tecii și pe miezul mânerului Kelermes aki-nak sunt arbori sacri stilizați, asemănători cu cei înfățișați pe curele urartiene, cu două zeități înaripate pe laterale Planta stilizată, aparent, era de neînțeles pentru artist, iar pe părțile laterale ale figurii schematice a așezat doi copaci reprezentați realist Mânerul sabiei este acoperit cu foiță de aur cu un ornament Asemănarea motivelor de pe tecile akinaks-urilor scitice cu imaginile urartiene este evidentă Dar prezența unor distorsiuni, detalii de neînțeles pentru artiști (lemn, atribute ale zeităților) sugerează că maeștrii sciți au copiat mostrele urartiene Aproape toate motivele ornamentale de teacă se găsesc în monumentele urartiene Pentru a studia legăturile dintre arta scită și arta antică orientală, "Comoara Sakkyz" este de mare interes - un grup de obiecte din Ziviya, probabil asociate cu șederea sciților în zona Lacului Urmia, după cum a spus din surse scrise asiriene În "comoara Sak-Kyz" trei grupuri de diferite ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Un fragment dintr-un scut de bronz al regelui Urartian Sarduri II din Tei-shebaini (Karmir Blur) Mijlocul secolului al VIII-lea î Hr e obiecte personale în stil și timp: asirian, local - Manean și obiecte care combină elemente scitice și antice orientale De remarcat este centura lată de aur, acoperită complet cu un model de celule rombice dispuse pe șase rânduri Un astfel de sistem de modele este tipic pentru centurile urartiene În celulele de trei rânduri sunt capre cu picioarele îndoite, iar în alte rânduri sunt căprioare, tipice artei scitice Centura de lux de la Ziviya poate fi considerată o legătură între arta scitică și cea din Asia din Orientul Apropiat Aceste legături s-au reflectat și în alte obiecte ale "comorii Sakkyz" - pe o placă de aur cu imagini de copaci sacri, pieptaruri (corase) și pe tapițeria de argint a unui scut sau vas Pe placa de aur de lângă copacii sacri sunt înfățișați lei înaripați și cu coarne cu cozi de scorpion, iar în spatele lor sunt genii înaripați cu capete de păsări Cifrele sunt similare cu fermentează pe teaca Melgunov și Kelermes Aici, fără îndoială, este reprodusă o veche compoziție orientală Dar sensul lui s-a pierdut: geniile înaripate, care trebuiau să fie direct la copac, sunt împinse deoparte de animale fantastice Copierea mostrelor era o tehnică comună a artiștilor antici estici Maestrul nu a căutat să se abată de la șablonul dezvoltat, care a fost luat ca bază atât pentru imaginile monumentale, cât și pentru cele în miniatură În secolele VIII-VII î Hr e regiunile sudice ale Transcaucaziei au fost incluse în statul urartian Prin Transcaucazia, sciții au comunicat cu țările din Asia Mică Influența urartiană a fost experimentată și de arta triburilor caucaziene, care avea propriile tradiții vechi de secole În curelele de bronz transcaucaziene se remarcă dependența compoziției de curelele urartiene Acest lucru se exprimă, de exemplu, în repetarea imaginilor pe mai multe niveluri, astfel încât figurile identice să fie plasate una deasupra celeilalte În satul Tli din Osetia de Sud, în mormântul unui trib local, a fost găsită o centură urartiană cu imagini cu care de război, lei, tauri și elemente ornamentale individuale Compoziția de vânătoare de pe ea s-a dezintegrat deja, dar imaginile individuale asociate cu vânătoarea apar ca detalii ale ornamentului În scopuri decorative, se folosește o inscripție cuneiformă cu o singură linie Alternarea dungilor de compoziții asemănătoare frizei, ornamentația, decorarea grafică a imaginilor animale și chiar motivele individuale, de exemplu, un vechi car de război oriental, a trecut la centurile transcaucaziene În ciuda diferențelor de stil și metode de execuție, curelele de bronz transcaucaziene, găsite în număr mare, reflectă în mod clar influența urartiană Acesta din urmă se reflectă și în armamentul triburilor transcaucaziene, care au început să folosească pe scară largă armele de fier de tip urartian În cimitirele transcaucaziene se găsesc adesea obiecte urartiene De obicei, acestea sunt ornamente de bronz, curele și sigilii de piatră folosite ca amulete În Urartu erau răspândite sigilii suspendate cu imagini sculptate în planul inferior și uneori în lateral Adesea se găsesc ca parte a colierelor bogate, uneori împreună cu medalioane de argint Au fost făcute din minerale solide (până la cristal de rocă) și din masă ceramică Printre diferitele forme de sigilii, se disting în mod clar cinci tipuri principale: conice, cu un orificiu traversant în partea superioară și o imagine numai în planul inferior; în formă de greutate cu un perete lateral concav și un ochi pentru agățat, tot cu imagini doar în planul inferior; cilindric columnar (uneori ușor conic) cu un ochi pentru agățat și imagini pe planurile inferioare și adesea pe cele laterale; tetraedric columnar cu un ochi pentru agățat și cu o imagine pe toate părțile; în formă de disc cu imagini pe ambele părți De interes sunt compozițiile pe sigilii cilindrice columnare și tetraedrice, în special pe planurile lor laterale Aici există scene de închinare la arborele sacru, ceremonii rituale, procesiuni ale regelui, care, războinici, zeități, vânătoare de animale Imagini ale zeilor, de exemplu, Khaldi, Teisheba și respectiv Shivini ARTA LUI URARTU , Fragmente de imagini de pe scutul de bronz al regelui Urartian Sarduri II din Teishebaini (Kamir Blur) Mijlocul secolului al VIII-lea î Hr E ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Coif de bronz al regelui Urartian Sarduri al II-lea din Teishebaini (Karmir Blur) Mijlocul secolului al VIII-lea î Hr e urmează schema elaborată găsită pe curele de bronz și pe reliefuri mari de piatră Cele mai caracteristice exemple de ceramică urartiană sunt vasele roșii cu o suprafață lustruită Într-una din cămările cetăţii Teishebaini au fost găsite peste o mie de ulcioare roşii lustruite pentru vin Toate sunt asemănătoare ca formă, au un corp ovoid, aceeași îndoire frumoasă a mânerului Într-o altă magazie erau ulcioare de altă formă, cu corpul și mânerul mai rotunjite Nu există nicio îndoială că aceste vase au venit din mâinile unui alt maestru, și poate dintr-un alt atelier Dar, în ambele cazuri, produsele se disting prin perfecțiune, completitudine a formei În fermele de ceramică urartiană se simte influența vaselor metalice Se manifestă printr-o centură de relief care separă gâtul de corp, în formarea fundului S-a remarcat de mult timp că unele vase de bronz urartiene coincid complet cu cele de lut Ultimele săpături de la Altyn-Tepe au scos la iveală vase mari rotunjite de bronz, cu o margine nituită, ale căror forme au fost copiate de ceramica urartiană Aceeași imagine poate fi observată și în exemplul bolurilor Într-o cămară a lui Teishebaini au fost găsite de boluri de bronz În partea de jos a acestora sunt batate inscripții ale regilor urarți din secolul al VIII-lea î Hr e de castroane au analogii în castroanele de lut, iar doar unul are o formă caracteristică exclusiv ustensilelor metalice; ea fură shena cu paisprezece proeminențe în formă de lingură, stors din interior și seamănă cu boluri-fiole de bronz comune în Orientul Antic Karmir-Bloor a dat multe exemple diferite de fiole de bronz Urartienii cunoșteau și ceramică pictată Vas cunoscut cu gâtul și mânerul lustruit roșu, cu corpul acoperit cu angobă albă Suprafața sa este decorată cu pictură maro de figuri geometrice (cercuri; șah, ornament hașurat și raze) așezate în trei dungi orizontale În ceea ce privește natura picturii, se apropie un alt vas pictat remarcabil de la Karmir Blur - un pahar sub formă de cizmă, care transmite cu exactitate forma pantofilor urartieni, până la șireturi (fig ) Vasul este, de asemenea, acoperit cu pictură maro pe fond deschis Banda ornamentală din partea sa superioară este umplută cu un model de șah și cercuri Printre exemplele de ceramică urartiană extrem de artistică se numără un vas lustruit negru de de centimetri înălțime, cu centuri ornamentale pictate sub marginea înaltă și în partea superioară Centura ornamentală inferioară este completată de trei capete de taur sculptate, care amintesc de cele care împodobeau cazane de bronz Figurinele atașate nu sunt neobișnuite în ceramica urartiană Fragmente de mari Vas negru lustruit sub formă de cizmă cu model de linii deprimate și pictură din Teishebaini (Kamir Blur) lut secolele VIII-VII î Hr e ARTA LUI URARTU Car de război Fragment al imaginii de pe coiful de bronz a regelui urarțian Argishti I de la Teishebaini (Karmir Blur) Al doilea sfert al secolului al VIII-lea î Hr e Brâu de bronz din satul Zakim secolele VIII-VII î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS vase rosii decorate cu grupuri sculpturale infatisand lupta animalelor Ceramica urartiană are multe trăsături în comun cu ceramica transcaucaziană, unde există și vase sub formă de cizmă înaltă, capete de taur și figurine de animale lipite pe corpul vaselor arta TRIBURILOR SCIȚE din REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE La sfârşitul secolului al VII-lea şi în secolul al VI-lea î Hr e au avut loc schimbări semnificative în cultura triburilor care locuiau pe teritoriul modern din sudul Rusiei și regiunea nordică a Mării Negre Peste tot au apărut noi tipuri de arme și hamuri de cai, decorate cu imagini de animale și realizate într-o manieră originală Se obișnuiește să se numească aceste arme și hamuri scitice, deoarece apariția lor coincide cu stabilirea dominației triburilor scitice în regiunea nordică a Mării Negre Natura particulară a artei aplicate a fost numită stilul animal scitic Particularitățile culturii triburilor din regiunea de nord a Mării Negre, care au creat monumente în stilul animalului, includ utilizarea pe scară largă a lucrurilor grecești, precum și obiceiul de înmormântare în movile cu un rit funerar magnific și solemn, în care se urmăreşte clar dorinţa de a slăvi defunctul Caracteristici comune în arta și cultura triburilor din regiunea nordică a Mării Negre au existat cu modificări minore până în secolul al III-lea î Hr e Oricum, originea și structura economică a acestor triburi au fost diferite Stepele dintre Don și Dunăre, inclusiv Crimeea, au fost ocupate în această epocă de triburile scitice aparținând grupului de limbi nordice iraniene și unite într-o alianță militară Nomazii trăiau în stepa Scitia, iar terenurile irigate de-a lungul malurilor Niprului și Bugului de Sud erau locuite de sciți așezați care erau angajați în agricultură În fruntea uniunii sciților se afla un trib războinic de păstori nomazi, sau poate chiar un grup de triburi numite sciții "regali" Uniunea militară scitică a triburilor a jucat un rol principal în viața politică a regiunii nordice a Mării Negre Sciții au făcut campanii militare în Orientul Mijlociu, care au influențat serios soarta marilor civilizații orientale În î Hr e Sciții au reușit să respingă un atac asupra pământurilor lor de către Darius, monarhul unui puternic stat persan, care a subjugat în secolul VI î Hr e multe popoare şi state din Orient şi Asia Mică În secolul al IV-lea î Hr e uniunea scitică a triburilor a fost înlocuită cu o nouă formă de asociere statală În silvostepa de pe teritoriul Ucrainei moderne și al regiunii Voronezh, au trăit triburi agricole așezate, unite în mai multe alianțe militare Încă nu este clar ce limbi vorbeau aceste triburi, dar este posibil ca printre ele să fi fost și un grup de triburi slave Asociațiile militare ale triburilor de silvostepă au trebuit să ducă o luptă încăpățânată și grea împotriva sciților Ciocnirile constante s-au încheiat cu încheierea de tratate, pecetluite prin căsătorii diplomatice Elita militar-aristocratică a triburilor de silvostepă apărută în această perioadă a beneficiat de relații pașnice cu sciții, care au servit ca intermediari în comerțul lor cu orașele grecești din regiunea nordică a Mării Negre Teritoriul regiunii Kuban a fost locuit de triburi agricole sedentare, care sunt numite convențional sindo-meoțieni Este posibil ca vârful acestor triburi, care dețineau turme și turme uriașe, să fi condus un stil de viață semi-nomad Aceste triburi în secolele VI și V î Hr e a avut dese ciocniri cu sciții, care au traversat iarna prin strâmtoarea înghețată Kerci - Bosforul Cimerian De la sfârșitul secolului al V-lea și începutul secolului al IV-lea î Hr e triburile sindo-meotiene au fost nevoite să ducă o luptă grea împotriva politicii agresive a regatului Bosforului Drept urmare, unii dintre ei au fost subordonați sau au intrat sub influența lui Din acel moment, comunicarea dintre triburile sindo-meotiene și sciți a încetat să fie constantă, ceea ce a afectat imediat cultura ambelor Atunci au existat diferențe semnificative între produsele de artă create în atelierele Kuban și Nipru de Jos În secolele VI-III î Hr e există legături strânse militare, comerciale și politice între triburile sindo-meotiene și populația silvostepei Pe de o parte, frecventele ciocniri militare, pe de altă parte, legăturile politice și comerciale strânse, precum și aproximativ același nivel de dezvoltare socială a triburilor din regiunea nordică a Mării Negre au contribuit la formarea unei comunități în cultură și artă Rolul uniunii scitice a triburilor a fost deosebit de mare în acest proces S-a remarcat mai sus că fiecare dintre asociațiile tribale individuale avea propriile sale caracteristici în cultură Cu toate acestea, o comunitate semnificativă de caracteristici ne permite să oferim o singură descriere a artei scitice din toate zonele regiunii nordice a Mării Negre Construcția și arhitectura perioadei de dominație scitică sunt încă puțin cunoscute Dar nu există nicio îndoială că atât clădirile rezidențiale, cât și cele religioase din acea vreme aveau un design deosebit Ca confirmare servesc fragmente de tencuială cu lut a pereților, vopsite în alb-gălbui și roșu, găsite în timpul săpăturilor din apropierea satului Zhabotina, regiunea Cherkasy Din păcate, astfel de descoperiri sunt puține și fragmentare Apariția monumentelor de artă monumentală în rândul popoarelor din regiunea nordică a Mării Negre a fost strâns legată de ideile lor religioase și de riturile lor de cult Movile ar trebui în primul rând atribuite unor astfel de monumente Dintre acestea, sunt deosebit de interesante așa-numitele movile regale ridicate de sciți în stepele din regiunea Niprului inferior la sfârșitul secolelor V-III î Hr e Unele dintre aceste movile, cum ar fi Solokha și Chertomlyk, au devenit cunoscute pe scară largă datorită bijuteriilor extrem de artistice găsite în timpul săpăturilor lor Uriașele movile de pământ ale movilelor scitice, ajungând la - de metri înălțime, erau adesea întărite cu piatră sau tencuite cu lut și încununate cu statui de piatră ale războinicilor Alexandropol, sau movila Lugovoi era înconjurată de un meterez de pământ Monumentalitate și grandoare ARTA TRIBURILOR SCIȚE DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE Movile scitice ar fi trebuit să facă și să facă încă o impresie uriașă La fel de puternice au fost structurile funerare construite la mare adâncime sub terasamente De exemplu, structura din interiorul movilei Solokha a constat dintr-o groapă mare de mormânt, un coridor de metri și de centimetri lungime și o peșteră de catacombe cu mai multe compartimente Un războinic a fost îngropat în catacombă împreună cu slujitori și gărzi de corp În peretele de nord se afla un depozit unde se păstrau obiecte de valoare Printre ei s-a găsit un gorit bogat decorat - o cutie pentru arcuri și săgeți și o fiolă de aur În ceea ce privește semnificația lor, movilele scitice ridicate peste înmormântările nobililor războinici eroizați și zeificați, care se pare că provin dintr-o familie regală, pot fi comparate într-o oarecare măsură cu piramidele egiptene Piedestaluri colosale din tufiș, pe care sciții le-au construit în cinstea zeului Ares, ar trebui clasificate ca monumente de cult Herodot povestește despre ei: " în fiecare regiune s-au construit de-a lungul periferiei următoarele sanctuare ale Aresului: mănunchiuri de tufiș se suprapun unul peste altul într-un spațiu de trei trepte în lungime și lățime și ceva mai puțin în înălțime; o platformă patruunghiulară este dispusă în partea de sus; trei laturi ale tumulei sunt făcute tăiate, iar dintr-una este acces Pe fiecare astfel de tumulă se arborează câte o sabie străveche de fier și îi servește ca idol al lui Ares" Jertfe de sânge - războinici capturați și animale - au fost oferite sabiei idolilor la aceste altare Niciunul dintre altare nu a supraviețuit, dar clădirile religioase de alt fel, dispuse pe platforme de lut, au supraviețuit până astăzi Unul dintre aceste altare a fost deschis de E F Pokrovskaya lângă satul Zhabotina Monumentele de artă monumentală scitică includ și statui ale războinicilor sculptate în piatră, care sunt denumite în mod obișnuit "femei de piatră" Erau realizate, de regulă, din blocuri de granit sau calcar Sculpturile sunt de obicei sub forma unei plăci cu o proeminență semicirculară în partea de sus, care transmite contururile capului Un monument tipic de acest fel poate fi considerat o femeie de piatră găsită de A A Miller într-o tumulă din apropierea satului Elizavetinskaya de pe Don (fig ) Ochii, nasul și urechile sunt marcate pe o margine semicirculară Brațele sunt transmise prin șanțuri puțin adânci Mâna dreaptă pe jumătate îndoită ține un rhyton la piept, stânga se află pe burtă; degetele sunt trase pe mâini Războinicii sunt de obicei reprezentați înarmați Pe stela Don, de exemplu, o sabie este înfățișată în jos relief pe plan frontal și este luminată în lateral Detaliile despre arme și amplasarea acestora au fost transmise cu o acuratețe excepțională Aceste statui se bazează pe tradiții care datează din epoca bronzului în regiunea nordică a Mării Negre Dar este imposibil să nu remarcăm o serie de elemente noi introduse de către maeștri individuali În statuile scitice, proeminența rotunjită care înfățișează capul este mărită, datorită faptului că proporțiile lor au devenit mai corecte Se acordă multă atenție transferului trăsăturilor faciale - maestrul a reușit uneori să-i dea o anumită expresie În unele cazuri, putem vorbi despre portretele lor probabile (statui ale soldaților din satele Ternovka, regiunea Herson și Olhovnik, regiunea Donețk) Un monument remarcabil de sculptură din timpul sciților este o stela cu imaginea tridimensională a unui războinic, descoperită lângă Krasnodar Maestrul care a creat asta stela, a conturat contururile corecte ale trunchiului uman Poziția tradițională a mâinilor și accesoriile obișnuite indică faptul că baza pentru statuie a fost un model care a fost reprodus în mod repetat, dar a primit o interpretare complet nouă Pe cine reprezentau aceste statui de piatră? Nu există un consens în literatura de specialitate în acest sens Adesea, astfel de statui erau așezate pe movilele nobililor războinici Prin urmare, cel mai probabil ni se pare că imaginea eroizată a defunctului sau a strămoșului său a fost întruchipată în femei de piatră În arta scitică, formele sale decorative, asociate cu decorarea obiectelor de uz casnic, au atins o dezvoltare deosebit de ridicată În arta aplicată a sciților din regiunea nordică a Mării Negre, existau două direcții Unul dintre ele a fost asociat cu dezvoltarea formelor geometrice de ornament, celălalt - cu utilizarea pe scară largă a imaginilor cu animale și motive animale Ornamente geometrice de romburi hașurate, triunghiuri, trapeze sau diverse combinații ale acestor figuri au fost folosite pentru a împodobi ceramica cunoscută în principal din descoperirile din teritoriul silvostepă al Ucrainei de astăzi (ill ) Ornamentul era de obicei tăiat în fâșii pe suprafața neagră, lucioasă, a așa-numitelor cupe și vase cu corp rotunjit (fig ) Adesea, desenul a fost suprascris cu vopsea albă sau "pastă" și s-a evidențiat efectiv pe un fundal strălucitor În unele cazuri, ornamentul geometric poate fi găsit pe obiecte din bronz și os asociate cu echipamentul cailor Exemple sunt fragmentele de piese de obraz decorate cu triunghiuri sculptate (concepute pentru a ține bițul în gura calului și pentru a le conecta la cureaua de obraz) de la movilele de la Zhabotin Cazanele de bronz erau adesea decorate cu un ornament de una sau două linii întrerupte sau două linii întrerupte care se intersectează De asemenea, era obișnuit un motiv ornamental, reprezentând o combinație de trei cercuri înscrise într-un triunghi Un număr mare de plăci triunghiulare de aur sunt cunoscute pentru decorarea hainelor cu trei cercuri înscrise în ele Aparent, ornamentul buclelor și spiralelor care seamănă cu litera latină "S" a fost, de asemenea, foarte popular în rândul sciților Astfel de bucle spiralate au fost desenate pe platforma de lut a altarului din sanctuarul Jabotinsky Din păcate, ideile despre ornamentul vremii sciților sunt foarte sărace, întrucât obiectele din lemn, piele, țesătură și pâslă, pe care ar putea fi deosebit de bogată, nu au ajuns până la noi Ornamentul geometric a păstrat tradițiile din perioada anterioară Cercurile și spiralele concentrice au fost acoperite din abundență în secolele IX - începutul secolelor VII î Hr e brățări și diverse ornamente din bronz și os, găsite în teritoriul care a fost ulterior influențat de cultura scitică Răspândirea stilului animal scitic nu s-a limitat la regiunea nordică a Mării Negre Monumentele sale se găsesc pe un teritoriu vast din regiunile dunărene până în China Centrele de origine și răspândirea stilului animal au fost regiunea de nord a Mării Negre, stepele din regiunile Volga și Ural, Asia Centrală, Kazahstan, bazinul Minusinsk, Altai, Tuva Stilul animal este caracterizat de imaginea pe obiecte de artă aplicată a animalelor și păsărilor - ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Statuia unui războinic din movila de lângă satul Elizavetinskaya Calcar secolele VI-V î Hr e atât figurile întregi, cât și părțile lor individuale: capete, picioare, labe, gheare, coarne, ochi etc (ill , ) În arta scitică, există și compoziții complexe, inclusiv figuri de animale în ipostaze heraldice și scene ale luptei animalelor Pe lângă imaginile cu animale reale, artiștii stilului animal au creat o serie de imagini fantastice În cele mai bune lucrări de artă scitică, un desen realist ascuțit care transmite aspectul unuia sau altui animal este adesea combinat cu tehnici picturale convenționale, conducând în unele cazuri la un fel de stilizare Cu toate acestea, această convenție nu lipsește imaginile animalelor de expresivitate și vitalitate În arta scitică din diferite zone, imaginile animalelor sunt create, parcă, după o singură schemă: într-una și aceeasi ipostaza, in acelasi mod sau foarte apropiat de stilizare Tipic erau, de exemplu, o căprioară cu picioarele înfipte sau un prădător ghemuit într-o minge Imaginile animalelor erau conectate cu pricepere cu forma obiectelor pe care le decorau De exemplu, pomul mânerelor sabiei a fost interpretat sub forma unei perechi de gheare sau a unei perechi de capete de grifon, mânere de oglindă - sub forma diferitelor animale sau capete ale acestora Capetele pomeților aveau formă de copite, capete de animale sau grifoni În unele cazuri, imaginea unui animal este în întregime adaptată la forma pometei (fig ) Se mai făceau securi ceremoniale sau ritualice, ciocane etc În stilul animal scitic, se pot distinge variante locale Se găsesc în selecția diferitelor tipuri de animale reproduse Astfel, în arta scitică a Siberiei, există adesea o imagine a unui mistreț, care nu este foarte comună în regiunea nordică a Mării Negre Sculpturile mici ale unei capre de munte în picioare, rare în regiunea nordică a Mării Negre, sunt, de asemenea, tipice pentru Siberia Pentru regiunea nordică a Mării Negre și bazinul Minusinsk sunt caracteristice plăci sub formă de căprioară cu picioarele înfipte În Altai, nu există o astfel de schemă, dar există multe figurine care înfățișează un căprior care alergă cu picioarele din spate întinse în față și întinse Caracteristicile locale pot fi urmărite și în diferența dintre tehnicile vizuale Pentru Altai, sublinierea părților corpului animalului cu puncte și semi-potcoave poate fi considerată caracteristică În regiunea nordică a Mării Negre, pe acele locuri ale corpului animalului pe care maestrul dorea să le evidențieze, a aplicat imagini ale altor animale sau ale părților acestora (ill ) Problema originii stilului animal în artă este rezolvată de oamenii de știință în moduri diferite B V Farmakovskiy și alți savanți au sugerat că stilul animal scitic era de origine greacă, și anume, de origine ionică Cu toate acestea, toate vorbesc despre existența originală a motivelor orientale, care au stat la baza creativității grecilor ionieni Alți cercetători cred că stilul animal își are originea printre triburile iraniene care trăiesc în regiunile din Asia Centrală S-a format sub influența artei Asiei de Vest, care își are rădăcinile în epoca sumeriană Începutul acestei tendințe în știința artei scitice a fost pus de M I Rostovtsev Opinia lui a fost împărtășită de mulți oameni de știință care au mers mai departe și au încercat să determine mai exact și mai concret patria stilului animal scitic Unii dintre ei, și într-o oarecare măsură - S I Rudenko, credeau că poalele Tien Shan și Pamir sunt principalele zone în care s-a format acest stil, de unde s-a răspândit spre vest, est pe măsură ce s-au stabilit triburile sciților-sak și spre nord Unii au încercat să găsească rădăcinile stilului animal în arta neoliticului și a epocii bronzului din Urali și Siberia Recent, în legătură cu descoperirea lucrurilor din apropierea satului Ziviye de lângă Sakkyz (Kurdistan), problema originii artei scitice a devenit de interes deosebit pentru cercetători Cert este că în imaginile care decorează obiectele din Ziviya, alături de elemente caracteristice artei asiriene, există trăsături caracteristice monumentelor scitice din regiunea nordică a Mării Negre Majoritatea cercetătorilor atribuie complexul de obiecte de la Ziviya la VII, iar unii - ARTA TRIBURILOR SCIȚE DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE până în secolele IX-VIII î Hr e B B Piotrovsky o datează din secolele VII-VI î Hr e Aceste obiecte au fost găsite pe teritoriul străvechii țări a Manneilor Se știe că sub regele Asiriei Esarhaddon în anii ai secolului al VII-lea î Hr e Manneii, în alianță cu sciții, veniți aici din regiunea nordică a Mării Negre, s-au opus Asiriei Cercetătorii consideră că lucrurile din Ziviya sunt opere de artă maneeană, care era apropiată de arta medilor și urartienilor, care a fost influențată de Asiria Apropierea imaginilor din Ziviya de monumentele scitice din regiunea nordică a Mării Negre ne permite să căutăm originile stilului artistic scitic în arta manaenilor Comparând descoperirile de la Ziviya cu monumentele scitice, M I Artamonov a ajuns la concluzia că procesul de formare și răspândire a stilului animal scitic a decurs cu legături strânse între sciți și manieni și medii Arta pe care sciții au adus-o cu ei în regiunea nordică a Mării Negre diferă puțin de arta altor popoare care trăiau la periferia Asiriei și se aflau sub influența acesteia Cu toate acestea, avea încă unele caracteristici de conținut și stil și, se pare, a servit la rândul său ca sursă nu numai pentru sciții de la Marea Neagră, ci și pentru Saks din Asia Centrală asociați cu Iranul și chiar pentru Persia ahemenidă Această artă a fost comună întregului Iran de Nord și prin sciți și sacii s-a răspândit în toată stepa Eurasiei, schimbându-se în funcție de situația locală Printre operele de artă din nordul Mării Negre și regiunile Kuban există monumente apropiate de arta scitică și, în același timp, semnificativ diferite de aceasta Cele mai vechi dintre ele se dovedesc a fi asociate cu tradițiile artei asiro-babiloniene și urartiene, precum și cu arta greacă a direcției Ionico-Asia Mică Ceva mai târziu, mostre de creativitate artistică iraniană au apărut în regiunea nordică a Mării Negre Legăturile cu vechile tradiții orientale sunt evidențiate de un vas de aur din Kelermes kurgan (ill ), decorat cu trei curele de imagini urmărite de animale și păsări Centura superioară este umplută cu dropii alergătoare cu aripi deschise În al doilea și al treilea - capre, capre și căprioare întinse În plus, aici sunt prezentate și un mistreț, un lup care urmărește o capră și un leu care chinuie o capră O rozetă mare cu mai multe petale este plasată în centrul vasului În ipostazele caprelor și căprioarelor mincinoase, în modul de a înfățișa coarnele de cerb, există trăsături care deosebesc castronul de lucrările clasice ale stilului animal scitic Monumentalitatea, dezvoltarea anatomică detaliată a detaliilor, care prezintă mușchi clar definiți și chiar coaste, parcă translucide și proeminente de sub piele, aduc vasul mai aproape de operele de artă ale Orientului clasic, în special cu imaginile animalelor de pe reliefuri a palatului lui Assurbanipal din Ninive Cu tradițiile artei asiro-babiloniene trebuie asociate reliefurile urmărite de pe acest vas, datând de la începutul secolului al VI-lea î Hr e Săbiile și tecile din așa-numita "comoara lui Melgunov" și movila Kelermes (ill , ) ar trebui atribuite lucrărilor găsite pe teritoriul regiunilor nordice ale Mării Negre și Kuban, dar realizate în tradițiile ambelor antice Arta răsăriteană și scitică Mânerul sabiei din "comoara Melgunov" este acoperit cu imagini de arbori sacri stilizati Pomul sabiei este decorat cu flori și muguri de lotus alternați, caracteristice monumentelor de artă egipteană și asiriană La punctul încrucișat al mânerului - pe părțile laterale ale "pomului vieții" sacru - caprele cu capul întors pe spate Deasupra fiecăreia dintre ele se află o rozetă cu mai multe petale, cel mai probabil în rolul unui semn solar Plăcile de aur ale tecii sabiei sunt acoperite cu imagini de monștri fantastici care mărșăluiesc unul după altul și trăgând din arc cu trupuri de tauri și de lei, cu capete de leu, vultur, berbec și oameni Monștrii au aripi în formă de pește O pereche de lei este înfățișată pe vârful rotunjit al tecii, iar două genii înaripate lângă un copac sacru sunt înfățișate în locul crucii Deasupra lor, precum și deasupra caprelor de pe mânerul sabiei, sunt rozete cu mai multe petale , Culețe negre lustruite cu ornamente sculptate umplute cu pastă albă, din regiunea Niprului Mijlociu Lut secolele VI-V î Hr ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Plăci sub formă de labe ale unui prădător din Mormântul Ascuțit Bronz Sfârșitul secolului al V-lea î Hr e Plăci în formă de capete de pasăre de pradă din așa-numita "Vitova Mohyla" Aur secolele VI-V î Hr e Imagini cu prădători pe plăci de tolbă din așa-numita "Vitova Mohyla" Aur secolele VI-V î Hr uh, Imaginile monștrilor și geniilor înaripate plasate pe teaca și mânerul sabiei sunt, fără îndoială, asociate cu gama de idei mitologice antice orientale Este imposibil să nu vedem apropierea de vechiul cult oriental în scenele religioase cu arbori sacri Natura desenului acestor copaci este asociată cu imagini similare pe fragmente de curele de bronz găsite în timpul săpăturilor de la Teishebaini și în apropierea satelor Ani-Pemza și Zakim din Transcaucasia Cu totul diferit în stil este imaginea laterală, lama proeminentă a tecii Melgunov, care a servit pentru a le atârna de centură Imaginea gravată a unei căprioare este executată în stilul clasic al animalelor scitice Silueta este concisă și expresivă, este plină de dinamică și expresie Un topor interesant provine din movila Kelermes (ill - ), decorată și cu imagini asociate concomitent cu tradițiile scitice și asiro-urartiene Fundul se termină cu figurile a două capre culcate cu capetele întors pe spate Sub ele se află o compoziție heraldică tipică artei antice orientale a două capre care stau lângă un copac sacru Există, de asemenea, multe figuri de animale și animale - lei, antilope, tauri, căprioare, capre, mistreți, cai, urși și iepuri de câmp Ungulatele sunt reprezentate fie întinse cu picioarele îndoite una peste alta, fie în picioare; prădătorii sunt arătați întinși pe picioarele întinse înainte Pozele animalelor, interpretarea coarnelor de cerb au analogii directe în monumentele artei scitice Dar tăierea fracționată a corpurilor unor animale și selecția subliniată a omoplaților printr-o linie dublă sub formă de oval și semicerc, precum și delimitarea ascuțită a picioarelor de omoplat și coapsă, leagă imaginile pe toporul din movila Kelermes cu lucrări de artă asiriană Imaginile de pe topor mărturisesc fuziunea tradițiilor asiriene cu maniera artistică caracteristică artei sciților Această fuziune poate fi văzută și în interpretarea imaginilor de pe articolele din tezaurul găsit în apropierea satului Ziviya, care se pare că au servit drept mostre inițiale pentru formarea stilului animal scitic din regiunea nordică a Mării Negre Tradițiile greco-ionice, care la rândul lor au fost complicate de influența artei antice răsăritene, se văd clar în proiectarea unei oglinzi (fig ) găsită într-una dintre movilele Kelermes Suprafața sa din spate este împărțită de raze în opt sectoare, care conțin imagini gravate cu animale și creaturi fantastice, precum și compoziții cu conținut mitologic Aici sunt prezentate: zeița înaripată "stăpâna fiarelor", ținând doi lei de labele din față, o scenă a luptei a doi eroi cu un grifon, aranjați heraldic în picioare și sfincși așezați Imaginile unor animale, în special pantere sau leoaice sub sfincșii în picioare, sunt apropiate de lucrările stilului animal scitic Un exemplu de pătrundere ulterioară a elementelor răsăritene în arta scitică este sabia găsită în tumul Chertomlyk la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr e (fig ) Pomul sabiei este conceput sub forma a două capete de taur întoarse în direcții diferite, transmise în tradițiile artei ahemenide Scene de vânătoare și o fâșie de ornament floral pe mânere sunt executate în același stil ARTA TRIBURILOR SCIȚE DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE Produsele realizate în stil animal împodobesc în mare parte lucruri legate de viața de zi cu zi a unui călăreț războinic, haine și căpăstru de cal Imaginile animalelor sunt comune pe așa-numitele vârfuri, al căror scop nu a fost încă clar clarificat Unii cercetători cred că au încununat colțurile baldachinului funerar, alții cred că au fost atașați de barele de tracțiune ale carelor La Kelermes kurgans s-au găsit finisaje turnate în bronz sub forma unui cap de vultur cu urechi cu gura deschisă sau sub forma unui cap de cal cu urechi proeminente (ill ) Vârfuri similare au fost găsite și în Kurganul Bolshoy Ulsky din secolele VI-V î Hr e în Kuban De acolo provin și bronz turnat, scobit în interior, vârfuri în formă de con, încoronat cu cap de taur (fig ) De un interes excepțional sunt uriașele finisaje din bronz în formă de cap de vultur cu ochi uman (fig ) din Kurganul Bolshoy Ulsky Blaturi spectaculoase din bronz turnat cu două fețe din secolele V-IV î Hr e , găsit lângă Melitopol (ill ) Căprioarele sunt reprezentate aici, ghemuite pe picioarele din față Capetele sunt ridicate cu mândrie, urechile lungi ajung la mijlocul spatelui Coarnele puternice care ating crupa și unele detalii sunt interpretate într-un mod deosebit: imaginea unui cap de pasăre cu un cioc răsucit în formă de spirală (pe omoplat), o barbă în formă de cioc de pasăre O mare varietate de decorațiuni în stil animal pot fi găsite și pe oglinzi Fragment de imagine pe un vas din tumul Kelermes Ștanțare pe tablă de aur Începutul secolului al VI-lea î Hr e Psalia din movila de lângă satul Elizavetinskaya Bronz secolele V-IV î Hr e Printre produsele de artă scitică, există în special multe din bronz și aur În perioada timpurie, imaginile sculptate din os erau răspândite pe scară largă Bijuteriile din argint sunt mai puțin obișnuite și foarte rar din fier Articolele din aur, argint, bronz și fier sunt în mare parte identice Unele motive sculptate pe obiecte din os nu se repetă printre bijuteriile din aur Un exemplu îl constituie pomeții din os sciti timpurii cu trei găuri de la kurgan din apropierea fermei Aksyutintsy (fig ) Majoritatea decorațiunilor de pe suprafețele plane ale obiectelor scitice (teci, goriți etc ) sunt basorelief Imagini cu animale gravate pe diverse obiecte sunt cunoscute în regiunea Nipru și în regiunea Kuban În primul rând, trebuie amintite plăcile înguste de corn din movilele funerare din secolul al VI-lea î Hr e lângă satul Zhabotin Pe ele vedem vulturi stilizati si elani (fig ) În cazurile în care artiștii au adaptat motive ale stilului animal la forma obiectului sau când decorul a fost conceput pentru a fi privit din diferite laturi, imaginile au fost realizate într-o sculptură rotundă De regulă, însă, aceste sculpturi erau foarte plate și, prin urmare, poate fi mai corect să le numim basorelief cu două fețe Uneori, într-o imagine, un basorelief este combinat cu o sculptură rotundă Obiectele preferate ale imaginii pentru artiștii din regiunea nordică a Mării Negre au fost o căprioară și o capră Mai rar au înfățișat un berbec, un cal, un taur, un mistreț (de obicei erau reproduse doar capetele lor) Cel mai des întâlnit a fost motivul unui căprior culcat cu picioarele îndoite sub burtă și capul întins înainte Un exemplu clasic de imagine scitică a unui căprior este un căprior urmărit dintr-o placă groasă de aur dintr-o movilă funerară din secolul al VI-lea î Hr e lângă satul Kostroma din Kuban (ill ) Această căprioară, se pare, a servit drept decor de scut Este înfățișat cu picioarele îndoite, capul este întins înainte Uriași, pe toată lungimea corpului, coarnele întinse pe spate sunt prezentate sub forma unui șir continuu de bucle În același stil, căprioarele sunt executate pe plăci ștampilate din aur dintr-o serie de alte movile funerare datând din secolele VI-V î Hr e De remarcat este o căprioară întinsă cu picioarele îndoite și cu capul ridicat pe o placă ștanțată cu aur din Ak-Mechet din Crimeea, datată în secolele VI-V ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS kami b c e Această imagine se distinge prin interpretarea originală a coarnelor sub forma a trei capete de vultur cu trei bucle între ele Imaginile unui elan în arta sciților de la Marea Neagră sunt rare Se poate observa figura din bronz turnat a unui elan - decorul unei echipe de cai dintr-o movilă de lângă Zhurovka din regiunea Nipru, datând din secolele VI-V î Hr e Pe un piedestal în formă de labe de vultur zace un elan cu capul întors pe spate și atingând spatele (ill ) Imaginile cu capete de elan, dimpotrivă, sunt destul de comune Astfel de decorațiuni de ham pentru cai au fost găsite relativ timpuriu - secolele VI-V î Hr e - înmormântările regiunii Nipru Sunt mai ales mulți dintre ei în tumul celor Șapte Frați O trăsătură caracteristică a acestor ornamente sunt coarnele sub forma unei perechi de capete de vultur cu un palmetto între ele Cataramele din bronz turnat destul de timpuriu sub forma unei perechi de capete de elan dintr-o movilă funerară de lângă Zhurovka sunt, de asemenea, curioase Într-una, boturile grele de elan sunt transmise în mod realist, în cealaltă sunt foarte schematice Dintre prădători, maeștrii sciți au înfățișat adesea leoparzi, pantere și lei, ghemuiți la pământ și gata să sară sau ghemuite într-o minge O lucrare de artă scitică de primă clasă este celebra panteră de aur sau leoaică din Kurganul Kelermes, care, după cum se presupune, a servit drept decor de scut Imaginea este ștampilată dintr-o foiță groasă de aur (fig ) Puii de leu încolăciți într-un inel sunt reprezentați de-a lungul cozii panterei Labele se termină cu aceleași figuri De remarcat, de asemenea, un decor din bronz turnat dintr-o movilă funerară de lângă Simferopol sub forma unei fiare cu urechi încovoiată într-un inel cu o capră întinsă pe umăr, datând din secolul al VI-lea î Hr e (fig ) În grupul Tyasma de movile funerare din secolele VI-V î Hr lângă Zhurovka au fost găsiți doi prădători feline turnați în bronz Unul dintre ei stă pe un piedestal în formă de labe de vultur (fig ) Imaginea unui urs este cunoscută și în arta scitică (ill ) Există puține reprezentări ale păsărilor Au fost găsite în principal în movilele funerare de mai târziu - Lepetikha (secolul al IV-lea î Hr ) și Alexandropolsky (sfârșitul aceluiași secol) ale grupului de stepă a Niprului Căptușeală de aur a tecii sabiei din Movila turnată, așa-numita Comoara Melgunov al VII-lea - începutul secolelor al VI-lea î Hr e Căptușeală de aur a tecii sabiei din kurganul Kelermes Începutul secolului al VI-lea î Hr e ARTA TRIBURILOR SCIȚE DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE Blaturile turnate din bronz cu fante de la Lepetikha sunt încununate cu păsări așezate (probabil rațe) de o manoperă destul de aspră Pomul sub formă de trident din tumul lui Alexandropol (fig ) este realizat mai fin Pe fiecare dinți se află un vultur cu un pandantiv în formă de clopot în cioc Pe vârfuri din movila Krasnokutsk din secolele IV-III î Hr e grupul de stepă a Niprului înfățișează păsări cu aripile întinse Peștii de pe monumentele scitice se găsesc ca o excepție Turnarea unuia dintre peștii de bronz dintr-o movilă funerară din secolul al IV-lea î Hr e Lepetikha grupului de stepă a Niprului (fig ) este brută, dar imaginea este destul de realistă Nu se găsește atât de mult în lucrările de artă plastică scitică și animale fantastice din Marea Neagră În movilele cu șapte frați a fost găsit un cap de vultur cu coarne, cu urechi mari În movilele elisabetane au fost găsite figurine de leu înaripat cu gura deschisă (fig ) Sunt decoratiuni elegante din bronz pentru ham pentru cai urmate de gravare dupa turnare, care este tipica altor decoratiuni din bronz din aceste movile funerare În Kurganul Krasnokutsky au fost găsite finisaje interesante cu grifoni de vultur înaripat (fig ) cu o creastă în jurul gâtului Acest complot are multe analogii în arta sciților asiatici Imaginile de pe pom sunt foarte ciudate, dar se pare că s-au format sub influența artei grecești, în special - imagini cu tritoni O fiară înaripată, cu bot de prădător, cu o creastă de "pește" zimțată în jurul gâtului, cu o coadă lungă de leu încovoiată într-un inel, a prins animalul cu patru picioare de gât și și-a înfipt dinții în cap Convenționalitatea imaginii, combinată cu veridicitatea vieții, a conferit operelor de artă scitică o expresivitate deosebită O interpretare condiționată a musculaturii animalului este caracteristică prin împărțirea corpului în planuri mari, bine delimitate, cu accent pe umăr și crupă Un favorit sau, mai bine spus, obligatoriu a fost o creștere deliberată a părților sau organelor individuale ale unui animal Ochiul, urechea, nările erau adesea indicate prin cercuri, gura - printr-un semicerc Folosirea unei astfel de tehnici poate fi văzută în imaginea deja amintită a unei pantere din movila Kelermes Ochiul și nările animalului sunt indicate prin cercuri, gura este indicată printr-un semicerc, în care sunt vizibile două rânduri de dinți și o limbă Urechile, ochii și nările micilor prădători încolăciți, reprezentați pe labele și coada acestuia, sunt interpretate în același mod Coarnele sub formă de bucle în formă de S pe imaginea unui căprior din movila din apropierea satului Kostroma sau sub formă de cercuri aranjate pe rând sau sub formă de modele asemănătoare cu o palmeta au, de asemenea, un decorativ deosebit stilizare După cum sa menționat mai sus, imagini cu animale întregi sau păsări au fost aplicate anumitor părți ale animalului Căptușeala mânerului unui topor din movila Kelermes Frunze de aur, urmărind Începutul secolului al VI-lea la p e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS , Ornamente ale axului unui topor din movila Kelermes Frunze de aur, urmărind Începutul secolului al VI-lea î Hr e al cărui cap Exemple sunt plăcile sub forma unei pantere ghemuite din tumul Kelermes, o farfurie cu un animal încolăcit dintr-o tumulă de lângă Simferopol și o căprioară din tumul Akmechet din Crimeea Motivele comune erau capete de vultur sau de grifon Puteți vedea adesea capete de prădători ai unei rase de pisici, transferate în profil, cu gura goală Capetele de leu sau tigru din bronz turnat cu gura deschisă și dinții descoperiți, care serveau drept decor pentru hamurile cailor, sunt întâlnite mai ales în tumul din regiunea Niprului (ill ) Ocazional erau înfățișați frontal Destul de numeroase sunt imagini cu capete de cerb și elan, uneori capete de lup și mistreț Labele prădătorilor, picioarele ungulatelor, copitele, ghearele, ochii de vultur, aripile - toate aceste motive au fost utilizate pe scară largă în arta aplicată a stilului animal scitic Tehnica decorarii săbiilor cu o pereche de gheare a apărut la sfârșitul secolului al VI-lea și a existat până în secolul al IV-lea î Hr e În unele cazuri, mânerele mânerelor sabiei sunt naturaliste, în altele sunt schematice Uneori, perechi de gheare completează mânerele oglinzilor, cum ar fi, de exemplu, oglinzile din movila Chertomlyk Pomul mânerului sub formă de capete de vultur sunt mult mai puțin frecvente în regiunea nordică a Mării Negre O pereche de capete de vultur împodobește mânerul unei oglinzi care provine dintr-o movilă din apropierea satului Basovka de lângă Poltava (fig ) Mânerele unui întreg grup de oglinzi se termină cu o figură de leopard, realizată în relief pe două fețe Aceste oglinzi au fost realizate în atelierul orașului grec Olbia, dar mânerele sunt realizate în tradițiile stilului animal scitic Poza animalului este caracteristică, amintește de poziția panterei Kelermes Dar aici animalul este prezentat strict în profil și, prin urmare, sunt reprezentate doar două picioare O serie interesantă de topoare simbolice decorative, cărora fie li s-a dat forma unui cap de pasăre (fig ), fie capetele lor au fost decorate sub formă de capete de animale și păsări Un grup special de articole sunt frunțile de cal (fig ) Uneori în ele se poate observa o combinație a tehnicilor sculpturii rotunde cu tehnica basoreliefului Frunțile sunt de obicei proiectate sub forma capului sau pro-tomiei unui animal - un prădător al unei rase de pisici, un ierbivor, un grifon sau o pasăre Bentitele de acest tip devin deosebit de numeroase în perioada târzie a existenței stilului animal scitic - la sfârșitul secolelor V-III î Hr e De asemenea, este caracteristică interpretarea capetelor de os și bronz Cel mai obișnuit a fost decorarea unui capăt cu capul unui erbivor sau al unui prădător, celălalt cu o copită sau o pernuță de labe de prădător Pomeții din bronz originari din regiunea Kuban sunt decorate bogat și variat Printre acestea, sunt interesante exemplarele realizate sub forma unei figuri întregi a unui prădător În versiunea nordică a Mării Negre a stilului animal, împreună cu imagini unice ale animalelor, există compoziții heraldice Uneori sunt compuse din două figuri de prădători pe jumătate ondulate Pe tecile din tumul de la Tokmakovka, pozițiile animalelor și aspectul general sunt destul de asemănătoare cu cele din imaginile leilor de la capetele tecii Melgunov și Keler-Mess, interpretate în stilul artei din Asia din Orientul Apropiat O imagine interesantă a unei perechi de capre întinse, atingându-și spatele cu spatele întors ARTA TRIBURILOR SCIȚE DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE capetele pe crucea tecii de la movila de lângă ferma Shumeiko Aproape de acest tip de aranjament sunt imaginile de profil a două capete de elan, parcă unite într-unul singur, capete de mistreț din mormântul lui Baba (ill ) și, în final, imaginea peștilor din tumul Solokha Trebuie remarcat faptul că metoda de conectare a două animale prezentate în profil sau, mai precis, metoda de primire a imaginii unui animal din două părți, este foarte caracteristică stilului animal din Altai În secolele IV-III î Hr e perechi heraldice similare au continuat să existe Dar motivul unei perechi de grifoni cu cap de leu sau de vultur care stau unul în fața celuilalt a devenit deosebit de popular în această perioadă Astfel de compoziții sunt cunoscute atât în interpretarea locală, cât și în cea greacă Scenele de lupte de animale realizate în stil scitic nu sunt numeroase în regiunea nordică a Mării Negre Acest complot este prezentat aici în principal deja în prelucrarea maeștrilor greci Una dintre astfel de compoziții în interpretarea scitică este cunoscută pe o placă cruciformă dintr-o tumulă din apropierea satului Derevki (ill ) Același motiv este înscris în cele patru cercuri ale plăcii - un prădător care chinuie un animal Întreaga compoziție este supusă formei de cerc în care este inclusă Compoziție mai liberă poate fi văzut pe o placă de la cei șapte frați Kurgan De mare interes este o placă de aur din movila Ulsky - aparent o imitație barbară a imaginilor grecești Femela căprioară a fost atacată de doi grifoni feroce cu ciocul larg deschis și cu ochii rotunzi mari; în partea dreaptă este o căprioară înspăimântată Pe plăcuțele de os menționate mai sus sunt prezentate și compoziții narative, eventual pomeți, de la Zha-botin, cu desene gravate care arată viața unei familii de elani Una dintre plăci înfățișează o vacă de elan lingând un pui de vițel; tatăl elan își păzește familia în acest moment și alungă pasărea de pradă Este posibil ca pe aceste plăci de os, precum și pe placa de aur de la cimintul Ulsky, artiștii să fi reprodus scene din mituri despre eroii animale Arta aplicată scitică din regiunea nordică a Mării Negre a suferit schimbări semnificative de-a lungul mai multor secole de existență Lucrările perioadei timpurii (secolele VI și începutul secolelor V î Hr ) diferă semnificativ de cele ulterioare (secolele V și IV-III î Hr ) Oglindă cu imagini mitologice din movila Kelermes Argint electric Începutul secolului al VI-lea î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Căptușeală de aur a mânerului unei săbii din kurganul Chertomlyk secolul al IV-lea î Hr e Cap de taur Top din tumul Bolshoy Ulsky Bronz secolele VI-V î Hr e ARTA TRIBURILOR SCIȚE DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE " căprioară Top din satul Belozerka Bronz secolele V-IV î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS În dezvoltarea stilului animal scitic, pot fi identificate două tendințe care există în paralel Prima s-a exprimat în dorința de stilizare și schematizare tot mai mare, de transformare a imaginii în ornament Acest fenomen poate fi observat în multe zone din regiunea nordică a Mării Negre Astfel, cerbul de pe pomul de bronz din tumul Chertomlyk este dat în vechea ipostază clasică, ca și cerbul din tumul Kostroma, dar aproape nimic din trăsăturile reale nu rămâne în imaginea sa Cea mai mare parte a imaginii este alcătuită din coarne, capul ușor ieșind în față și picioarele îndoite sub stomac se disting cu greu Foarte schematice sunt și imaginile de pe mânerele săbiilor din tumul Chertomlyk (fig ) Tendința spre schematizare a înlocuit treptat vechile imagini clasice Această direcție a devenit dominantă în arta popoarelor din regiunea nordică a Mării Negre în secolele IV-III î Hr e O altă tendință a fost exprimată în dorința maeștrilor de a aduce naturalețe și varietate schemelor standard Deci, pe plăci, începând din secolul al V-lea î Hr e , apar imagini cu animale, de exemplu, mincinoase Cap de cal Top din tumul Kelermes Bronz Începutul secolului al VI-lea î Hr e Un finisaj sub forma unui cap de vultur cu ochi uman, din Kurganul Bolshoy Ulsky Bronz secolele VI-V î Hr e căprioare, în care sunt vizibile toate cele patru picioare, în timp ce în lucrările timpurii ale artei scitice, figurile de căprioare au fost interpretate strict de profil și a fost arătată doar o pereche de picioare Se schimbă și natura transmisiei coarnelor - acestea nu mai sunt date lateral, ci frontal Concomitent cu aceste inovații, artiștii au acordat multă atenție interpretării decorative și stilizării coarnelor Astfel, dorința de stilizare și tendințele realiste se îmbină uneori în aceleași obiecte Strâns asociat cu arta popoarelor din Asia de Vest, stilul animal scitic a fost ulterior influențat semnificativ de arta greacă La rândul lor, maeștrii orașelor grecești din regiunea nordică a Mării Negre au creat lucrări în stil scitic pentru sciți și alte triburi locale - de exemplu, figurile leoparzilor menționate mai sus pe mânerele oglinzilor olbiene În alte cazuri, după cum se vede din imaginea unui căprior din movila Kul-Oba din Crimeea (fig ), grecii Mării Negre au interpretat schemele scitice în felul lor Un cerb masiv din Kul-Oba, ștampilat dintr-o foiță groasă de aur, datează din secolul al IV-lea î Hr e Se crede că a împodobit scutul, ca un cerb din tumul de la Kostroma, care ar fi putut servi drept model pentru el Între timp, totul vorbește pentru faptul că această căprioară nu este din lucrare scitică, ci din greacă, ionică În loc de un picior din spate, așa cum este de obicei cazul cu un profil- ARTA TRIBURILOR SCIȚE DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE Gravura pe plăci de corn dintr-o tumulă de lângă ferma Zhabotin Începutul secolului al VI-lea î Hr e Psalia din movila de lângă ferma Aksyutintsy, Bone secolele VII-VI î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Pantera Decor de scut de la Kelermes kurgan Aur turnat, ștanțare, goană, chihlimbar, email Începutul secolului al VI-lea î Hr e n imagine, sunt două dintre ele Principala diferență este că o serie de imagini de pe suprafața corpului au o interpretare naturalistică pur grecească Sub gât este înfățișat un câine culcat, apucând o căprioară de gât Ultima bucla de coarne stilizate este realizata sub forma unui cap de berbec Pe umăr este un leu întins cu capul întors pe spate, pe crupă este un grifon, iar în golul dintre ele este o figură a unui iepure de câmp săritor Acesta este un exemplu viu de amestec de stiluri scitice și grecești Maeștrii greci au introdus un flux realist în stilul animalului scitic Dar a fost foarte nesemnificativ în comparație cu procesul rapid de schematizare Legătura cu arta popoarelor din Asia de Vest s-a slăbit semnificativ de-a lungul timpului, dar în viitor, pe toată durata existenței versiunii de nord a Mării Negre a stilului animal, puteți găsi în ea tendințe care vin din Est În regiunea nordică a Mării Negre se găsesc obiecte de artă originare din Persia ahemenidă sau create sub influența artei acesteia, de exemplu, mânerul săbiei deja amintit înfățișând o pereche de tauri din movila Chertomlyk Aici au pătruns și motivele caracteristice versiunii Altai a stilului animal Pentru stadiul incipient al stilului animal al Mării Negre de Nord, este imposibil să se stabilească existența diferitelor sale variante locale Adevărat, pot fi observate mici diferențe În centura de silvostepă a Ucrainei moderne, produse de stil animal, Elan Vârful dintr-o movilă de lângă satul Zhurovka Bronz Secolele VI - V î Hr e ARTA TRIBURILOR SCIȚE DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE făcută din os Caracteristicile locale ies foarte clar în evidență în secolele IV-III î Hr e În regiunea Kuban, au fost create produse în care motivele stilului animal s-au transformat în modele ajurate complicate Aici puteți simți legătura cu arta Altai Apoi, este necesar să se indice regiunea din regiunea Niprului de Jos, în produsele căreia nu există elemente atât de diverse și atât de magnific decorate ale stilului animal Dar și imaginile clasice sunt stilizate Motivul preferat aici este piciorul de animal, adesea într-o interpretare neașteptată Versiunea Niprului de Jos a avut un impact asupra artei tracice și a fost ea însăși supusă unei anumite influențe a acesteia Regiunile de silvostepă ale Ucrainei moderne se aflau sub influența încrucișată a regiunii Kuban și a regiunii Niprul de Jos Arta regiunii din mijlocul Donului (regiunea Voronezh de astăzi) s-a remarcat printr-un stil artistic mai deosebit Și aici, influența opțiunilor Kuban și Niprul de Jos a fost semnificativă Cu toate acestea, există trăsături distinctive locale care îl fac legat de lucrările animalelor stil printre triburile sarmaților și triburile culturii ananyin Problema conținutului artei scitice este foarte complicată Cercetătorii o explică în moduri diferite Cea mai probabilă este opinia lui B N Grakov despre semnificația magică a stilului animal Produsele care împodobeau războinicul și echipamentul acestuia trebuiau să ofere proprietarului său putere, dexteritate, vigilență, adică toate calitățile de care are nevoie un războinic De aceea, în arta scitică au fost reproduse în principal prădători, căprioare, capre și vulturi Imaginile au subliniat ceea ce a ucis victima (labe, gheare, coarne, guri, dinți) și ceea ce a ajutat la depistarea acesteia (ochi, urechi, nări) În acest sens, sunt foarte interesante decorațiile goritei din tumul Vitovei Mohyla (ill ) În centru este o placă mare care înfățișează un ochi de vultur În jurul lui sunt patru plăci mici - ochi de vultur Deasupra este un rând de plăci sub formă de prădători ghemuiți la pământ În partea de jos a goritei sunt imagini cu capre și capete de vultur Aceste decorațiuni confirmă faptul că conținutul magic Căprioare Decorarea unui scut dintr-o movilă funerară din apropierea satului Kostroma Aur turnat, ștanțare, urmărire secolul al VI-lea î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Ursul Placă de bronz de la Chasty kurgans secolul al V-lea î Hr e Placă dintr-o tumulă de lângă Simferopol Bronz secolul al VI-lea î Hr e Vârf de bronz din movila Alexandropol Sfârșitul secolului al IV-lea î Hr e Cat Vârful dintr-o movilă de lângă satul Zhurovka Bronz secolele VI-V î Hr e ARTA TRIBURILOR SCIȚE DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE Dezvoltarea stilului animal scitic este legată de ideile totemice antice În concluzie, ar trebui să ne oprim asupra chestiunii motivelor degradării stilului animal scitic și a dispariției acestuia Tendința spre convenționalitate și stilizare a fost stabilită în ea de la bun început și s-a manifestat deja în monumentele timpurii, de exemplu, în cele mai vechi imagini de pe marginea tecii de la movilele Kelermes și Melgunov Acestea sunt mărginite de un ornament alcătuit din capete de vultur interpretate convențional, cu diferite grade de stilizare În arta scitică, nu era înfățișat un animal anume, ci, parcă, imaginea sa generalizată, un simbol Natura aplicată a artei scitice a condus la repetarea repetată a acelorași simboluri, iar acest lucru a condus într-o oarecare măsură la simplificarea și stilizarea imaginilor Caracteristicile decorative ale stilului au contribuit la faptul că simbolurile schematice simplificate au primit o interpretare din ce în ce mai ornamentală Schimbările în arta scitică - pierderea expresivității și abaterea de la o interpretare realistă s-au datorat nu scăderii deprinderii, ci schimbărilor în dezvoltarea socio-economică a societății Arta scitică a perioadei târzii a păstrat perfecțiunea tehnică a execuției produselor artistice și înalte calități decorative Aparent, maeștrii orașelor grecești au jucat și ei un rol în degradarea stilului animal scitic, interpretând adesea motivele scitice în felul lor Cu toate acestea, nu este corect să credem, la fel ca K Shefold și alți cercetători, că motivul principal al degenerarii artei scitice a fost prelucrarea motivelor acesteia de către maeștri greci din orașele din regiunea nordică a Mării Negre În secolele IV-III î Hr e stilul animal scitic este forțat să iasă din arta aplicată Aristocrația militară a regatului scit și sindo-meoții din regiunea Kuban au început să-și decoreze hainele, armele și caii cu imagini ale zeilor antropomorfi, scene religioase, epice Cap de leu Placă de ham de pe o movilă de lângă satul Zhurovka Bronz secolele VI-V î Hr e Grifon leu înaripat Poms din Kur-ul Krasnokutsk Ghana Bronz secolele IV-III î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Decor Gorita din așa-numita "Vitova Mohyla" Aur secolele VI-V î Hr e Oglindă de bronz dintr-o movilă de lângă satul Basovka secolul al V-lea î Hr e Pește Detaliu al unui ham de cai din tumul Lepetikh Bronz secolul al IV-lea î Hr e Psalia din movila satului Elizavetinskaya Bronz secolele V-IV î Hr e Cap de iepure Cască din movila Elder Grave Bronz Începutul secolului al V-lea î Hr e ARTA TRIBURILOR SCIȚE DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE Secure simbolică din bronz din regiunea Niprului de Jos, secolele VI-V î Hr e Placă de aur în formă de capete de mistreț din mormântul lui Baba secolul al V-lea î Hr e Căptușeală de aur a unei plăci de pe o movilă funerară din apropierea satului Derevki secolele VI-V î Hr e Imagini stilizate ale animalelor Relief pe căptușeala unui mâner de sabie din movila Chertomlyk Aur secolul al IV-lea î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Căprioară Relief auriu din Kurganul Kul-Oba Turnare, ștanțare, urmărire secolul al IV-lea î Hr e zodii din legende și epopee locale Aceste noi gusturi au fost satisfăcute în principal de stăpânii orașelor grecești, care au trăit cel mai probabil în regatul Bosforului Articolele pe care le-au creat includ un pieptene din tumul Solokha (fig ) care înfățișează lupta soldaților cai și pedestri, vasele "Voronezh" și Kul-Ob care descriu o tabără militară scitică (fig ) și un rhyton din tumul Karagodeuashkh, pe care o scenă rituală O bătălie a sciților cu barbă cu cei fără barbă este arătată pe ars din kurganul Solokha (fig ) Meșteri locali care au creat în perioada secolelor IV-III î Hr e lucrările ornamentale și decorative ale stilului animal scitic s-au dovedit a fi nepregătite pentru a îndeplini sarcinile stabilite de viață Cu toate acestea, au încercat, de asemenea, să lucreze într-o nouă direcție și au creat o serie de lucrări cu parcele noi Aparent, meșteri sciți din regiunea Niprului de Jos au realizat vârfurile găsite în Slonovskaya Bliznitsa (ill ) Pe aceste vârfuri este un bărbat cu un pumnal în mână, atacând o fiară fantastică feroce (un grifon cu cap de leu?), care devorează un animal mic Imaginile sunt aspre și scazute În interpretarea lor, se păstrează unele trăsături ale fiarelor scitice stil - labele animalului sunt subliniate, ochii sunt reprezentați sub formă de cercuri După toate probabilitățile, iată una dintre isprăvile strămoșului eroului scit - Hercules-Targitai Pe lângă acest finisaj, puteți specifica o serie de articole decorate cu compoziții figurative ale meșterilor locali Pot fi menționate ca exemplu cerceii din movile din apropierea satului Mastyugina și lângă satul Lyubimovka din regiunea Herson, precum și finisajele cu imagini antropomorfe ale zeițelor din movila Alexandropol Interesant este că artiștii care au realizat aceste produse au folosit compoziții larg cunoscute în regiunea nordică a Mării Negre, create de maeștri greci Astfel, pandantivele cerceilor Mastyugin și Lyubimov cu imaginea unei femei așezate pe un animal, atârnând pe o parte a piciorului ei, își găsesc prototipul în cercei din Nymphaeum, decorați cu o figură a lui Artemis așezat pe o căprioară și în discuri cu pandantiv din Great Bliznitsa cu nereide în relief cu arme Ahile în mână Scena de pe pom de la Slonovskaya Bliznitsa este o compoziție revizuită care înfățișează vânătoarea lui Apollo, cunoscută în pictura în vază și pe tăblițele de lut ale sarcofagului Teodosian ARTA TRIBURILOR SCIȚE DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE Bătălia a trei războinici Relief pe o creastă de aur din movila Solokha Prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr e O căptușeală de argint arde din movila Solokha secolul al IV-lea î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Vârful din movila Slonovskaya Bliznitsa Bronz secolul al IV-lea î Hr e De asemenea, se știe că M I Artamonov a subliniat dependența imaginilor zeițelor antropomorfe de pe vârfurile din movila Alexandropol de imaginea zeiței scitice cu picioare de șarpe create de grecii Mării Negre Toate exemplele citate arată că dezvoltarea noii arte locale a fost foarte influențată de greacă Astfel, stilul animal scitic în secolele IV-III î Hr e se schimba semnificativ Lucrările acestei direcții își pierd din expresivitate, devin schematice și capătă un caracter ornamental În plus, stilul animal scitic încetează să mai fie dominant în arta aplicată Imaginile de eroi, zei antropomorfi, scene mitologice, interpretate de maeștri greci, sunt realizate în tradițiile artei grecești din vremurile preelenistice Maeștrii sciți, reprelucrând în felul lor compozițiile grecești, păstrează în ei câteva dintre tehnicile caracteristice stilului animal al perioadei târzii arta ORĂȘELOR ANTICHI ALE REGIUNII DE NORD MĂRII NEGRE Unul dintre capitolele interesante din istoria artei popoarelor țării noastre este cultura artistică a politicilor și statelor sclavagiste din regiunea nordică a Mării Negre în perioada antică (sfârșitul secolului al VII-lea î Hr - al IV-lea) secolul d Hr) Orașele-stat Olbia, Chersonese, Theodosia, Panticapaeum, Phanagoria, Germonassa, Kepa, Gorgippia și altele au apărut aici ca urmare a colonizării grecești, în principal ionice Soarta acestor orașe depindea de locația lor, de modul în care s-a dezvoltat relația dintre greci și triburile învecinate Fiecare oraș avea propriile sale caracteristici Deci, în Olbia mai mult decât în alte orașe din regiunea nordică a Mării Negre, s-au păstrat limba greacă și obiceiurile și obiceiurile grecești Chersonesus a fost mai închis decât alte politici, mai puțin implicat în comunicarea cu triburile din jur Taur Bosfor foarte devreme, deja în secolul al V-lea î Hr e , a unit mai multe politici și a devenit proprietarul unui teritoriu destul de vast cu orașul principal Panticapaeum Cultura Bosforului a căpătat un caracter mixt, mai ales în primele secole ale erei noastre Structura politică a statelor din regiunea nordică a Mării Negre a fost aceeași ca și în orașele-stat grecești Ei făceau parte din lumea antică, una dintre periferiile ei Au fost sfâșiați și de lupta de clasă S-au înfiorat la exploziile teribile ale revoltelor sclavilor din secolul al II-lea î Hr e , au fost atrași în războaiele lui Mithridates din Pont și, în cele din urmă, au împărtășit moartea comună a culturii antice Arta orașelor din regiunea nordică a Mării Negre s-a dezvoltat în interacțiune cu cultura locală ca arta triburilor locale care au suferit elenizare Un rol important în acest proces l-a jucat importul a numeroase lucrări din Grecia Primele nave grecești (aheice) au ajuns pe țărmul nordic al Mării Negre, probabil la sfârșitul mileniului II î Hr e Miturile despre argonauți și lâna de aur, despre amazone, despre Ifigenia în Tauris mărturisesc ideea cea mai generală și îndepărtată a grecilor din acea vreme despre aceste locuri La sfârşitul secolelor VIII-VII î Hr e Vizitele grecești pe țărmurile regiunii nordice a Mării Negre au devenit mai dese și mai regulate Pirații și comercianții au intrat aici pentru a se îmbogăți În acele cazuri când nu puteau prinde prada cu forța, erau luați la troc: primeau piele, miere, ceară și pește pentru vin, ulei, țesături și ustensile pictate De-a lungul anilor, vizitele lor au devenit obișnuite, localnicii s-au pregătit pentru ei, ridicându-și bunurile în anumite puncte Deci erau posturi comerciale - emporia În locul lor, s-au întemeiat ulterior orașe, a căror populație era angajată nu numai în comerțul intermediar de tranzit între locuitorii stepei și metropolă Terenuri mari potrivite pentru agricultură și creșterea animalelor se învecinau cu orașele Meșterii au făcut obiecte necesare pentru locuitorii orașului Produsele lor au fost puse în vânzare și nu numai ARTA ORAȘELOR VECHI DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE Vas electric din tumul Kul-Oba secolul al IV-lea î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Până în secolul VI î Hr e aproape toate orașele mari din regiunea nordică a Mării Negre existau deja și doar Chersonesus a fost fondat în secolul al V-lea î Hr e Spre deosebire de alte orașe, a fost fondată de dorieni și nu de ionieni Metropola sa a fost Heraclea Pontica În primele decenii ale existenței orașelor, în ele au avut loc construcții intensive Arhitectura acestui timp ne-a devenit cunoscută mai ales în ultimii ani, când au fost descoperite case arhaice în orașele Olbia, Panticapaeum, Tiritaka etc Acestea erau case mici de plan dreptunghiular sau aproape pătrat, cu una, două sau trei camere Zidaria zidurilor este realizata din caramida necoapta pe un soclu joase din piatra cu mortar de lut Acoperișurile erau din stuf, acoperite cu lut Fiecare casă avea o vatră Podelele erau din chirpici, pereții de obicei văruiți Adiacent casei era o curte de utilitati Unele tipuri de case de la sfârșitul secolelor VI-V î Hr e avea pivnițe adânci și pereți din piatră Dimensiunea caselor și numărul de camere au crescut în timp Soarta monumentelor de arhitectură antice din orașele din regiunea nordică a Mării Negre a fost extrem de nefavorabilă Lipsa marmurei și lipsa pietrei au dus la faptul că clădirile care au căzut în paragină și au fost distruse în timpul războaielor sau cutremurelor au fost demontate în vederea refolosirii materialului pentru alte clădiri În Nymphaeum, la kilometri de Kerci, într-un loc pitoresc, retras, pe malul mării în secolul al VI-lea î Hr e a fost construit un sanctuar dedicat zeiței Demeter, patrona agriculturii Nu este foarte mare ( metri pătrați), planul său nu este chiar un dreptunghi obișnuit Clădirea a fost construită din cărămizi brute pe un soclu joase din pietre mici Al patrulea zid a fost înlocuit cu o stâncă, de care se învedea sanctuarul Placile erau întinse deasupra podelei din lemn Intrarea a fost decorată cu o cornișă din plăci de teracotă pictate Se pare că nu existau coloane și alte elemente ale ordinului Sanctuarul a fost distrus de incendiu, apoi la începutul secolului al V-lea î Hr e a fost restaurat și extins și a existat cu modificări până în secolul al III-lea î Hr e Printre rămășițele de relief de teracotă care au făcut parte din decorarea arhitecturală a clădirilor, o parte a unei decorațiuni de acoperiș a fost găsită în Panticapaeum - un acroterium de la sfârșitul secolului al VI-lea sau începutul secolului al V-lea î Hr e înfățișând zeul soarelui Helios Aparent, acroteriul provine din Asia Mică Această descoperire ne permite să concluzionăm că clădirile monumentale din orașele din regiunea nordică a Mării Negre au fost acoperite cu plăci, iar decorarea clădirilor cu reliefuri din teracotă pictată, care a fost larg răspândită în perioada arhaică în Grecia, Asia Mică și Italia, a fost folosit și aici Pe versantul estic al Muntelui Mithridates din Kerci, unde în antichitate acropola Panticapaeum, capitala Bosforului Vasă dintr-o înmormântare la Temir-Gora Argila, lac maro Mijlocul secolului al VII-lea î Hr e ARTA ORAȘELOR VECHI DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE structură arhitecturală: cinci baze și o parte din capitelul de ordin ionic din calcar gălbui, precum și un mare fragment de arhitravă, tot de ordin ionic, sculptat din calcar dens asemănător marmurului Acestea sunt rămășițele unei clădiri din perioada arhaică (sfârșitul secolului VI - începutul secolului V î Hr ) Acesta a fost probabil templul principal dedicat lui Apollo, sfântul patron al lui Milet, din care a fost fondat Panticapaeum Templul era de tip peripter, în plan dreptunghiular Înălțimea estimată a templului este de , metri, lățimea este de aproximativ de metri, iar lungimea este de aproximativ - de metri Erau șase coloane de-a lungul fațadei, cincisprezece pe laturile lungi Este greu de imaginat un oraș antic fără sculptură În orașele din regiunea nordică a Mării Negre în perioada arhaică, au existat, fără îndoială, statui de cult în temple și ar putea exista și reliefuri de morminte Dar toate acestea au pierit, cu excepția câtorva fragmente de statui și reliefuri de marmură care au ajuns până la noi, aparent originare din Asia Mică și Grecia Până la începutul secolului VI î Hr e include un fragment din capul unei statui a unui kouros (tinereț) găsit în Olbia Forma capului, care se apropie de un pătrat, și coafura caracteristică cu șuvițe de păr atent redate care formează pătrate la spate, indică apropierea acestui fragment de monumentele de artă minoră asiatică, iar tipul de marmură sugerează că statuia a fost realizată pe insula Samos De același tip aparține trunchiul unui tânăr găsit la Olbia Modelarea musculară mai moale și mișcarea mai vioaie permit ca trunchiul să fie atribuit celei de-a doua treimi a secolului al VI-lea î Hr e În Phanagoria din Peninsula Taman, a fost găsit un fragment de stele cu o imagine în relief a unui om în picioare, asemănător stelei atice a lui Ariston S-au păstrat doar partea de mijloc a coapselor și marginea hainei Acest fragment aparține și sculpturii arhaice ionice Pe Peninsula Taman, în vechiul Kepi, a fost găsit în un cap de marmură al unui tânăr din epoca arhaică târzie, realizat în Asia Mică (fig ) Câteva fragmente de sculptură din orașele din regiunea nordică a Mării Negre au trăsăturile arhaicului grecesc: compoziție statică, închisă, intensitate a ritmului, concretețe ascuțită în transferul principalelor trăsături ale naturii Figurinele de teracotă, descoperite de arheologi în toate orașele de la Marea Neagră și necropolele urbane, sunt în principal imagini ale zeiței Calm și nemișcat, ea stă pe un scaun Hainele lungi ascund forma corpului Pe cap este un văl Mâinile apăsate strâns se sprijină pe genunchi Fața este întoarsă spre privitor Aceste figurine sunt mici - - de centimetri înălțime Ușoară disecție, fluiditatea formei și generalizarea interpretării vorbesc despre originea lor ionică Gol în interior, acestea au fost imprimate în două forme După tragere, acestea au fost acoperite cu tencuială albă și vopsite folosind alb, negru, roșu, galben, mai rar albastru Uneori vopseaua a fost aplicată direct pe argilă, fără acoperire Vopselele nu au fost arse Policromia a dat acestor figurine de teracotă strălucirea și efectul decorativ caracteristic artei arhaice grecești Cap de kouros din Kep Marmură secolul al VI-lea î Hr e Figurinele de teracotă ale zeiței așezate au fost probabil o repetare a statuii monumentale ale templului, întrucât monumentalitatea inerentă statuilor epocii arhaice se păstrează în figurine mici Un alt tip important de teracotă arhaică din regiunea nordică a Mării Negre este o statuetă a unei femei în picioare, ținând uneori o pasăre sau un fruct în mână Ar putea fi o imagine a unei zeițe, a unei preotese sau a unui sacrificator Proporțiile corpului sunt destul de alungite Pe cap este un văl Un chiton lung și îngust subliniază zveltețea siluetei Peplos, drapat cu pliuri formând un model în coadă de rândunică, conferă figurinei eleganță Un farmec aparte este cauzat de o modelare subțire a feței cu un zâmbet ușor Mâinile apăsate strâns și frontalitatea compoziției sunt o caracteristică a stilului epocii Figurinele seamănă cu cor de la acropola ateniei De multă vreme, în regiunea nordică a Mării Negre, este cunoscută imaginea zeiței Demeter, patrona agriculturii, zeița vegetației, personificarea mamei pământ Întâlnim această imagine în teracotă - așa-numita pro- ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS cupa Chios din Olbia Argila, lac maro Mijlocul secolului al VI-lea î Hr e Crater cu figuri negre înfățișând bătălia de la Atena cu uriașii Găsit în Panticapaeum maestru atenian Argila, lac, mov, vopsea alba secolul al VI-lea î Hr e toms, adică imagini de piept strict frontale ale zeiței cu un văl pe cap În secolele VI-V î Hr e aspectul lui Demeter este încă foarte arhaic Are o față alungită, cu bărbia ascuțită, ochi mari bombați, nas subțire, buze cu un design elegant cu colțurile ridicate într-un zâmbet condiționat Protomele au fost imprimate în matrițe și arse în același mod ca toate celelalte teracote Dimensiunile lor sunt diferite, în medie - centimetri, dar au fost și mari - aproximativ - de centimetri Mai rar printre teracotă există imagini cu Apollo, Sileni și alte personaje mitologice Aproape toate teracotele arhaice găsite în timpul săpăturilor din orașele din regiunea nordică a Mării Negre provin din Samos, Rodos și alte centre ionice Dar unele figurine sunt realizate în forme de import (s-au găsit astfel de forme) din lut local Se deosebesc de cele importate prin faptul că nu au urme de reprelucrare a pieselor după turnare, care sunt caracteristice lucrărilor maeștrilor greci Astfel, în epoca arhaică, arta regiunii nordice a Mării Negre era dominată de aceleași imagini care au fost create de sculptorii metropolei, în aceleași forme artistice Erau monumentali, reflectând natura optimistă, de afirmare a vieții a epocii, simțeau un interes pentru formele reale, vii Ceramica pictată găsită în straturi arhaice ne dezvăluie toate direcțiile principale ale picturii în vază grecească Una dintre vazele timpurii (pe la mijlocul secolului al VII-lea î Hr ) a fost găsită într-o înmormântare de pe Temir-Gora lângă Kerci (fig ) Acesta este un ulcior Rhodian cu un singur mâner, de înaltă pricepere artistică Forma stabilă, oarecum ghemuită, a acestei vaze este caracteristică, cu un corp rotunjit, un gât înalt zvelt și un mâner curbat lin Pictorul de vază simte subtil forma vasului și împarte cu pricepere pictura în zone: cea inferioară, despărțită de o centură de ornament, este acoperită cu petale divergente subliniind forma vasului, următoarea centură largă este percepută ca fiind receptacul principal, a treia zonă este umerii vasului și, în cele din urmă, gâtul, căruia verticalismului îi corespunde un meandre mare strict geometric Ușurința, rapiditatea caprelor de munte, leilor, panterelor, transmise într-un model îndrăzneț și subtil cu lac maro pe corpul unei vaze, un câmp ușor de fundal cu svastici și rozete împrăștiate pe el - totul este realizat de mâna unui artist experimentat Repetarea figurilor alergătoare creează un ritm dinamic și, în același timp, în această repetare, se simte dorința încă nedepășită de geometrizare, care era inerentă picturii în vază din secolul al VIII-lea î Hr e Gama pitorească este similară cu picturile în vază ale școlii din Rhodos din acea vreme De interes este paharul Chios găsit în Olbia, care anterior era considerat naucratic Printre ornamente, ea înfățișează omuleți goi alergând în șepci, care au un caracter grotesc (fig ) Arta picturii în vază attică din secolul al VI-lea î Hr e prezentat în materialul arheologic al orașelor din regiunea nordică a Mării Negre este foarte complet Particularitatea sa a fost că figurile au fost realizate cu lac negru pe un fundal deschis de lut Treptat, cercul de subiecte a devenit din ce în ce mai larg Pictura, nemai constrânsă de împărțirea în zone, ocupa cel mai important loc pe vază Cu toate acestea, relația compozițională ARTA ORAȘELOR VECHI DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE între pictură şi forma vasului nu a slăbit La un nivel nou, mai înalt al decorațiunii de vază, imaginile de siluetă au fost percepute, aparent, ca fiind cele mai vii și veridice Folosirea vopselei violet-roșu liliac și alb, precum și zgârierea detaliilor, conferă expresivitate și eleganță imaginilor cu figuri negre (fig ) Îndemânarea excepțională a fost inerentă desenului pictorilor de vaze atice din epoca arhaică La acea vreme se importau nu doar bucate pictate, ci și simple Cuptorul de ceramică din epoca arhaică, descoperit în Nymphaeum, în sanctuarul Demeter, dovedește clar că în regiunea nordică a Mării Negre se făceau mâncăruri, dar, se pare, în cantități insuficiente A fost făcută pe roata olarului Formele produselor erau grecești Suprafața era acoperită cu angobă, uneori decorată cu o dungă colorată (neagră sau roșie) și ornamente florale S-a folosit și lustruirea, ceea ce a dat vaselor o asemănare cu ustensile metalice mai scumpe Având în vedere perioada arhaică din istoria artei regiunii nordice a Mării Negre, nu se poate trece prin prelucrarea artistică a metalului (toreutică) În perioada timpurie (secolele VI-V î Hr ), tehnica turnării era folosită în toreutica olbiană La mijlocul secolului VI î Hr e un tip de oglinzi turnate de bronz a apărut sub forma unui disc plat cu laturile înalte și un mâner lung, care se termină cu o figură de căprioară sau un cap de berbec Aceste oglinzi au fost vândute pe scară largă printre sciți Meșterii olbieni foloseau granulația și filigranul pentru a decora coliere, cercei și pandantive Un loc mare în toreutica olbiană a fost ocupat de produse în stilul animal scitic (decoruri pentru ham pentru cai, arme și îmbrăcăminte) Produsele atelierelor olbiene au satisfacut cererea populatiei scite Interesant este că primele monede ale Olbiei au fost realizate și în tehnica turnării în ultimul sfert al secolului al VI-lea î Hr e - bani de aramă sub formă de delfin Apoi au fost înlocuite cu monede mari turnate înfățișând capul unei Gorgon de tip arhaic, iar pe verso - un vultur agățat de spatele unui delfin (ill - ) Aceste monede, care erau în circulație în secolul al V-lea î Hr e , a păstrat ulterior doar o valoare de cult Până la sfârșitul secolului al V-lea î Hr e Toreutica olbiană a căzut în decădere Perioada secolelor V-III î Hr e a fost perioada de glorie a economiei și culturii orașelor din regiunea nordică a Mării Negre Aici au apărut propriii lor scriitori și oameni de știință, istorici, retori, filozofi și poeți Au fost ridicate temple, porticuri și teatre grecești; piețele și templele erau decorate cu statui, uneori opera unor maeștri greci de primă clasă Lucrurile grecești de înaltă calitate au apărut din abundență în viața de zi cu zi Produsele de la atelierele locale grecești au intrat și pe piața externă În secolele V - începutul secolelor IV î Hr e în regiunea nordică a Mării Negre, sclavia păstra încă trăsăturile patriarhatului, iar sclavii erau angajați în principal în agricultură Dar odată cu dezvoltarea circulației monetare aici, ca și în alte state ale lumii antice, exploatarea a devenit mai crudă, contradicțiile de clasă s-au agravat Un loc considerabil l-a ocupat competiția între orașe, de exemplu, între Olbia și Bosfor, datorită predominanței comerciale în zona silvostepă În plus, relațiile cu vecinii - triburile "barbare" - erau în mod constant complicate , As de aramă înfățișând capul unei Gorgon (avers) și un vultur (revers) din Olbia - î Hr e Într-o astfel de situație, orașele au fost construite pe locuri convenabile în sens strategic și potrivite pentru comerț - pe coasta mării sau pe un râu navigabil Astfel, Olbia (greacă pentru "fericit") era situată la gura unui mare râu navigabil - Bug, nu departe de gura Niprului Olbia ocupa o zonă triunghiulară semnificativă între două râpe mari; a treia latură a ei era limitată de un firth Orașele aveau de obicei o acropolă - un loc fortificat ridicat (de exemplu, Muntele Mithridates din Panticapaeum), pe care erau amplasate temple și clădiri publice Într-un număr de orașe a existat un aspect regulat conform așa-numitului sistem hipodamian Toate clădirile monumentale, zidurile cetății și turnurile au fost construite din calcar local Marmura era scumpă și era folosită doar pentru coloane, antablouri, uși de încadrare etc A fost adusă de nave comerciale grecești Au livrat și plăci de marmură cu imagini în relief Despre templele olbiene ale lui Zeus și Apollo Delphinius știm din referințele autorilor antici Rămășițele fundațiilor acestor temple sunt tot ce au supraviețuit din ele Probabil, un templu în furnici era un tip comun - o astfel de presupunere este sugerată de capitelurile de furnici sculptate găsite în Olbia Fundațiile, subsolurile și parțial pereții clădirilor publice, cum ar fi bouleuterium, clădirile consiliului orașului din Olbia, monetăria din Chersonez etc , descoperite în timpul săpăturilor, vorbesc despre arhitectura tipică grecească cu claritatea ei caracteristică a planificării, oportunitatea formelor și înaltă tehnologie de construcție, care a atins cea mai înaltă dezvoltare în secolul IV î Hr e Cărămida neartă a fost înlocuită treptat cu piatră Cel mai adesea, zidăria a fost folosită uscată, fără mortar În unele cazuri, pătratele de piatră erau conectate cu bretele metalice - piroane, care aveau forma unei coadă de rândunică dublă Uneori se folosea așezarea pe mortar de lut Mortarul de var a fost folosit numai în cazurile în care era necesară etanșeitatea completă la apă - la construcția de cisterne, crame etc Mortarul de var a fost folosit mai pe scară largă începând cu secolul I d Hr e Unul dintre cele mai comune sisteme de zidărie a fost poligonal, din pietre mari, de formă neregulată, bine potrivite, pe mortar de lut, folosit la construcția "poliei" ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS tonal" casă din secolele VI-V î Hr Zidăria din blocuri dreptunghiulare a variat în funcție de scopul clădirii, dimensiunea acesteia și rezistența necesară Zidurile cetății au fost cele mai monumentale și mai durabile Au fost ridicate sub forma a două cochilii - zidărie exterioară și interioară; golul a fost umplut cu moloz și turnat cu mortar de lut Cea mai rezistentă a fost zidăria "poke and log", când pătratele erau așezate plat Așa a fost construită partea inferioară a zidurilor Chersonesus Zidăria "cordon pe muchie, placă pe scapulare" arată ca șiruri înguste și largi de plăci de piatră alternate În rânduri înguste, plăcile erau așezate plate, iar în rânduri largi se întorceau spre exterior fie cu suprafețe largi, fie cu capetele lor Această zidărie a fost cea mai răspândită în secolele III-II î Hr e Rambletul nu a fost folosit pentru pereții clădirilor rezidențiale, iar pătratele au alcătuit întreaga grosime a pereților Suprafața exterioară a pietrei a fost tratată aproximativ cu rusticare, care a creat un joc de clarobscur și a sporit expresivitatea estetică Ziduri monumentale de cetate cu turnuri au existat probabil în secolul al VI-lea, dar au fost ridicate în principal în secolele V și IV î Hr e Majoritatea zidurilor sunt aproape complet distruse, rămășițele se păstrează doar la Olbia și Chersonese (ill ) Chersonese, situat pe o peninsulă între golfurile Karantinna și Pesochnaya, era înconjurat din toate părțile de un zid înalt de aproximativ , kilometri lungime, cu de turnuri De la distanță, orașul părea o fortăreață inexpugnabilă Direcția zidurilor și amplasarea turnurilor corespundeau strict terenului Poarta bine conservata, protejata de un turn Din partea cetăţii, au fost fortificate cu două stâlpi puternici Deschiderea a fost închisă cu două panouri de uși și un grătar de fier Aceste porți au fost construite la sfârșitul secolului al IV-lea - începutul secolului al III-lea î Hr e Nu departe de poartă a fost săpată o cazarmă, unde erau așezați soldații, străjuind intrarea în oraș În secolul I d Hr e În clădire au fost amenajate rezervoare de sărare a peștelui, iar porțile orașului au fost așezate cu plăci și acoperite până sus cu pământ La începutul secolului al V-lea d Hr e în legătură cu ridicarea nivelului suprafeței pământului deasupra porții s-a realizat o poartă cu arc de semicirculare Zidurile alăturate din pietre mici au fost construite foarte grosier și nu puteau fi comparate cu excelenta zidărie a perioadei elenistice Turnul înalt de flanc rotund al lui Zenon avea o importanță strategică Construit în secolul al IV-lea î Hr e , avea metri în diametru, iar pe parcursul a o mie de ani zidurile ei s-au îngroșat de trei ori: la sfârșitul secolului al II-lea - începutul secolului I î Hr e , în primele secole ale erei noastre şi la începutul secolului V În turnul lui Zenon au fost găsite stele de piatră de mormânt, care au fost folosite de apărătorii cetății ca material de construcție Stelele au fost luate, se pare, din cimitirul alăturat orașului în momentul pericolului militar extrem Multe dintre ele au fost pictate Case de locuit în secolul al V-lea - prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr e au fost construite mai spațioase și din materiale mai bune decât în perioada arhaică, dar fără inovații fundamentale Abia de la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr e , în perioada de cea mai mare ascensiune a economiei și culturii, tipul clădirii de locuit a început să se schimbe (ill ) Curtea adiacentă casei a început să fie mobilată cu spații din toate părțile și s-a transformat într-o terasă peristil, care devenit centrul unui complex rezidential (ill ) În același timp, se dezvolta un nou tip de design: suprafața podelei a fost acoperită cu plăci mari de piatră de formă regulată; de-a lungul marginilor erau așezate coloane, formând portice cu acoperișuri de țiglă De obicei, în curte erau amenajate rezervoare de apă de ploaie sau o fântână Cele mai mari încăperi din față se învecinau cu curtea interioară În casele bogate, podelele erau adesea decorate cu mozaicuri multicolore, imitând covoare; din pietricele, pe mortar de var, au așezat modele geometrice, ornamente florale, imagini cu animale și mai târziu oameni Pereții camerelor din față erau acoperiți cu tencuială în relief, care de obicei era vopsită Dungile și cornișele încastrate au creat iluzia zidăriei adevărate Camerele mici erau tencuite și văruite în alb Podelele din ele erau din piatră sau lemn Uneori au existat și chirpici În casele bogate, podeaua era acoperită cu covor Multe dintre case aveau două etaje La intrare era portarul Una dintre încăperile mari adiacente curții era camera proprietarului (în același timp sanctuarul căminului), cealaltă era sala de mese; dormitorul era amenajat în spatele casei Femeile - amanta, fiicele și servitoarele ei - ocupau etajul al doilea sau cea mai îndepărtată parte a casei În perioada elenistică, casele bogate erau construite în întregime din piatră, iar cărămizile necoapte erau folosite doar pentru compartimentări interioare Fațadele caselor erau adesea confruntate cu plăci rusticate Părțile tencuite ale pereților au fost vopsite în culori deschise, astfel încât strada avea un aspect vesel, atrăgător, în ciuda faptului că fațadele nu aveau ferestre Ferestrele dădeau spre curtea interioară și erau mici Intrarea în casă era destul de largă Era flancat de stâlpi de piatră cu capiteluri dorice Tigla de acoperis, de culoare rosie, uneori acoperita cu lac negru, era formata din placi dreptunghiulare plate (saruri) si caliptre semicircular in sectiune transversala, care inchideau cusaturi Jgheaburi de țiglă treceau de-a lungul marginii inferioare a acoperișului pentru a scurge apa de ploaie Marginile calypterelor se terminau de obicei cu o antefixă în picioare care înfățișează o palmeta sau capul unei meduse Un rând de antefixe pictate împodobeau casa cu o dungă festonată, strălucitoare Brâul de țiglă plană de-a lungul marginii acoperișului avea un meandru în relief În secolele IV-III î Hr e au apărut case bogate cu două curţi, una pentru gospodărie Unele case aveau băi, ale căror podele erau uneori decorate cu mozaicuri Mozaicul băilor, săpat în Chersonese în , este unul dintre cele mai interesante monumente de artă din regiunea nordică a Mării Negre (fig ) Înfățișează două tinere pe părțile laterale ale unei lutherii (castron mare cu tulpină) Corpurile lor goale ies în evidență pe fundalul albastru închis Mozaicul este format din pietricele de mare albe, galbene și albastre și o cantitate mică de pietricele roșii și verzi Datează din prima jumătate a secolului al II-lea î Hr e Tipul de casă peristil a existat în Grecia, Asia Mică și Italia În orașele din regiunea nordică a Mării Negre, casa peristil avea unele trăsături cauzate de un climat mai rece Majoritatea camerelor aveau vetre mici Au fost amplasate uși înguste, dacă era posibil, pe latura de sud În plus, constructorii au evitat să părăsească încăperile direct în ARTA ORAȘELOR VECHI DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE Zidurile cetății din Chersonese Calcar secolul al V-lea î Hr e - Secolul V n e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS terasă, așa că aproape toate camerele erau deschise Una dintre caracteristicile esențiale ale arhitecturii locale a fost construcția pivnițelor din piatră; serveau la depozitarea alimentelor și erau parțial folosite pentru locuințe Teatrul era o parte integrantă a oricărui oraș antic mare Mărturiile autorilor antici și datele epigrafice spun că au existat teatre în orașele din regiunea nordică a Mării Negre În Cersonez, în anii - , a fost descoperit un teatru de piatră care putea găzdui mai mult de trei mii de spectatori De ea s-au păstrat o parte a orchestrei ( de metri în diametru), bănci de piatră din primul rând, scări între sectoare și o barieră care desparte scaunele spectatorilor de orchestră Teatrul a fost construit în secolul al III-lea î Hr e și a existat până în secolul al IV-lea d Hr e Pentru necropolele din regiunea nordică a Mării Negre, alături de înmormântările la sol, sunt caracteristice movile funerare Ele fac parte integrantă din peisajul din jurul Olbiei, Chersonesos, Panticapaeum și Phanagoria Unele movile abia se ridică printre câmpurile arate, altele se ridică la o înălțime de până la de metri Ele erau turnate în centrul necropolei sau pe locuri înalte, adesea pe bazinele de apă ale râurilor mari; uneori, de exemplu în Phanagoria, movilele situate în perechi formează o alee Multe dintre movile funerare ascund sub ele cripte de piatră, care diferă ca mărime, plan, metode de așezare și suprapunere Acestea sunt fie mici, de - metri pătrați, cripte, acoperite cu plăci plane, așezate orizontal sau așezate pe două versanți, fie structuri monumentale cu plan complex, acoperite cu bolți în trepte, false sau semicirculare Planul casei elenistice din Olbia secolul al II-lea î Hr e Cea mai veche criptă de piatră cunoscută din regiunea nordică a Mării Negre este Movila de Aur (Al-tyn-Oba) la vest de Kerci, excavată în (fig ) Înălțimea sa este de , circumferința este de de metri În timpul săpăturilor au fost găsite trei cripte jefuite În partea de nord-vest a tumulei se afla cea mai mare și mai interesantă criptă din arhitectura sa, cu un mormânt cu cupolă rotundă și un dromos (coridor) Diametrul camerei este de , metri, înălțimea cupolei este de metri Domul începea de la rândul de jos de zidărie și era alcătuit din șaptesprezece cercuri concentrice de blocuri de calcar tăiate cu grijă Bolta a fost închisă cu o lespede plată În secțiune, era un arc ascuțit Dromos, lung de aproximativ cinci metri, era acoperit și cu o boltă în trepte În exterior, movila a fost întărită cu blocuri uriașe de calcar poligonale Crecida a prevenit alunecările de teren, a făcut posibilă realizarea unui terasament înalt cu o bază relativ mică și, în final, a dat movilei aspectul unei structuri monumentale Se crede că în vârful movilei a fost instalată o stele cu numele defunctului Movila de Aur datează de la începutul secolului al IV-lea î Hr e Aceasta este singura movilă cu o cameră rotundă O structură remarcabilă sub tumulă a fost mormântul cu cupolă al Kurganului țarului (secolul al IV-lea î Hr ) lângă Kerci (fig ) Înălțimea terasamentului este de metri, circumferința a ajuns la aproape de metri Mormântul, deschis în , a fost jefuit în antichitate În centrul movilei se află o cameră cu un dromos care duce la ea, de de metri lungime și , metri lățime (fig ) Aproximativ de la mijlocul dromosului, pereții acestuia se ridică treptat și trec într-o boltă de corniță, închizându-se la o înălțime de metri de podea Pereții și bolta dromosului, ușor lărgindu-se spre cameră, sunt realizate din pătrate rusticate atent montate din calcar local Formele stricte și dimensiunile mari ale dromosului fac o impresie maiestuoasă Camera funerară, unde probabil s-au păstrat rămășițele unuia dintre conducătorii Bosforului, surprinde privitorul cu mișcarea rapidă a cupolei în sus Camera aproape pătrată ( , x , metri) a criptei, de metri înălțime, este acoperită cu o cupolă conică din plăci apogeuite Pânzele din colțurile camerei, ca și cupola, au o structură în trepte Începând de la o înălțime de doi metri de podea, pânzele treptat, la o înălțime de aproximativ patru metri, trec în cercuri concentrice închise ale domului ( cercuri) Cercul de sus este acoperit cu o placă plată Pereții camerei și ai cupolei sunt alcătuiți din pătrate nerusticate, tăiate neted Îndrăzneala ideii și perfecțiunea execuției indică faptul că arhitectul nu a recurs întâmplător la tavane trepte, arhaice pentru această perioadă: din punct de vedere estetic, bolta face o impresie puternică prin severitatea și monumentalitatea ei Perfecțiunea înaltă a tumulei Tsarsky ne permite să o considerăm cea mai bună lucrare de arhitectură din regiunea nordică a Mării Negre Tumul Melek-Chesmensky bine conservat (a doua jumătate a secolului al IV-lea - începutul secolului al III-lea î Hr ) din Kerci, excavat în , este semnificativ inferioară tumul Tsarsky Camera funerară, în plan pătrat, are o boltă în trepte convergând pe patru laturi ARTA ORAȘELOR VECHI DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE spre centru și formată din șapte rânduri de plăci de piatră atârnate una deasupra celeilalte Înălțimea camerei este de aproximativ patru metri Ulterior, camerele criptelor au crescut, iar dro-mozele au devenit mai scurte Lărgirea camerei și conferirea unei forme dreptunghiulare alungite a determinat o nouă metodă de suprapunere: au început să retragă bolta de cornisa doar de pe pereții longitudinali; în același timp, câmpurile triunghiulare se formează pe pereți scurti, ca, de exemplu, în cripta celui de-al doilea tumul Tarasovsky Un exemplu de utilizare a bolților semicirculare în perioada timpurie este movila nr descoperită în pe creasta Yuz-Oba, datând din a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr e Tipul dezvoltat de movile funerare cu boltă semicirculară este prima boltă a lui Vasyurinskaya Gora din Peninsula Taman (fig ) Aceasta este o structură monumentală cu un dromos, un coridor și o cameră funerară, acoperită cu o boltă de-a lungul axei întregii structuri Cripta a fost tencuita si pictata Cripte similare se găsesc în arhitectura antică din Peninsula Balcanică și din Asia Mică Exemple de cripte ulterioare cu bolți în butoaie sunt cripta lui Eurysivus și Arete și cripta movilei lui Zeus din Olbia Inextricabil legată de arhitectură a fost pictura murală, poate cea mai interesantă parte a moștenirii artistice a erei antice a regiunii nordice a Mării Negre După cum știți, foarte puține monumente ale picturii grecești au supraviețuit, așa că picturile murale din regiunea nordică a Mării Negre sunt de o importanță deosebită Sunt interesante și ca monumente care s-au ridicat pe pământul nostru, formând un fel de școală locală de pictură antică Cele mai vechi picturi murale datează din a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr e , cel mai recent - până la al III-lea - începutul secolului IV d Hr e Pe teritoriul regatului Bosporan s-a păstrat cel mai mare număr de picturi murale În perioada de cea mai mare creștere a culturii orașelor din regiunea nordică a Mării Negre - în secolele IV-III î Hr e picturile murale în stil și tehnică sunt apropiate de cele grecești, descoperite pe insula Delos, în Priene și în alte locuri O trăsătură caracteristică a picturii murale grecești antice a fost tectonicitatea sa, adică legătura sa indisolubilă cu peretele Stilul și conținutul picturilor murale au suferit modificări în procesul de dezvoltare îndelungată, dar această legătură nu a fost niciodată ruptă În secolele IV-II î Hr e pictura era decorativă În secolul I î Hr e Au apărut imagini de complot, figuri individuale și grupuri ocupând partea superioară a pereților (lunete) Ele au o valoare deosebită ca imagini ale vieții locuitorilor din Bosfor, realizate de meșteri locali Aceste picturi murale păstrează caracterul decorativ inerent picturii antice din perioada anterioară, combinat cu realismul naiv caracteristic maeștrilor locali Marea majoritate a picturilor au fost realizate pe tencuiala uda cu vopsele pe baza de apa În unele cazuri, artiștii au scris direct pe perete, fără grund Așa s-a realizat pictura celei de-a doua cripte a movilei Blizny-tsy din Peninsula Taman În acest caz, s-au folosit vopsele adezive (tempera) Cel mai vechi sistem de pictură murală a transmis structura peretelui unei clădiri rezidențiale, construită din cărămizi de noroi pe un soclu joase de piatră Pentru mai mult Reconstituirea unei case elenistice, deschisă în - B V Farmakovsky la Olbia stabilitate, pentru ca peretele să nu se îndoaie sub greutatea zidăriei, au întins o grindă de lemn, peste care au fost așezate următoarele rânduri de cărămizi În partea superioară a peretelui, corespunzătoare cornișei, a fost așezată din nou o grindă orizontală, care a servit drept suport pentru tocul acoperișului În pictură, maestrul a marcat cu culoare soclul, stratul de lemn și cornișa O idee despre acest principiu al picturii este dată de colorarea criptei din (a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr ) de pe versantul Muntelui Mithridates din Kerci (fig ) Soclul este marcat cu o dungă galbenă largă, apoi există o dungă roșie și mai largă - rânduri de cărămizi de noroi, o dungă albă îngustă în locul unei căptușeli de lemn, deasupra ei - o dungă galbenă largă și o margine galbenă, evident o cornișă , și, în sfârșit, o dungă albă și o grindă de lemn de sus Un interes deosebit este pictura benzii superioare, unde pe un fundal alb sunt înfățișate obiecte care indică faptul că o persoană implicată în sport a fost înmormântată aici: coroane de dafin, benzi de victorie, diademe, panglici, ariballos sunt atârnate pe cuie - un vas pentru ulei , cu care sportivii frecau corpul înainte de luptă Toate aceste obiecte sunt redate volumetric, în culori calde Pictura a folosit negru, roșu, maro, portocaliu, galben și alb Aceste culori sunt comune în paletă ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Mozaic al podelei băii unei case elenistice din Chersonez Pietricelele de mare sunt alb galben și albastru închis secolul al II-lea î Hr e artiști ai secolului al V-lea î Hr e Un astfel de arhaism este tipic pentru Panticapaeum, care era o periferie îndepărtată a lumii antice Apariția pereților pătrați de zidărie îmbunătățiți a provocat o schimbare în structura picturii În Bosfor, acest sistem de pictură murală a fost folosit foarte clar în criptele înmormântărilor kurgan din Kerci, Taman și regiunea Kuban Un exemplu este pictura primei movile mari a muntelui Vasyurinskaya (prima jumătate a secolului al III-lea î Hr ) O scară largă, înconjurată de ziduri înalte, ducea la ușa dromosului În spatele ei se afla o criptă, care nu era chiar un dreptunghi obișnuit din punct de vedere al planului Camera este pictată pe un strat subțire de ipsos: în partea de jos există o dungă neagră îngustă a unui panou, deasupra ei un rând de pătrate galben-galben, deasupra ei un rând de dreptunghiuri înguste negre și galbene și apoi o gâște decorată cu un cymatium lesbian scris pe un fond roșu în imitație a unui cymatium stuc Partea din mijloc a peretelui este un câmp roșu solid, deasupra - un raft galben, apoi o friză de biscuit, nuanțată cu vopsea alb-negru, un raft violet închis, o dungă albă îngustă, chiar mai sus - o rolă decorată cu ovs pictate în vopsea albă, neagră și roșie, deasupra lor - profil albastru sim Pe sim, drenurile sunt scrise sub formă de capete de leu în albastru închis cu umbre albe, între drenuri - ak roteri si balustrada; păsările stau liber deasupra, în al cărui aranjament nu există niciun model Acest tablou înfățișează gardul eroului - locul sacru de venerare a eroului Bolta criptei este tencuită În centrul ei se află un covor dreptunghiular de un albastru intens, încadrat de un chenar larg roșu închis, cu ciucuri la colțuri Picturile murale ale criptei muntelui Vasyurinskaya sunt similare cu picturile murale ale mormântului de lângă Alexandria și mormântului din Palatitsa (în Tracia macedoneană) Covorul de pe bolta criptei muntelui Vasyurinskaya se întoarce la acele covoare care erau folosite pentru a acoperi mașini funebre în Asia Mică și pavilioane de bărci funerare în Egiptul antic și elenistic Prin secolul III î Hr e se referă la cripta de lângă Anapa, care este foarte apropiată în pictură de cripta lui Vasyurinskaya Gora, dar în ea, în loc de covor, este înfățișat un cer albastru pe boltă În cea de-a doua criptă a movilei Marii Bliznitsa (secolul al IV-lea î Hr ), de-a lungul părții superioare a pereților dromosului și a criptei se întindea un ornament floral, iar pe lespedea care închidea bolta în trepte se afla o imagine colosală de umăr a zeița Demeter sau Kore într-o coroană de frunze și flori asemănătoare cu pe dodder și mac (ill ) Imaginea zeiței, plină de măreție și liniște sublimă, este transmisă cu măiestrie de artist Capul este scris pe un fundal albastru frontal, ochii căprui sunt mari ARTA ORAȘELOR VECHI DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE dezvăluite Trăsăturile feței sunt corecte Conturul unei barbii rotunjite, usor grele trece lin in obrajii plini Părul des și închis la culoare, desfășurat la mijloc, încadrează fața Pe un gât zvelt este un colier de aur, un voal ușor coboară din coroana capului spre spate, împodobit cu o dungă dublă roșie Cu mâna stângă, zeița atinge vălul, în mâna dreaptă ține o ramură de flori roșu-gălbui Colierele de aur și florile strălucitoare pe tulpini flexibile înmoaie aspectul strict al zeiței, făcând-o mai atractivă Scrisă cu tempera direct pe piatră, fără grund, pictura s-a dovedit a fi foarte fragilă: după ce a fost scoasă din criptă, culorile s-au estompat și s-au prăbușit și a murit În epoca elenismului din Asia Mică și Alexandria, a intrat în modă înfățișarea zidurilor palatului din interior cu plăci subțiri de marmură colorată Acest decor era foarte frumos, dar era scump și nu putea fi folosit pe scară largă În secolul al IV-lea, au apărut imitații ale acestuia - imagini în picturile murale cu pătrate de marmură cu vene Aceste picturi au fost executate în tehnica frescei și, ca și în perioada anterioară, au fost asociate cu structura peretelui Dedesubt, deasupra podelei - o fâșie continuă joasă de plintă neagră, roșie sau albă, apoi un rând înalt de ortostate, deasupra lor - o zonă orizontală, care este împărțită în - benzi, ilustrând plăci plate înguste de marmură multicoloră , jasp etc ; deasupra plăcilor sunt dungi de ornamente, meandre, perle Friza poate fi în relief sau pictată Trei sau patru rânduri de panouri dreptunghiulare de o culoare au fost plasate deasupra zonei orizontale Vârful zidului nu s-a păstrat nicăieri și este reconstruit pe baza fragmentelor de pictură găsite și a analogiilor ulterioare Se pare că era mai ușor și uneori crea iluzia unor spații largi în afara camerei Elemente de perspectivă și detalii arhitecturale au fost introduse în decorul vârfului peretelui Uneori erau înfățișate ferestre și uși deschise O astfel de pictură se afla, se pare, în clădirile de pe versantul estic al Muntelui Mithridates, descoperite în anii - Apropierea acestui tablou de cele deliene sugerează că aceiași meșteri din Asia Mică au lucrat în Bosfor ca și în Delos Asistenții lor ar putea fi pictori locali Din punct de vedere al timpului și al tipului, paramentele din ipsos găsite în Phanagoria sunt apropiate de picturile Panticapaeum Revenind la pictura vaselor, putem afirma că în secolele V-IV î Hr e în regiunea nordică a Mării Negre, vazele pictate erau încă comune și aproape exclusiv importate din Atena Din secolul III î Hr e din nou, ca și în perioada arhaică, a început să predomine importul de ceramică din Asia Mică De la sfârşitul secolelor IV până la III î Hr e a început să producă vaze locale pictate În orașele din regiunea nordică a Mării Negre în epoca elenistică, s-a format propriul stil artistic, a cărui dezvoltare a mers în concordanță cu pictura elenistică Dar avea și trăsături speciale Printre exemplele timpurii ale unui stil strict, imaginea lui Menelaus și Elena de pe fundul unei vaze cu figuri roșii găsite în Panticapaeum se remarcă prin meritul său artistic Se crede că această pictură a fost realizată de maestrul atic Oltos la sfârșitul secolului al VI-lea î Hr e Fragmente de picturi cu figuri roșii au fost găsite în Olbia vaze de stil strict, executate, eventual, de un alt maestru atic - Epictet la sfarsitul secolului al VI-lea sau in secolul al V-lea i Hr e Un crater găsit în Panticapaeum cu imaginea Atenei turnând vin într-o ceașcă a lui Zeus stând în fața ei (începutul secolului al V-lea î Hr ) poate servi ca exemplu de stil strict dezvoltat Claritatea compozițională excepțională, desenul subtil și clar, reținerea și expresivitatea gesturilor personajelor caracterizează această imagine Dorința de a transmite mișcarea și volumul figurilor s-a reflectat în pictura ulciorului, care îl înfățișează pe Silenus bărbos fugind cu herma zeului Dionysos furată de acesta (ill ) Această vază aparține timpului de după mijloc secolul al V-lea î Hr e Au fost găsite relativ puține vaze timpurii cu figuri roșii Importul ceramicii atice în regiunea Mării Negre a crescut mai ales la sfârșitul secolului al V-lea - începutul secolului al IV-lea î Hr e Săpăturile au scos la iveală o serie de vaze policrome, relief și figuri de primă clasă, datând din această perioadă Printre acestea, trei vaze figurative găsite în Phanagoria se remarcă prin măiestrie excepțională și conservare excelentă Vazele figurative, cunoscute în Grecia încă din cele mai vechi timpuri, au devenit deosebit de răspândite la sfârșit secolele V și IV î Hr e În , într-una dintre movilele mari din apropierea anticei Phanagoria a fost descoperită o înmormântare bogată nedevalată Mormântul a suferit doar din cauza prăbușirii buștenilor care îl acoperă Acolo au fost găsite numeroase obiecte de uz feminin: plăci de aur cu imagini în relief ale unei meduze și ale unei flori, măști ale unui satir care râde, un inel, o oglindă, mai multe figurine de teracotă, vaze cu figuri roșii, vase cu sticlă neagră și alte obiecte Au fost găsite șase vaze Trei dintre ele prezintă un interes deosebit Acestea sunt vaze-figurine ale Afroditei, o sirenă și un sfinx, care sunt sticle pentru ulei aromat O vază în formă de Afrodita ( , cm înălțime) înfățișează momentul nașterii zeiței din scoici deschise ale unei scoici de mare Ea apare în fața privitorului calmă și maiestuoasă, încununată cu o stefa aurie, care este decorată cu rozete Pe pieptul ei este un colier cu pandantive Mărgele de aur încrucișate coboară din colier Fața și corpul roz al zeiței, buzele strălucitoare și un fard viu pe obraji sunt perfect combinate cu părul auriu Cu o îndemânare uimitoare se realizează tranzițiile în colorarea feței, desenul delicat al ochilor și al sprâncenelor Suprafața colorată a figurinei cu un luciu moale seamănă oarecum cu porțelanul, deoarece colorarea este făcută Movila de aur în Kerci Începutul secolului al IV-lea î Hr e Plan și secțiune ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Movila regală din Kerci Dromos Începutul secolului al IV-lea î Hr e ARTA ORAȘELOR VECHI DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE Movila regală din Kerci Începutul secolului al IV-lea î Hr e Planul și secțiunea camerei Cripta muntelui Vasyurinskaya Prima jumătate a secolului al III-lea î Hr e Plan las, aparent, pe un sol cu emulsie speciala Doar partea inferioară a vazei, înfățișând valurile mării, este acoperită cu vopsea mată Culoarea armonioasă combinată cu frumusețea formelor și proporțiilor creează o imagine a frumuseții strălucitoare a zeiței iubirii, personificând bucuria și viața Calmul maiestuos al Afroditei amintește de lucrările înalților clasici Încă nu există acel har rafinat care apare în lucrările lui Praxiteles Aceasta determină și datarea vazei - sfârșitul secolului al V-lea sau începutul secolului al IV-lea î Hr e Vaza figurată sub formă de sirenă (înălțime , centimetri), judecând după stil și tehnici, a fost realizată în același atelier cu Afrodita Sirena în mitologia greacă - jumătate om, jumătate pasăre, demon de mare, unul dintre demonii posomorâți ai morții; cântarea și dansul sirenelor au o capacitate puternică de a vrăji muritorii, frumusețea lor este de rău augur și periculoasă Cu toate acestea, sirenele, ca și alte imagini mitologice, și-au schimbat caracterul și sensul de-a lungul secolelor și treptat - până în secolul al V-lea î Hr e - au început să fie interpretate ca paznici și mângâietori ai omului Și mai perfectă vază sub formă de sfinx (înălțime de centimetri) Un sfinx grecesc înaripat cu corp de leu, cu cap și piept de femeie, este înfățișat așezat cu aripile mari îndoite; capul îi este uşor întors spre dreapta (fig ) Silueta este ușoară și grațioasă, mâna încrezătoare a unui mare maestru se simte în contur Fața și aspectul profund al ochilor larg deschiși sunt deosebit de izbitoare Conform ideilor antice ale grecilor, sfinxurile sunt demonii răi ai morții De-a lungul timpului, sfinxul a căpătat din ce în ce mai multe trăsături umane Era înzestrat cu o frumusețe teribilă, sinistră În legătură cu schimbarea generală treptată a naturii religiei către sfârşitul secolelor al V-lea şi al IV-lea î Hr e sfinxul s-a transformat, ca sirena, din persecutorul omului în gardianul său Acesta este sensul sfinxului de pe vaza fanagoriană Culoarea vazei este perfect păstrată Este construită pe contrastul culorilor strălucitoare care acoperă silueta, cu culori mate pe baza statuetei și aripi lungi de culoare gri-albăstruie Părul aurit căzând în bucle peste pieptul ei, o stefană luxoasă cu rozete mari aurii, un colier triplu de aur pe un gât alb frumos sunt un cadru demn pentru un chip vrăjitor În această operă desăvârșită, antichitatea este îndreptată către noi de acea fațetă în care înfățișarea unei persoane, nelimitată încă de concretitatea individului, este dată ridicată deasupra vieții cotidiene, puternică, înțeleaptă și frumoasă Toate cele trei vaze datează din aceeași perioadă și provin din același atelier atic Policromia acestor vaze face posibil să ne imaginăm cum a fost colorarea sculpturii monumentale Plăcile de fildeș cu desene uimitoare găsite în movila Kul-Oba au făcut parte din decorul sarcofagului Se pare că au fost înfățișate mai multe scene: pe o farfurie s-au păstrat o parte din figurile Parisului și Herei, pe cealaltă, Atena și Afrodita; în general, aceasta este o scenă a judecăţii de la Paris (ill ) \ cvadrigă cu un car (ill ) \ vânând un iepure şi un scit căzut de pe cal Aceste desene nu sunt inferioare celor mai bune imagini pe vaze din acea vreme cu încredere și subtilitate de execuție În secolul al IV-lea î Hr e cererea de ceramică grecească de import în orașele din regiunea nordică a Mării Negre a crescut atât de mult încât în Attica, producția a crescut în mod corespunzător ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Pictură murală a criptei din de pe Muntele Mithridates A doua jumătate vinul secolului al IV-lea î Hr e ARTA ORAȘELOR VECHI DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE Capul lui Demeter Pictura plăcii centrale a bolții criptei Bolshaya Bliznitsa secolul al IV-lea î Hr e vaze special pentru export Acest lucru este dovedit de un număr mare de aceste vaze din regiunea nordică a Mării Negre și de parcelele picturilor lor, concepute pentru gusturile populației locale În primul rând, acestea sunt vaze scumpe cu picturi și decorațiuni policrome în relief Cele mai cunoscute sunt două vaze semnătură care au ieșit din atelierul lui Xenophantus Atenianul Cel mai mare dintre ele, găsit în în Panticapaeum, este un lekythos din lut frumos lucrat acoperit cu lac negru strălucitor (fig ) Pe partea din față există o scenă de vânătoare cu mai multe figuri Anterior, era numită condiționat vânătoarea regelui Darius, deoarece numele său este scris deasupra unuia dintre personaje Pe reversul vazei se află o pictură ornamentală cu figuri roșii Grecii, perșii și sciții participă la vânătoare Unii vânători sunt pe care, alții călare, iar alții pe jos Ei urmăresc mistreții, căprioarele și grifonii Unele figuri sunt prezentate în tehnică în relief și pictate, altele sunt executate în maniera obișnuită cu figuri roșii Sciții și perșii sunt dați în reprezentarea convențională a "barbarilor" Compoziția mărturisește căutarea unui maestru în domeniul versatilității și perspectivei Această caracteristică, împreună cu bogăția paletei artistului și prezența în ea a tonurilor de tranziție - violet, albastru, verde pal, vorbește despre efortul pictorului de vază de a ține pasul cu pictura monumentală, unde Apolodor și studenții săi au stăpânit transferul clarobscurului , textura obiectelor și volumul O altă vază cu Xenophant, găsită în în movila din Movila Şarpelui de lângă Kerci, are şi ea forma unui lekythos Câteva figuri în relief ale acestei vase ottis naut in aceeasi forma si vopsit ca pe lekythosul mare (ill ) Vazele de acest fel erau la mare căutare în Bosfor Printre cele mai bune, pe lângă vazele lui Xenophantus, se numără hidra, realizată de un maestru attic din secolul al IV-lea î Hr , găsită în Panticapaeum în Intriga sa, disputa dintre Atena și Poseidon pentru supremația în Attica, prezintă un interes excepțional, deoarece reproduce partea principală a compoziției frontonului vestic al Partenonului Concomitent cu vaze policrome și în relief, în Bosforul din Attica au continuat să fie importate vaze frumoase cu figuri roșii, meșterii cărora au continuat înaltele tradiții ale artei secolului al V-lea î Hr e Dintre vazele acestui grup care au ajuns până la noi, merită menționată icoana cânta cu imaginea zeităților eleusine găsite în în tumul lui Pavlovsky Movila a fost probabil înmormântată de preoteasa zeiței Demetra, al cărei cult era larg răspândit în Bosfor, iar principalele sacramente au fost săvârșite la Eleusis Lângă Demeter stând, într-o coafură aurie - calaf, în haine bogate, cu cercei și colier, stă fiica ei Cora, ținând în mână o torță Între ei se află Plutus cu o corn abundență Un car zburător cu aripi îl duce pe Triptolemus cu spice de grâu în mâini Pe ambele părți ale grupului central sunt reprezentați Hercule, Afrodita, Eros, Dionysos și alți zei Desenul de pe vază lovește subtilitatea și perfecțiunea performanței grafice Compoziția corespunde formei vasului Există multă vopsea aurie și albă în pictură De remarcat este calpida cu figuri roșii găsite în Panticapaeum înfățișând o mireasă într-un fotoliu, eroți și prieteni care îi aduc cadouri (fig ) ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Urcică cu figuri roșii (olpa) înfățișând pe Silenus, care a furat herma lui Dionysos Găsit în Panticapaeum maestru atenian Argila, lac negru Mijlocul secolului al V-lea î Hr e Pe lângă vazele pictate unice în măiestrie, au fost importate în cantități mari vaze obișnuite cu figuri roșii, dintre care așa-numitele peliks din Bosporan erau cele mai numeroase Locul producției lor a fost Attica Ploturile picturii pelik au fost preluate în principal din miturile elene, strâns legate de regiunea nordică a Mării Negre și de țările învecinate Acestea sunt legende despre amazoane și arimaspieni - oamenii legendari care au luptat pentru aur cu grifonii care îl păzeau Bătălia arimaspului ecvestre cu grifonul, capetele Amazonului și calul, amazoanele luptă cu grecii - acestea sunt principalele motive ale picturii pelik În plus, multe pelikas înfățișează pe Dionysos și Afrodita, războiul pigmeilor cu macarale și alte subiecte În ceea ce privește manopera, pelikiile din Bosporan sunt inferioare vazelor pictate din secolul al V-lea î Hr e Lenețea apare în forma vaselor, compoziția își pierde claritatea, desenul devine neglijent și mai puțin expresiv, deși păstrează întotdeauna un efect decorativ accentuat și legătura cu forma vasului În secolele IV-III î Hr e în orașele din regiunea nordică a Mării Negre s-a dezvoltat semnificativ producția locală de ceramică artistică, pictată, precum și în relief Dintre vasele policrome se remarcă Oinochoe găsit la Olbia în Vaza nu este chiar simetrică În exterior, totul este acoperit cu un strat alb, pe care se aplică un tablou care acoperă corpul vasului Este înfățișată Tenia - bandaj de victorie al unui atlet, decorat cu un ornament de antene, palmete și perle Câmpul de tenia este roșu aprins, ornamentul este realizat cu vopsele albe și albastre Culoarea și caracterul picturii sunt originale și nu au nicio legătură cu ceramica greacă Puține astfel de vaze au supraviețuit Mult mai numeros grup de așa-numitele vaze "acuarele" Au fost realizate în atelierele locale la începutul secolelor IV și III î Hr e iar în secolele III - II au fost folosite ca vase de înmormântare Sunt mult inferioare celor attice - sunt mai aspre, mai rău arse, formele lor sunt adesea asimetrice Din punct de vedere al compoziției și al subiectului, picturile acestor vase sunt apropiate de cele ale pelikarilor din Bosporan, dar în esență picturile se bazează pe un principiu pur pictural, care este opus modelului liniar al picturii grecești în vază (ill ) ) În ciuda dezvoltării ceramicii locale, în secolul III î Hr e a continuat importul ceramicii grecesti, in special ceramica smaltata neagra cu ghirlande in relief, pictata cu vopsele si aurire Acestea erau imitații ale vaselor de argint comune în secolele IV-III î Hr e în Attica, Italia, orașele din Asia Mică și Egipt În secolele V-III î Hr e în orașele din regiunea nordică a Mării Negre au existat, fără îndoială, mult mai multe lucrări de sculptură decât în perioada arhaică Acestea erau statui și reliefuri, care au fost aduse în principal din Asia Mică Școala de sculptură locală nu prinsese încă contur la acea vreme În Olbia, a fost găsită o stele de marmură policromă neobișnuită, pe o parte a căreia se află o imagine a unui tânăr atlet, pe cealaltă - un Amazon sau un războinic scit Aceasta este o lucrare a stilului strict timpuriu al artei plastice ionice de la începutul secolului al V-lea î Hr e , după cum demonstrează convenționalitatea încă neîntrecută a imaginii Demnă de menționat este partea superioară a unei stele cu imaginea unui atlet găsit în Kerci (fig ) Capul unui tânăr a fost păstrat Interpretarea ochilor, larg deschiși și bombați, precum și o oarecare planeitate a întregii imagini, ne permit să atribuim stelei perioadei clasicilor timpurii (prima jumătate a secolului al V-lea î Hr ) Moliciunea modelării și fluiditatea liniilor indică originea stelei din atelierul ionic În perioada celei mai strânse legături între regiunea nordică a Mării Negre și Atena, la mijlocul celei de-a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e , lucrări de sculptură attică au fost, fără îndoială, importate aici, dar se pare că au pierit; cel puțin încă nu a fost găsit O mică figurină artizanală din secolele IV-III î Hr î Hr , găsită în Olbia, este o copie destul de liberă a celebrei statui a Athenei Parthenos în aur și fildeș de către Fidias Sculptură din secolul al IV-lea î Hr e prezentate ceva mai bine Piedestalul unei statui găsite în Olbia cu inscripția "Praxiteles", precum și inscripțiile din Olbia și Chersonesus care menționează numele lui Praxiteles, mărturisesc faptul că lucrări autentice ale marilor maeștri împodobeau orașele din regiunea nordică a Mării Negre ARTA ORAȘELOR VECHI DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE Sfinx Lekythos figurat, găsit în Phanagoria maestru atenian Argila pictata cu aurire, lac negru Sfârșitul secolului al V-lea - începutul secolului al IV-lea î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Hotărârea de la Paris Desen gravat pe o placă de fildeș din kurganul Kul-Oba Sfârșitul secolului al V-lea î Hr e Capul lui Hercule din Chersonez și capul lui Asclepius din Olbia au fost create sub influența marelui Scopas Acest lucru este dovedit de patosul imaginilor, compactitatea construcției, interpretarea generalizată a capetelor și orbitele profunde ale ochilor (ill - ) Statuia tânărului Dionysos, găsită în Panticapaeum, aparține unei alte direcții În ciuda stării proaste de conservare a statuii, se poate aprecia frumusețea proporțiilor, pozarea pricepută a figurii și modelarea fină a îmbrăcămintei Statuia datează de la începutul secolului al IV-lea î Hr e , deși unii cercetători o atribuie unei epoci ulterioare și văd în ea influența lucrării lui Praxiteles O minunată lucrare de sculptură arhitecturală și decorativă din al treilea sfert al secolului al IV-lea î Hr e este un magnific acroteriu de marmură găsit în Phanagoria, format din palmete și frunze de acant A încoronat, probabil, o stela înaltă de mormânt Aceasta este opera unui maestru atic (ill ) De menționat sarcofagul de marmură, remarcabil prin arta sa, găsit în movila Lysaya Gora din Peninsula Taman (ill ) Contururile dreptunghiulare, simple și stricte ale sarcofagului seamănă cu o piesă de arhitectură Acoperișul său în fronton, decorat cu acroterie și antefixe, este asemănător cu acoperișul unui templu Deosebit de elegante sunt dungile încastrate de culoare roz pal care circulă în mijlocul fiecărui perete, decorate cu rozete aurite Acest sarcofag este o lucrare grecească din secolele IV-III î Hr e Prin secolul III î Hr e includ trei capete de marmură găsite în Olbia: un zeu cu barbă, probabil Asclepius; femeile, poate zeițele sănătății Igiena (ill - ) și Eros Acestea sunt lucrări ale școlii alexandrine Capul unui zeu cu barbă, cu o privire bună, ușor înclinat spre dreapta, seamănă cu lucrările lui Scopas și Briaxides Un cap de femeie cu părul ondulat despărțit la mijloc, cu trăsături delicate, o privire blândă și un zâmbet blând în modul de execuție continuă direcția artei lui Praxiteles Tipic elenismului timpuriu este capul tânărului Eros, care combină tehnicile artistice ale lui Scopas și Praxiteles Răpirea leucipidelor Desen gravat pe o placă de fildeș din kurganul Kul-Oba Sfârșitul secolului al V-lea î Hr e ARTA ORAȘELOR VECHI DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE de lekythos aribalic înfățișând vânătoarea Găsit în Panticapaeum Din atelierul lui Xenofant Atenianul Argila neagră, glazurată Reliefurile suprapuse sunt pictate Începutul secolului al IV-lea î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Lekythos aribalic Găsit în Movila Şarpelui Din atelierul lui Xenofant Atenianul Argila neagră, glazurată Reliefurile suprapuse sunt pictate Începutul secolului al IV-lea î Hr e Tendința Pergamon în artă este reprezentată de portretul capului unui rege elenistic, posibil Mithridates Eupator, creând o imagine individuală a unei persoane energice (fig ) Stilul clasic înalt se exprimă clar în reliefurile sarcofagului de lemn din Movila Şarpelui (ill - ) S-a păstrat un relief care o înfățișează pe Hera, un relief cu ornament de volute și palmete și un relief cu Apollo Artistul a aplicat cu pricepere aurirea Sculptura în lemn a fost una dintre cele mai avansate ramuri ale artei din regiunea nordică a Mării Negre Valoarea monumentelor supraviețuitoare este cu atât mai mult Este semnificativ faptul că sculptura grecească în lemn este aproape complet pierdută Mai multe sarcofage din lemn au supraviețuit până în vremea noastră, se pare că sunt făcute de meșteri greci la fața locului Ele au forma unor structuri dreptunghiulare cu acoperiș în două frontoane Unele sunt decorate cu incrustații, decorațiuni sculptate și pictate cu stuc și aurire Cel mai interesant este sarcofagul din secolul III î Hr e , găsită în Anapa, cu figurine de nereide înotând în mare pe tritoni, hipocampi etc Ritmul liniar complex este asociat cu suprafața mării, caracterul întregii frize este elegant și ușor Sculptura în lemn a fost făcută și de meșteri locali Stilul lor deosebit, combinând convenția și planeitatea cu aspirații pronunțate realiste, vedem pe reliefurile expresive ajurate ale sarcofagului din lemn Kerch din secolul al II-lea d Hr e (fig - ) Produsele din teracotă erau foarte comune la acea vreme Figurinele de teracotă găsite în regiunea nordică a Mării Negre reprezintă o mare varietate de tipuri Ca și până acum, dar în cantități mai mari, au fost produse pe plan local, totuși, folosind matrițe sau figurine din import ca standarde În crăpătura vulcanului de noroi din Muntele Maikop din Peninsula Taman, a fost găsit un grup mare de teracotă, în principal protome ale zeițelor Demeter, Kore, Afrodita și Artemis, aduse în sanctuare de închinători de mai bine de două sute de ani Analiza relevă o imagine a unei schimbări treptate a imaginii și caracterului imaginii marilor zeițe, care personificau forțele fecunde ale naturii Un complex interesant de douăzeci și opt de statuete de la sfârșitul secolului al V-lea - începutul secolului al IV-lea î Hr e din movila Bolshaya Bliznitsa (ill ) Figurine grotești asociate cu cultul lui Demeter și misterele ei din Eleusis au fost plasate în înmormântarea unei preotese nobile a acestui cult Au fost realizate în Attica, probabil în atelierul sanctuarului eleusinian De remarcat faptul că claritatea trăsăturilor caracteristice ale personajelor, ajungând la caricatură, se găsește doar în plastic mic și a avut o semnificație de cult în epoca clasică Printre teracotele din această perioadă găsite în regiunea nordică a Mării Negre, există toate tipurile principale de figurine grecești Iată protomele lui Demeter, Kore și Afrodita, lucrare locală și de import, și figurine feminine (ill , ) \ figurine de copii, eroți, sileni, imagini de animale Natura figurinelor s-a schimbat Stilul lor a devenit mai pitoresc, mai dinamic Au apărut povești noi Un fenomen izbitor în arta regiunii nordice a Mării Negre a fost toreutica Solul regiunii de nord-est a Mării Negre s-a dovedit a fi deosebit de favorabil dezvoltării sale Aici s-a dezvoltat arta scitică, iar aici au pătruns și tendințele artei orientale, în special cea iraniană În secolul VI î Hr e dominate de obiecte importate din centrele ionice - arme, ustensile, vase din bronz În secolul al V-lea î Hr e din Attica veneau și obiecte de argint Lucrări de artă unice realizate din aur, argint și elector de la sfârșitul secolelor al V-lea și al IV-lea î Hr e găsite în movile funerare și cripte din orașele din regiunea nordică a Mării Negre și în regiunile adiacente Scitiei Originea acestor lucruri este diferită Luând în considerare ele, distingem trei grupuri ARTA ORAȘELOR VECHI DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE Calpida cu figuri roșii înfățișând pe Eros și prietenii aducându-i cadouri miresei Găsit în Panticapaeum maestru atenian Argila, lac negru, vopsea alba, mov, aurire Sfârșitul secolului al V-lea - începutul secolului al IV-lea î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Așa-numita "pelika acuarelă" din Phanagoria Argila, vopsea secolele IV-III î Hr e Primul sunt articole de înaltă măiestrie create de toreuți greci, care au reușit să pună în ele o înțelegere perfectă a stilului clasicilor greci și să prezinte exemple de cea mai remarcabilă artă a bijuteriilor, folosindu-se de goană, cel mai fin filigran și granulație (fig ) - ) Semnificaţia acestui grup de monumente este cu atât mai mare cu cât asemenea lucruri nu s-au păstrat chiar în Grecia (ill ) A doua grupă nu prezintă mai puțin interes Acestea sunt lucrări excelente realizate de maeștri greci la comandă specială și decorate cu imagini ale sciților (ill , - ) Spre deosebire de interpretarea condiționată a sciților ca "barbari", aici imaginile sunt foarte specifice Se simte că artistul cunoștea foarte bine viața sciților, el însuși a simțit aerul stepelor, a văzut cai sciți zdruncinați și rezistenți Prin stil, definim aici mâna maestrului grec, deși el a creat forme de vase non-grecești Acesta este un ulcior scitic de cult cu fundul rotunjit, fără mânere, celebrele vase din Kul-Oba și Voronezh, Chertomlyk, un vas din movila Solokha cu o scenă de vânătoare Se pare că principalul centru al fabricării lor a fost atelierul regal din Panticapaeum, probabil parte a monetăriei organizate de saptokizi Din al doilea sfert al secolului al IV-lea î Hr e aici, alături de argint și cupru, s-au batut și monede de aur Apoi au fost au fost invitați sculptori experimentați de timbre, printre care s-au numărat sculptori Artiștii veniți din Grecia au fost asistați de maeștri locali greci și sciți, care au adus o aromă specifică lucrărilor Al treilea grup include lucruri care au fost realizate în alte ateliere din regiunea nordică a Mării Negre La sfârșitul erei elenistice s-a dezvoltat așa-numitul stil colorat, care corespundea naturii artei decorative elenistice Au apărut bijuterii din aur, împânzite cu pietre colorate (granat, carnelian, calcedonie) Un exemplu este diadema de aur din movila Artyukhovsky (fig ) Dintre monedele din regiunea nordică a Mării Negre, monedele din Bosfor, care au ajuns la perfecțiune în secolul al IV-lea î Hr , merită o atenție deosebită e , când a fost introdusă baterea monedelor de aur, statere magnifice înfățișând capul unui satir cu barbă (fig ), iar pe revers - un grifon cu cap de leu cu o suliță în dinți, mergând de-a lungul unui spic de cereale (fig ) Capul unui satir este foarte caracteristic și expresiv - aceasta, aparent, este imaginea unei zeități locale Grifonul cu cap de leu simboliza probabil relațiile de prietenie cu Atena și relațiile ostile cu Persia: grifonul cu cap de leu era considerat inamicul original al regelui persan Spicul de cereale era un simbol al comerțului cu cereale - baza bunăstării Bosforului În același timp, în Bosfor au fost bătute monede de argint și cupru Au pus capul Atenei sau un satir cu părul lung, când bărbos, când fără barbă; pe spate înfăţişau un grifon sau un vultur cu un peşte, sau un cap de taur etc (ill - ) Glyptic - sculptarea pe roci dure și valoroase de piatră - a necesitat o îndemânare ridicată și depășirea multor dificultăți tehnice Pietrele prețioase sculptate rezistă bine ravagiilor timpului și multe dintre ele au ajuns la noi în stare bună Pietrele prețioase erau foarte apreciate în antichitate Conform metodei de sculptură, ele sunt împărțite în intalio - cu o imagine încorporată adânc și camee - cu o imagine în relief Mai vechi sunt intaglio-urile cunoscute în arta Orientului și a lumii egeene De fapt, intaglio a servit drept sigiliu personal, înlocuind semnătura; cămările au fost sigilate cu el, actele de afaceri au fost vizate Cameurile au apărut mai târziu, în epoca elenistică, și au fost folosite pentru coliere, brățări și cercei În regiunea nordică a Mării Negre, pietrele cioplite au fost larg răspândite încă din secolul al VI-lea î Hr e până în secolul al III-lea d Hr e În Grecia, arta tăierii pietrei a atins apogeul în a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e Multe pietre prețioase grecești ale acestui timp au fost găsite în Bosfor Cea mai semnificativă dintre ele, bijuteria semnătură a cioplitorului Dexamenos, originar din Chios, a fost găsită într-unul dintre kurganele din Yuz-Oba (ill ) Este un scaraboid albastru din calcedonie , care înfățișează un stârc zburător cu măiestrie fină Compoziția și combinația modelului cu culoarea și forma pietrei sunt foarte reușite Este posibil ca dalta aceluiași maestru să dețină și o excelentă bijuterie de jasp cu un cal pe listele din colecția Hermitage Mișcarea rapidă a calului care a ajuns la postul de victorie este transmisă liber Ambele pietre prețioase sunt caracterizate de o combinație de imagine generalizată cu redarea precisă a detaliilor Demn de menționat este inelul de aur semnat de Atenade care înfățișează un nobil persan cu o săgeată în mână (fig ) ARTA ORAȘELOR VECHI DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE Nu numai pietre sculptate grecești au fost aduse în regiunea de nord a Mării Negre, ci și cilindri de sigiliu persani, scarabe fenicieni și italici cu imagini sculptate Pe lângă pietrele prețioase din pietre semiprețioase și inelele de pecete de aur, existau produse mai ieftine - turnări din pastă și pietre prețioase de sticlă (așa-numitele litice) și sigilii de bronz Este caracteristic că în secolele I-II d Hr e sigilii răspândite printre locuitorii cetăţilor Multe dintre aceste sigilii sunt realizate de meșteri locali În secolele III - II î Hr e orașele din regiunea nordică a Mării Negre au început să scadă Activitatea triburilor scitice a crescut, a căror dezvoltare socială a ajuns în stadiul de descompunere a sistemului tribal Sciții au început să-i considere pe locuitorii orașelor grecești drept dușmani și concurenți în comerț, au încercat să prindă accesul la mare, să captureze și să subjugă orașele grecești de coastă Olbia a fost prima care a experimentat pretențiile sciților Din a doua jumătate a secolului III î Hr e trebuia să le recunoască puterea și să le aducă "cadouri" În prima jumătate a secolului II î Hr e peste Olbia exista un protectorat al sciţilor Numele regelui scit Skilur a apărut pe monedele olbiene La mijlocul secolului I î Hr e Olbia a fost supusă unei înfrângeri brutale de către geți, care locuiau în regiunea de nord-vest a Mării Negre După înfrângere, viața în oraș a început să revină încetul cu încetul, dar Olbia nu a mai putut ajunge la fosta ei prosperitate În același timp, s-a intensificat și activitatea triburilor sarmaților, care au devastat ținuturile sciților; i-au alungat pe sciți din regiunea Niprului și au fost nevoiți să se retragă în Crimeea Drept urmare, comerțul a fost perturbat, ceea ce nu a putut decât să afecteze comerțul cu orașele grecești Roma și Pontul au urmărit cu gelozie cursul evenimentelor din regiunea nordică a Mării Negre Regatul pontic, ca și Roma, vedea în orașele din regiunea nordică a Mării Negre o posibilă fortăreață și rezervă de forță și hrană umană Prin urmare, când Olbia a cerut ajutor în lupta împotriva sciților, regele pontic Mithridates al VI-lea Eupator l-a trimis acolo pe comandantul Diophantus În î Hr e în Bosfor, a izbucnit o răscoală a sciților dependenți sub conducerea lui Savmak, înăbușită cu ajutorul lui Diophantus Bosforul, Chersonezul și Olbia erau sub stăpânirea lui Mithridates și au devenit parte a regatului pontic Atrase în lupta Pontului împotriva Romei, orașele din regiunea nordică a Mării Negre, ca urmare a îndelungatelor suișuri și coborâșuri, au căzut într-o oarecare dependență politică de Roma S-au bătut statere de aur din Bospor Capul lui Hercule din Chersonez Marmură secolul al IV-lea î Hr e Capul lui Asclepius din Olbia Marmură secolul al IV-lea î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS timpul pe de o parte este imaginea împăratului roman, iar pe de altă parte - regele Bosforului Dependența de Roma fie a crescut, fie a slăbit, dar Bosforul și alte orașe din regiunea nordică a Mării Negre nu au făcut niciodată parte din provinciile romane Împărații romani considerau aceste orașe drept avanposturile lor la periferia lumii antice Perioada elenismului târziu și primele secole ale erei noastre au fost o perioadă de declin treptat, care s-a extins în toate orașele din regiunea nordică a Mării Negre Cel mai viabil a fost regatul Bosporan cu populația sa mixtă greco-scită Adaptandu-se la noile conditii, si-a refacut economia si de la sfarsitul secolului I i Hr e a intrat din nou într-o perioadă de prosperitate, deși odată cu slăbirea generală a sistemului sclavagist, care a afectat și Bosforul, orice ascensiune economică nu putea fi decât relativă și temporară În acea perioadă, comerțul de tranzit s-a retras în plan secund Agricultura și pescuitul s-au dezvoltat intens, s-au construit numeroase crame, s-a extins producția artizanală Bosforul desfășura comerț constant cu orașele din Asia Mică, în special cu orașele de pe coasta de sud a Mării Negre - Sinope, Amis și Heraclea, precum și cu triburile locale din regiunile Kuban și Don O oarecare redresare economică în regiunea nordică a Mării Negre a avut un efect favorabil asupra construcțiilor Stele din Panticapaeum maestru ionian Marmură Prima jumătate a secolului al V-lea î Hr e În secolul I d Hr e a avut loc o restaurare de case, clădiri publice, temple (de exemplu, templul lui Apollo-Prostata din Olbia), fortificații în Panticapaeum, Olbia, Chersonese, Germonasse și alte orașe și chiar construirea de noi cetăți, de exemplu, oraș cetate Ilurata pentru a proteja capitala regatului Bosforului - Panticapaeum Iluratul, care este în curs de excavare, era situat pe un deal Zidurile și turnurile sale de apărare uimesc prin monumentalitatea lor Grosimea pereților depășește metri În interiorul cetății era un oraș cu străzi și alei drepte Arhitectura clădirilor rezidențiale nu a cunoscut schimbări semnificative față de perioada elenistică Se remarcă doar dorința de a folosi spațiile cel mai economic: o parte semnificativă a fost acum repartizată în ateliere și depozite Casele erau construite în întregime din piatră, care a fost adesea luată din clădirile ruinate Băile, atât de caracteristice orașelor antice, sunt bine conservate doar în Kharaks (pe coasta de sud a Crimeei) Pentru arhitectura structurilor funerare, criptele erau încă comune Un exemplu de criptă târzie cu boltă în butoi este o criptă de piatră bine conservată descoperită în Olbia, cripta așa-numitei movile lui Zeus Un dromos fără trepte duce la cripta, construită la sud de mijlocul movilei, la o adâncime de metri Cripta este formată dintr-un mic vestibul și o cameră de înmormântare Intrarea este blocată de un arc de pietre în formă de pană Deasupra arcului de pe peretele fațadei se află un relief înfățișând o torță în flăcări În criptă nu există decorațiuni arhitecturale Aproape de cripta tumulei lui Zeus se află cripta de sub movila din secolul al II-lea d Hr e la Olbia, construită, după cum arată inscripția găsită în ea, de Eurisibius și Areta În pictura criptelor și reliefurile pietrelor funerare din Bosfor au fost reflectate în mod clar trăsăturile originale ale culturii artistice locale În picturile și reliefurile criptelor, în epitaful mormântului este înfățișată adevărata viață a bosporanilor Scenele descrise nu pot fi considerate scene de gen, deoarece mediul casnic era doar o formă în care erau investite ideile despre lumea cealaltă Dar în lipsa de artă a acestor imagini, ni se dezvăluie imagini ale oamenilor vii cu interesele lor vitale specifice Spre deosebire de picturile murale grecești și etrusce ale criptelor din secolele VI-V î Hr e , unde pitorescul compoziţie a fost aşezată pe pereţii principali, în criptele bosporane compoziţiile sunt aşezate în lunete Pictura figurată din Bosfor a fost descoperită pentru prima dată în în cripta Anthesteria de pe versantul nordic al Munților Mithridates Pe peretele vestic al criptei se află inscripția "Anthesterius, fiul lui Hegesippus, cunoscut și sub numele de Ctessamen" Cripta este acoperită cu o boltă plată, care formează două lunete pe pereții îngusti și două triunghiuri pe pereții lungi ai camerei Deasupra soclului pereților se află un șir de pătrate înguste și late O bandă largă de maro separă decorul pereților și pictura lunetelor Doar schițele acestor picturi au supraviețuit până în vremea noastră, pictura în sine a fost distrusă în mod barbar de proprietarul sitului unde se afla cripta Imaginea principală a fost plasată în luneta vestică Compoziția este extinsă pe orizontală A plecat condiționat ARTA ORAȘELOR VECHI DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE Şef Igienă din Olbia scoala alexandrina Marmură secolul III î Hr e Capul lui Asclepius din Olbia scoala alexandrina Marmură secolul al III-lea î Hr e este înfățișat un copac cu trei ramuri și frunze foarte mari; pe un copac - arsuri suspendate În plus, o iurtă mare de pâslă este vizibilă cu doi oameni așezați în adâncul ei În stânga, o suliță lungă se sprijină de iurtă În partea dreaptă a compoziției este o femeie așezată pe un tron; pe laterale sunt două fete În dreapta, un călăreț fără barbă într-o camisolă, decorată cu plăci metalice, în cizme înalte, se îndreaptă spre ei; în mâna dreaptă ține un bici, în stânga o sabie Servitorul îi aduce călărețului un vas cu vin Compoziția este închisă de un scutier ecvestru care conduce un cal Lueta peretelui lung din stânga înfățișează doi cai stând pe marginile unui copac În ceea ce privește formele arhitecturale, natura și conținutul picturii, cripta, deschisă în pe versantul nordic al Muntelui Mithridates, este aproape de cripta lui Antesterius Pictura acestei cripte a suferit destul de mult din când în când Planul pereților este pictat cu pătrate, pe al patrulea rând al acestora sunt înfățișate cârlige și ghirlande de flori, fructe și frunze agățate de ele Deasupra fiecărei ghirlande este un măr de rodie Această parte a picturii este dominată de culorile roz și verde, care ies în evidență frumos pe un fundal galben-roșcat Scena principală a picturii plasată pe luneta din spate este relativ bine conservată În colțul din stânga, mai deteriorate, se disting contururile unei iurte mari În dreapta - un cal cu mânz, apoi - masa vieții de apoi, închisă într-un cadru de linii roșii În stânga, mai aproape de iurtă, o femeie îmbrăcată într-un chiton roz și himation stă pe un scaun cu spătar înalt În apropiere se află o femeie de serviciu cu o cutie de toaletă În dreapta scaunului este o altă femeie Lângă ea este un leagăn cu doi bebeluși înfășați În spatele leagănului se află o fată așezată, cu părul slăbit, evident o dădacă Lângă fotoliul din dreapta se află un pat bogat sculptat, acoperit cu un covor colorat (era imaginea unui bărbat culcat, dar pictura nu s-a păstrat) În fața patului este o masă rotundă pe trei picioare, care se termină în labe de leu Pe masă sunt trei vase de sticlă În dreapta canapelei stă un băiat-slujitor cu un ulcior de pământ în mâini Mai departe, compoziția picturală este întreruptă de o nișă, de-a lungul marginii superioare a căreia se întinde o ramură de măceș presărată cu flori În partea de mijloc a lunetei deasupra nișei se află un kantharos mare fără mânere, pe părțile laterale sunt doi păuni Pe cealaltă parte a nișei se află o jertfă: o femeie și un bărbat în ținută strânsă stau pe laturile unui altar cilindric, bogat profilat (ill ) Mâinile lor drepte sunt întinse peste altar, în stânga fiecare ține câte o cornă a abundenței Femeia este îmbrăcată într-o tunică roz și ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Akroterius din Phanagoria Marmură Al treilea sfert al secolului al IV-lea î Hr e Așa-numitul "sarcofag Taman" din tumul Lysaya Gora Marmură secolele IV-III î Hr e un himation roz, pe un bărbat - un chiton alb și un himation roz În dreapta bărbatului este o femeie care dansează într-o tunică albă, cu o mantie roz fluturând ridicată deasupra capului Lângă el se află un copac, lângă care stă o căprioară gălbuie Compoziția este închisă de o tulpină înaltă cărnoasă a unei plante verzi cu o pasăre pestriță așezată pe ea Scena reflectă idei mistice despre viața de apoi și fericirea vieții de apoi, comune la acea vreme în întreaga Mediterană Deasupra scenei sacrificiului este plasată o imagine eroizată a unui războinic decedat călare În fața lui se află un scutier de picior În spatele călărețului se află trei figuri prost conservate în picioare, probabil membri ai familiei sale De asemenea, înfățișează o statuie a lui Tyche, zeița Soartei bune, Hermes și două zeități care se întâlnesc cu sufletul defunctului la intrarea în viața de apoi Pereții laterali sunt plini de imagini cu păsări Toată pictura criptei este realizată pe tencuială subțire cu vopsele adezive În ceea ce privește semnificația artistică a picturilor murale ale criptelor, trebuie spus că alcătuirea acestora este un montaj, cu unele modificări, de motive și intrări cunoscute de mult în arta antică și păstrate mai ales în reliefuri funerare Toate aceste comploturi au fost interpretate în moduri diferite de-a lungul secolelor și au fost omniprezente Cu toate acestea, maeștrii care au creat aceste picturi au reușit să ofere o nouă viață vechilor scheme Artiștii care au pictat cripta lui Anthesterius au dezvăluit în fața noastră o imagine adevărată a vieții unui proprietar bogat - Capul unui rege elenistic din Panticapaeum Marmură Sfârșitul secolelor II-I î Hr e ARTA ORAȘELOR VECHI DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE un bosporit care mergea în stepă pentru a-și observa câmpurile și turmele Pictura a fost, fără îndoială, realizată de maeștri locali, bosporani Planeitatea, colorarea convențională, predilecția pentru culorile albastru și roz și unele tehnici de imagine (oamenii sunt afișați frontal, animalele sunt prezentate în profil) sunt complet necaracteristice picturii elenistice grecești, cu tridimensionalitatea, dinamica, spațialitatea și gama bogată de culori Natura strictă, hieratică a picturii determină, într-o anumită măsură, o anumită stilizare, care se bazează pe trăsăturile cele mai caracteristice ale oamenilor și animalelor În același timp, detaliile naturaliste și trăsăturile cotidiene au pătruns în compoziție (de exemplu, un leagăn cu bebeluși într-o criptă în ) Ele conferă lucrărilor caracterul de realism naiv, caracteristic artei popoarelor care au trăit la periferia lumii antice Caracterul decorativ al picturilor, puritatea, prospețimea și strălucirea culorilor albastru, roz și galben-ocru alcătuiesc latura puternică a acestui tablou Picturile murale ale ambelor cripte datează de la sfârșitul secolului I î Hr e - Secolul I d Hr e Ele arată că artiștii locali care au creat un stil deosebit de pictură murală au folosit tradițiile artei din alte țări ale lumii antice, în principal din Asia Mică, dar le-au reelaborat în funcție de condițiile și gusturile locale Stilul floral, iar mai târziu stilul încrustat, s-a răspândit aici Stilul floral a apărut în Egipt în epoca Regatului Nou Apoi a fost reînviat în epoca ptolemaică, pătruns în ornamentarea sticlei și a faianței, în mozaicuri și răspândit în întreaga lume elenistică A intrat în picturile murale în secolul I î Hr e și a surprins toată pictura monumentală La începutul secolului I d Hr e s-a stabilit în Bosfor Principala caracteristică a stilului floral în pictura monumentală a fost că plafonul a fost inclus în domeniul picturii, pereții și plafonul erau una Pereții, bolta și lunetele erau presărate cu flori, crengi, ghirlande, frunze și petale, uneori împrăștiate în dezordine și mai rar aranjate după un anumit sistem decorativ Un exemplu viu al acestui stil este pictura criptei, descoperită în la Kerci pe Glinishche, cunoscută sub numele de cripta lui Demeter (fig ) Probabil mai mult de un maestru a lucrat aici Cripta a ajuns în epoca noastră nedevalată, iar numeroasele obiecte găsite în ea fac posibilă determinarea cu exactitate a datei sale - începutul secolului I d Hr e Cripta era formată dintr-o cameră funerară mică și un dromos scurt Pereții lungi ai camerei trec treptat într-o boltă semicirculară Fiecare perete are o nișă mică Pereții și bolta sunt acoperite cu două groase - Reliefuri aurite sculptate dintr-un sarcofag de lemn din Movila Șarpelui secolul al IV-lea î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Niobide Relief ajurat pe un sarcofag din Kerci Lemn cu urme de colorare A doua jumătate a secolului II n e straturi de tencuială, cu cărămidă zdrobită adăugată la stratul superior, astfel încât pereții au căpătat o culoare roșiatică, iar bolta o nuanță mai palida, rozalie Pictura se distinge prin aspect îndrăzneț, vivacitate și tridimensionalitate a imaginii și măiestrie decorativă Ca și înainte, interpretarea realistă a obiectelor este combinată cu tehnici decorative condiționate Nișele din interior sunt vopsite în negru; pe lateralele fiecărei nișe sunt înfățișate viță de vie cu ciorchini întinși de-a lungul peretelui Desenul lor este complet gratuit Culorile negru, verde, galben și alb predomină pe un fundal roz, uneori roșcat Cornișa crackers albastru-alb și maro este voluminoasă, subliniază articularea condiționată a peretelui Deasupra intrării, în lunetă, se află o compoziție de virici, frunze de acant și ramuri flexibile dens plantate cu frunze Locația este liberă, nu simetrică, schema de culori este destul de deschisă - fundal roz, nuanțe verde, albastru, roz intens și roșu Pictura plafonului este realizată și de o mână încrezătoare Înfățișează ramuri flexibile de dafin cu fructe de pădure, ghirlande, ciorchini de maci cu funde de panglici roz ondulate și, în cele din urmă, multe frunze individuale alungite și petale de trandafir în formă de inimă, parcă împrăștiate la întâmplare pe întreaga suprafață a bolții Păsări pestrițe foarte ciudate care par destul de reale Deosebit de valoroasă este partea intriga din pictura murală dedicată zeiței Demeter și mitul răpirii lui Kore de către Pluto Scena răpirii, ca principală, este plasată în spatele camerei criptei, vizavi de intrare (fig ) Pluto într-o mantie întunecată și un fragil și speriat Kore stau pe un car Deasupra cailor este Eros (sau Hermes) plutind în aer cu un bici în mâna dreaptă și frâiele în stânga Una dintre sarcinile artistului a fost, aparent, să transmită o mișcare rapidă El a exprimat acest lucru în alergarea cailor, în înclinarea carului, în faldurile pline de aer ale mantiei lui Pluto, în figura lui Eros Sarcina principală a artistului a fost să arate semnificația imaginii lui Pluto, stăpânul sumbru al lumii interlope El l-a înfățișat în centrul compoziției, făcând deasupra ei inscripția "Pluto" Ochii larg deschiși ai zeului, părul creț și barba lui des, creț, fac o impresie impresionantă Compoziția are un caracter artizanal și este inferioară calitativ picturii decorative din aceeași criptă Proporțiile și anatomia figurilor suferă, raportul lor în compoziție Există doar douăsprezece picioare pentru patru cai, nu există nicio legătură între roți și corpul carului Cel mai interesant lucru din pictura criptei este capul lui Demeter într-o coroană, așezat în centrul tavanului (fig ) Fața ei alungită și ochii mari îndurerați atrag atenția privitorului ARTA ORAȘELOR VECHI DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE Șuvițe groase de păr închis la culoare, pieptănate pe spate, îi cad peste umeri Gâtul zvelt este împodobit cu un colier auriu Demeter este îmbrăcat într-o tunică albastră, a cărei culoare, conform simbolismului anticilor, vorbește despre tristețe și nenorocire Fundalul imaginii este verde-albăstrui Lângă cap este inscripția "Demeter" Imaginea jalnică a unei mame care își plânge fiica este foarte departe de Demeter de Movila Mare Bliznitsa Această diferență se explică prin schimbările viziunii asupra lumii care deosebesc perioada clasicilor de vremurile tulburi și dificile ale sfârșitului elenismului și începutului erei noastre Așezați de ambele părți ale intrării, nimfa Calypso (ill ) și Hermes erau destul de potrivite în structura funerară, deoarece însoțeau sufletele morților în viața de apoi Pictura de stil floral include pictura criptei, deschisă în pe versantul nordic al Muntelui Mithridates Are două camere, amplasate una după alta, în fața fiecăreia dintre ele se află un dromos Camerele sunt sculptate în solul argilos, intrarea este o fântână adâncă Mormintele de acest tip din Kerch sunt numite catacombe Un interes deosebit este reprezentarea bătăliei dintre Bosfor și sarmați Caii ambilor războinici sunt dați doar ca linii Bosporanul călare se confruntă cu privitorul frontal, dar capul său într-o cască conică este întors de profil Sarmat a învins La picioarele cailor se află trupurile a doi soldați morți Lev Relief ajurat al unui sarcofag din Kerci Lemn cu urme de colorare A doua jumătate a secolului II n e În aceeași cameră a criptei a fost prezentată întoarcerea Corei, dar o conservare slabă împiedică interpretarea picturii Pe plafon, sunt imagini cu femei plutind în aer în haine fluturate Între ele sunt ghirlande și petale dispuse fără niciun sistem Capul Medusei este plasat în mijlocul plafonului celei de-a doua camere Pentru prima dată în această criptă există o imagine a unei bătălii - o compoziție cu mai multe figuri, realizată în mod primitiv, dar cu mare expresie Imaginea bătăliei amintește de viața aspră de zi cu zi a panti-kapeanilor, a căror viață de zi cu zi a intrat în război Pictura criptei duble datează de la sfârșitul secolului I - începutul secolului al II-lea d Hr e Pictura, în comparație cu pictura criptei lui Demeter, este realizată mai grosier Un sarcofag din piatră pictată găsit în Kerci în este foarte valoros pentru istoria picturii din Bospor Este o cutie dreptunghiulară tăiată aproximativ, cu capac Pereții din interior sunt acoperiți cu un strat subțire de tencuială și vopsiți, care transmite în miniatură pictura camerei funerare, disecat de coloane Fundalul roz este punctat cu petale și frunze mari de trandafir Există o serie de imagini pe pereții lungi ai sarcofagului De un interes deosebit este scena care îl reprezintă pe artistul encaustic în atelierul său El încălzește un cauterion (un instrument folosit în pictura cu vopsele de ceară) pe un brazier, în fața lui este o cutie de vopsele și ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS şevalet Portretele agățate pe peretele atelierului artistului mărturisesc existența portretului de șevalet în Bosfor Sarcofagul înfățișează și o masă din viața de apoi, un tânăr și călăreți în costume Bosporan, un grup de muzicieni, o femeie care stă într-un fotoliu cu un copil în brațe și două servitoare Pictura sarcofagului datează de la sfârșitul secolului I d Hr e Odată cu stilul floral al picturii murale, a continuat să existe și stilul structural, pe baza căruia s-a dezvoltat stilul de incrustație mediteraneană Acesta din urmă a păstrat principiul împărțirii structurale a peretelui în trei părți: o bază înaltă, părți mijlocii și superioare Zidul, total sau parțial, a fost acoperit cu plăci de piatră colorată de diverse forme, nu pentru a sublinia structura zidului, așa cum era înainte, în secolele III-II î Hr e , dar pentru a "picta cu piatră", "picta cu marmură", precum spune Pliniu Scopul incrustației este de a crea un perete bogat, policromat Plăcile cu o formă geometrică se potrivesc într-o altă formă geometrică, creând ornamente complexe Pe lângă piatra colorată, au mai fost folosite metal si sticla Această metodă costisitoare de ornamentare a pereților a fost imitată și înlocuită cu pictura Încă nu a fost stabilit dacă metoda de decorare a pereților cu pietre colorate a fost folosită în Bosfor Plăcile cu fața găsite sugerează că a fost folosită, poate parțial Stilul de pictură încrustat este prezentat în cea mai pură formă într-o criptă, descoperită în la Kerci și datând din prima jumătate a secolului al II-lea Din secolul al II-lea d Hr e , în pictura criptelor s-a folosit o combinație de stiluri încrustate și florale Partea inferioară a peretelui a fost pictată într-un stil de incrustație grea, iar în partea superioară, flori și scene de figuri au fost reprezentate în nișe și lunete Plafonul ar putea fi împărțit în părți și pictat în ambele stiluri Un exemplu este cripta din prima jumătate a secolului al II-lea, descrisă de D V Stasov, deschisă în De cel mai mare interes în pictura acestei cripte este pictura lunetelor Pe peretele din mijloc al nișei principale sunt înfățișați un mistreț și un mic urs de munte sărind unul peste altul (fig ) Pe laterale sunt doi copaci cu frunziș stilizat Iarba densă înaltă este indicată prin linii oblice În vârful tabloului Preot cu un băiat Figurină de teracotă de la Movila Mare Bliznitsa Sfârșitul secolului al V-lea - începutul secolului al IV-lea î Hr e Figurină de teracotă a unei bătrâne dintr-o înmormântare din Glinische Sfârșitul secolului al V-lea - începutul secolului al IV-lea î Hr e ARTA ORAȘELOR VECHI DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE si - ghirlanda de paun si flori Pictura este concepută în tonuri galben-maro Întregul fundal este presărat cu petale în formă de inimă și frunze pereche Pe peretele lateral stâng al nișei principale, un leu este înfățișat în iarbă înaltă, ridicându-și laba din față Gura deschisă dă impresia unui vuiet Deasupra leului, pe fundal, este un geniu înaripat cu două păsări Lueta peretelui vestic înfățișează trei copaci cu ramuri în formă de evantai și frunze scrise în total Sub ele este iarbă înaltă O căprioară și un câine ogar aleargă în dreapta și în stânga copacului din mijloc Nu există modelare a corpurilor, dar mișcările sunt transmise foarte viu Fundalul este punctat cu petale și frunze pereche Pe lunetă din partea de est, printre iarbă, sunt două pantere pătate în ipostază heraldică, deasupra lor este un Eros alergător cu ghirlande în mâini Fundalul este, de asemenea, punctat cu petale și frunze de trandafir Pe peretele mare din dreapta al peretelui sudic al criptei, deasupra frizei cracker, se desfășoară o luptă ecvestră între un bosporan nobil și un inamic, probabil din tribul sarmaților alanilor (ill ) În stânga lor, galopează un bosporan pe un cal karak într-o cască înaltă de zăbrele, armură și o mantie fluturând, cu o suliță în mâini, și un sarmat pe un cal alb Sarmatianul are un arc în mâini, se pregătește să tragă o săgeată În spatele calului din piele de cămil se repezi al doilea bosporan Sunt vizibili un războinic căzut și scutieri de două picioare O scenă plină de mișcare rapidă este expresivă și dramatică Pe peretele lateral din dreapta al nișei sunt înfățișați scutieri ambulanți În fața lor este un purtător de stindard puternic înarmat Pe peretele din stânga peretelui sudic, are loc o bătălie între un tânăr călăreț și un inamic pe jos Evaluând pictura criptei Stasov, trebuie să admitem că acesta este unul dintre monumentele remarcabile ale picturii murale locale Imaginile care înfățișează animale în iarbă densă printre copaci au farmecul unui basm, iar în scenele de lupte, privitorul simte pulsul evenimentelor reale Aceste scene sunt executate într-o manieră condiționată și plană particulară Maeștrii panticapaeum au reușit să creeze imagini vii, direct perceptibile, în care trăsăturile generalizării coexistă cu detalii individuale realiste Combinația de stiluri florale și încrustate folosită în criptele bosporane a fost larg răspândită din a doua jumătate a secolului I d Hr e în lumea antică de la Palmira până la Cirene și de la Alexandria până la Roma Exemple de astfel de combinații se găsesc la Pompei și începând din secolul al II-lea d Hr e - în picturile catacombelor romane Sărbătorirea lui Hercule cu un timpan Figurină de teracotă din movilele Marii Bliznitsa Sfârșitul secolului al V-lea - începutul secolului al IV-lea î Hr e Figurină de teracotă a unei femei în mantie dintr-un cimitir din Chersonez secolul al III-lea î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Pandantiv temporal înfățișând capul Atenei din tumul Kul-Oba Aur secolul al IV-lea î Hr e În picturile murale Panticapaeum, odată cu căutarea unor soluții artistice independente, se remarcă și îngroșarea și declinul treptat a îndemânării tehnice Acest lucru este deja vizibil în cripta Soroka, descoperită în Kerci în Arhitectura neobișnuită a criptei cu doi stâlpi mari tetraedrici din plăci cioplite care susțin bolta și un zid din piatră cioplită se explică prin particularitățile sitului și fluiditatea solului Pereții criptei sunt ciopliți în lut continental, căptușiți cu piatră și tencuiți pe alocuri Canapele sunt dispuse pe pereții estici și vestici Pictura acoperă stâlpii, pereții și bolta Siguranța lui nu este aceeași peste tot, s-a prăbușit acolo unde vopseaua a fost aplicată direct pe argilă Imaginile figurative erau doar pe stâlpi și pe unul dintre pereții cu fereastră Fundalul principal al picturii este galben pal Un soclu înalt este marcat pe pereți și stâlpi cu o dungă roșu-maro Deasupra ei este un tablou: o creangă cu frunze, muguri și petale de trandafir Acestea includ un pigmeu care dansează gol cu bastoane de jonglerie cu bile la capete, o statuie a lui Hermes și o masă de înmormântare Compoziția acestei scene se abate oarecum de la schema tradițională Un bărbat cu barbă întins pe o canapea nu este plasat în centru, ca de obicei, ci deplasat la dreapta, o femeie stă pe un scaun înalt în dreapta canapelei, centrul compoziției este ocupat de o figură disproporționat de mare de un tânăr majordom Datarea criptei nu poate fi stabilită cu certitudine Probabil a fost construită și pictată la sfârșitul secolului al II-lea - începutul secolului al III-lea d Hr e Un grup special este format din criptele secolelor III-IV d Hr e , de exemplu, mormântul soților Sabazia, închinătorii cultului lui Dionysos-Sabazius, deschis în Pictura se aplica direct pe perete, fara tencuiala Tehnica este simplificată, motivele vegetale sunt geometrizate, figurile schematice sunt date numai în contururi Aceste picturi sunt extrem de primitive În alte centre ale regiunii nordice ale Mării Negre - Olbia și Chersonese - au supraviețuit foarte puține picturi murale Un loc important în istoria picturii antice din regiunea nordică a Mării Negre va fi ocupat de stele pictate găsite în anii - în Turnul Zeno din Chersonese Unele dintre stele sunt decorate cu ornamente pictate în relief Alții au pictură ornamentală pe o suprafață netedă În cele din urmă, există imagini ondulate Studiul acestui material va oferi o idee clară a tehnicii de pictură și a sistemului de decorare a pereților din perioada elenistică în Chersonez O ramură specială a artei Bosforului, în care trăsăturile de originalitate au fost cele mai pronunțate, este sculptura în mormânt Vederea sa principală era o stele - o tablă cu numele defunctului Stele din secolul al V-lea î Hr e sunt plăci largi netede cu o mică cornișă La sfârşitul secolului V-IV î Hr e stela devine înaltă și îngustă Este încununată cu o cornișă și un imn din motive vegetale, în principal palmete Din secolul III î Hr e s-a răspândit un tip de lespede dreptunghiulară, completată cu un fronton cu acroteriu și rozete în relief În partea superioară a plăcii au fost plasate nișe de mică adâncime cu o imagine în relief, iar pe suprafața netedă de deasupra nișei au fost sculptate epitafe În secolul II î Hr e forma Asia Mică a stelei cu arc deasupra nișei a fost larg răspândită Stele similare, care au suferit o serie de schimbări, au existat în Bosfor până în secolul al II-lea d Hr e Detaliile arhitecturale și relieful au fost pictate cu culori strălucitoare, care compensau subtilitatea modelării care nu putea fi realizată în calcar Aproape toate parcelele de pietre funerare din regiunea de nord a Mării Negre existau deja în lumea antică de secole O analiză a stelelor bosporene arată o schimbare treptată a acestor parcele datorită introducerii în ele a unor trăsături specifice cotidiene, a interpretării lor diferite și a schimbărilor de stil, unde, alături de volum și dinamism în interpretare, au apărut imobilitatea, planeitatea și frontalitatea Unul dintre comploturile preferate a fost imaginea unei femei așezate și a unui sclav în picioare în fața ei cu un sicriu ARTA ORAȘELOR VECHI DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE Bătălia arimaspienilor cu grifoni Relief pe un calaf de aur din movila Bolshaya Bliznitsa Aur secolul al IV-lea î Hr e Brăţară din tumul Kul-Oba Aur, filigran, email albastru secolul al IV-lea î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS ARTA ORAȘELOR VECHI DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE Sciţi călare Un fragment dintr-o grivnă de aur din tumul Kul-Oba Email filigran, albastru și albastru secolul al IV-lea î Hr e Diadem de la movila Artyukhovsky Fanagoria Email auriu, albastru si roz, filigran, granat secolul al IV-lea î Hr e - Amforă din tumul Chertomlyk Argint cu aurire Începutul secolului al IV-lea î Hr e Vedere generală și fragmente de relief ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS , Stater de aur din Panticapaeum Aversul este capul unui satir, reversul este un grifon care merge de-a lungul urechii - î Hr e , Stater de argint din Olbia Aversul este capul Atenei, reversul este un vultur cu un pește - î Hr e , Didrahmă de argint din Panticapaeum Avers - capul unui tânăr satir, revers - capul unui taur - î Hr e bulgăre în mâini, mergând înapoi la celebra piatră funerară attică din Gegeso Acest tip de piatră funerară din Attica s-a mutat în Asia Mică și de acolo în regiunea nordică a Mării Negre, unde a suferit o serie de modificări Stela Gellei, soția lui Minodor, găsită în Kerci (fig ), este încă aproape de prototipul său O tânără în tunică și mantie stă pe un scaun înalt de lemn dăltuit într-o ipostază liberă într-o tură de trei sferturi În fața ei stă o servitoare în haine lungi, cu fața către privitor Relieful este aşezat într-o nişă flancată de doi pilaştri care susţin călcâiele unui arc semicircular Deasupra arcului se află un fronton cu trei palmete și o rozetă în centru Sub relief, se află o inscripție cu caractere mari și frumoase: "Gella, soție Minodora, la revedere " Aceasta este opera unui maestru bosporan din secolul I î Hr e În piatra funerară a lui Nikopol, soția lui Apollonius, realizată la sfârșitul secolului I î Hr e , schema generală a rămas aceeași, dar în figura unei femei au apărut rigiditate și tensiune; în același timp, artista a încercat să transmită detaliile cu mai multă atenție Stela Metrofilului (secolul I d Hr ) este o lucrare în care maestrul a abandonat complet transferul de volum și mișcare Intriga este aceeași, dar figura lui Metrophile este interpretată foarte plat Pliurile ascuțite, oblice ale himației întăresc această impresie Tema rămas-bun de la morți, plină de tristețe elegiacă strălucitoare, este prezentată în pietrele funerare ale Bosforului Pe stela lui Chrestion din genul Stratonikos (secolul I î Hr ), o femeie așezată pe un fotoliu cu un gest tradițional de tristețe și un bărbat care stă în picioare cu fața către privitor sunt conectate printr-o strângere de mână Femeia este înfățișată în haine grecești, bărbatul în ținută bosporană și o mantie grecească Stârc zburător Gemma din Yuz-Oba kurgan Opera lui Dexamenes din Chios Calcedonie albastră A doua jumătate secolul al V-lea î Hr e Persană verificând o săgeată Gemma pe un inel de aur de la o înmormântare de pe Muntele Mithridates Opera lui Athenade A doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e ARTA ORAȘELOR VECHI DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE Scena sacrificiului Pictură Lunette în criptă, Sfârșitul secolului I î Hr e - Secolul I n e Artistul transmite cu atenție tipul etnic Bosporan Bărbatul are părul des și creț care încadrează o față lată și cărnoasă, o mustață înclinată și o barbă mică Scena despărțirii este percepută ca de zi cu zi, ca o despărțire înainte de o campanie militară Multe stele din regiunea nordică a Mării Negre înfățișează morți eroizați sub formă de călăreți În relieful votiv al lui Trifon din Tanais (secolul II - începutul secolului al III-lea d Hr ), este bine transmisă mișcarea, care este subliniată de diagonala suliței, faldurile fluturate ale mantiei și linia cozii calului (fig ) ) Poza lui Trifon este expresivă, aplecându-se ușor înainte și ținând o suliță cu ambele mâini Raportul dintre mărimea călărețului și a calului este condiționat Solzii cochiliei, detaliile de îmbrăcăminte și hamurile calului sunt redate cu atenție Imaginea unui războinic de pe stela lui Khariton, fiul lui Mok, din Kerci este tipică (fig ) Stela lui Artemidor (secolul I d Hr ) a fost realizată cu multă pricepere Un interes deosebit este unul dintre cele două reliefuri ale sale, reprezentând un călăreț cu suliță și un cal de rezervă Caii sciți mici, dar puternici și rezistenți, cu capete pursânge și un călăreț cu o suliță sunt percepuți ca parte integrantă a peisajului de stepă din acea vreme Stela cu două fețe a lui Agath ( d Hr ) găsită în Phanagoria înfățișează doi călăreți oponenți (ill ) Pelerine flutură în spatele lor Aranjamentul heraldic al călăreților se găsește pe o serie de stele Scena unei sărbători funerare, răspândită în întreaga Mediterană, se găsește adesea și pe stelele bosporane Pe stela Kerci a lui Dionisie și Aristides (sfârșitul secolului I d Hr ), decorată cu două reliefuri, cel de sus îl înfățișează pe defunctul eroizat așezat pe un pat, o femeie pe un scaun înalt la picioarele lui, figuri tradiționale ale unei slujnice mici cu sicriu și un mic paharnic (ill ) Înălțimea reliefului este nesemnificativă Suprafața sa este lucrată în detaliu, ceea ce conferă reliefului un caracter modelat Stilul planar și-a atins expresia cea mai deplină în Stela lui Memnon ( d Hr ), înălțime de , metri, cu două reliefuri și un imune cu o palmetă complet degenerată, frunze de acant și rozete (fig ) Relieful superior înfățișează un călăreț și un băiat Pe relieful inferior - o femeie într-un fotoliu și o servitoare mică și lângă un bărbat Schema este aceeași, dar nu există nicio legătură între personaje Cifrele sunt date strict frontal Imaginea este primitivă, dar plină de reținere și noblețe Descriind sculptura meșterilor locali, trebuie menționate reliefurile criptei din secolele II - III d Hr e , descoperit lângă Nymphaeum în Aceasta este singura criptă din regiunea nordică a Mării Negre, decorată cu sculptură Reliefurile sunt realizate pe peretele de intrare al camerei funerare din interior Sunt sculptate în calcar moale Deasupra ușii din edicula arcuită se află o imagine de jumătate de lungime a Atenei cu o suliță și un scut în miniatură în mâini și o mască mare de Medusa-Gorgon pe piept Figura este disproporționată: capul Atenei și masca Medusei sunt realizate la o scară mult mai mare decât corpul Busturile lui Pan și Silenus sunt plasate în colțurile criptei Ei au jucat, aparent, rolul apotropelor Reliefurile nu sunt, lipsite de o expresivitate aparte Din lucrările Bosforului ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Pictură pe tavanul criptei lui Demeter din Glinishche Începutul secolului I n e Calypso Detaliu al picturii de pe peretele criptei lui Demeter pe Glinische Începutul secolului I n e Răpirea Corei Pictură a lunetei de sud a criptei lui Demeter pe Glinische Începutul secolului I n e ARTA ORAȘELOR VECHI DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE Capul lui Demeter Pictura centrală a plafonului criptei lui Demeter pe Glinishe Începutul secolului I n e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS d Bt "k" este cuplat Roeppe din cripta lui Seaso iar biserica este jumătate din secolul al II-lea • ! - ARTA ORAȘELOR VECHI DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE Aceste reliefuri se disting printr-un dinamism mai mare și tridimensionalitate în rândul tăietorilor de pietre A existat, de asemenea, un tip special de sculptură de mormânt - jumătăți de figuri și busturi Piatra funerară a lui Garapion, fiul lui Apollonides și o piatră funerară feminină din secolul al II-lea d Hr e sunt realizate din piatră de calcar locală și se disting prin și mai mult lucru artizanal decât stelele Toate aceste pietre funerare se caracterizează printr-o interpretare statică, generalizată Fețele pot fi transmis într-o oarecare măsură tipul etnic local: sunt rotunde, cu obraji lați și cărnoase Aparent, acestea sunt imagini eroizate ale morților (ilustr ) Alte tradiții artistice sunt observate în Chersonez Acolo, comunicarea cu Roma și provinciile romane a jucat un rol important Șederea garnizoanei romane și cunoștințele cu pietrele funerare ale soldaților nu au trecut fără urmă pentru maeștrii din Chersonesos Există un interes pentru portret în lucrările lor Piatra funerară a lui Scythus, fiul lui Theagenes, și un număr de alții, nu sunt lipsite de o anumită claritate a caracteristicilor individuale (ill ) De mare interes este, de asemenea, o imagine portret din marmură a unui bărbat cu barbă din Kerci, găsită în în resturi de construcții de arheologul amator V V Veselov și publicată de N M Loseva în "Comunicațiile Muzeului de Stat de Arte Frumoase Pușkin" Acest cap de marmură portret, conform definiției lui N M Loseva, aparține sfârșitului secolului I - începutul secolului al II-lea d Hr e şi poartă trăsăturile artei din vremea lui Traian Repetarea monotonă a șuvițelor de păr, interpretarea ochilor și absența unei pupile incizate convin de validitatea acestei întâlniri Este posibil ca acest monument să fi fost realizat de un grec, posibil sculptor de portrete din Asia Mică, care a lucrat într-un oraș din Bosfor, în acest caz în capitala Bosforului, Panticapaeum Multe monumente găsite în diferite locuri ale regatului Bosforului ne convin că dezvoltarea sculpturii portretului în primele secole d Hr e a mers în linie cu dezvoltarea artei romane În portretele din vremea lui Traian, Hadrian și răposații antonini, s-au repetat trăsăturile inerente lucrărilor efectuate în metropola romană și provinciile romane Mistreț, urs și păun Pictură în nișa criptei Stașov - Prima jumătate a secolului al II-lea n e Reliefuri monumentale de marmură de la sfârșitul secolului al II-lea - începutul secolului al III-lea d Hr , găsite în în bazilica secolului al VI-lea din Chersonesos mărturisesc influența artelor decorative romane Sculpturile acestor sculpturi sunt diferite - eroți purtând ghirlande grele, grifoni, isprăvile lui Hercule etc Reliefurile sunt monumentale și construite pe opoziție de mase mari, pe contraste de lumină și umbră Sunt complet diferite de cele din Bosporan În primele secole ale erei noastre, în Bosfor au lucrat și sculptori veniți din Asia Mică, care executau comenzile pe loc Astfel de meșteri au realizat, se pare că se găsesc la mijlocul secolului al XIX-lea în Kerci, statui portret ale unui bărbat și unei femei din secolul I d Hr e Stele lui Gella, soția lui Minodor din Kerci Calcar secolul I î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Stela lui Agath, fiul lui Sakley din Kerch Calcar d Hr e Stela lui Dionysius și Aristides din Kerci Calcar Sfârșitul secolului I n e (fig ) O statuie portret frumoasă ( d Hr ) găsită în Anapa în este probabil Neocles, fiul lui Herodor, conducătorul Gorgippiei (Anapa) Trăsături ale feței transmise cu atenție, cu pomeți largi, păr drept, mustață agățată O grivnă în jurul gâtului cu o lacăt sub forma unui cap de taur este o trăsătură caracteristică a ținutei conducătorului local Sindh Stilul statuii este apropiat de sculptura grecească de est din secolul al II-lea d Hr e Ca și în epocile anterioare, în primele secole ale erei noastre, unele sculpturi au fost importate din Grecia și Asia Mică Printre ei se află un bust, probabil un fragment dintr-o statuie a unuia dintre regii Bosporanului, într-o coafură decorată cu o diademă Sunt magnifice statuia decorativă a unui leu din Kerci, statuia unei Cibele așezate, statuia unui băiat din Olbia și un sarcofag mare de marmură din Myrmekium cu figuri înclinate pe capac Chiar și în epoca dominației romane, maeștrii din Asia Mică au păstrat tradițiile artei grecești, acordând mai multă atenție perfecțiunii plastice a execuției formelor sculpturale decât acurateței detaliilor Frumoasa statuie a leului din Kerci, care împodobește una dintre sălile Muzeului Ermitaj de Stat, este realizată din marmură Leul calcă cu laba capul taurului și, dezvăluind sălbatic gura, se ridică deasupra adversarului său În ipostaza unui prădător, triumful învingătorului și amenințarea Monumentalitatea monumentului evocă cele mai bune exemple de sculptură elenistică, trebuie să ne gândim că a inspirat creatorul acestei statui maiestuoase Sculptura decorativă a Antichității Târzii din orașele din regiunea nordică a Mării Negre, ca și cea monumentală, a continuat tradițiile sculpturii grădinii și parcului elenistic În nord ARTA ORAȘELOR VECHI DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE Stele lui Khariton, fiul lui Mok din Kerci Calcar secolul I n e Relief dedicat lui Trifon din Tanais Marmură II - începutul secolului III n e Stele lui Memnon, fiul lui Apollonius din Kerci Calcar d Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Cap masculin din Taman Calcar secolele II-III n e Piatră funerară a lui Scythus, fiul lui Theagenes din Chersonez Marmură așezată în gresie A doua jumătate a secolului II n e La nașterea lui Pont Euxin, grădinile și parcurile au fost decorate cu monumente de sculptură Formele plastice ale sculpturilor din marmură albă au fost însuflețite de fântâni și nimfe Printre aceste lucrări se numără un decor de marmură în formă de băiat cu o burduf în mâini, găsit la Olbia Din deschiderea burdufului de vin trebuia să curgă apa fântânii Sculptorul care a realizat această statuie, achiziționată ulterior de un bogat cetățean din Olbia, a lucrat fără îndoială în atelierul unuia dintre orașele Asiei Mici Dar opera sa a fost afectată și de influența artei romane Suprafața marmurei din această statuie este foarte lustruită, așa cum le plăcea sculptorilor din primele secole ale erei noastre, și mai ales maeștrilor romani Acum această statuie împodobește una dintre sălile Schitului de Stat În primele secole d Hr e în orașele mari din regiunea nordică a Mării Negre, locuitorii nobili și înstăriți și-au îngropat pe cei dragi în cripte mari, așezând rămășițele în sarcofage mari de marmură Unul dintre aceste sarcofage a fost găsit la periferia orașului Kerch, lângă orașul antic Mirmekia, în ruinele unei cripte antice Decedatul, posibil soț și soție, sunt arătați înclinați pe capacul sarcofagului într-o ipostază foarte caracteristic multor alte sarcofage din acest timp Ca un detaliu interesant, trebuie remarcat pergamentul-manuscris din mâna bărbatului Din păcate, capetele statuilor au fost rupte, iar întregul sarcofag a fost grav deteriorat Cu toate acestea, chiar și în forma în care a ajuns în epoca noastră, sarcofagul face o impresie puternică Pe partea sa principală, din față, scena este înfățișată în relief de marmură când Ulise îl găsește pe Ahile cu fiicele țarului Licomede, iar pe revers sunt reliefuri decorative magnifice cu ghirlande și fructe Sarcofagul este sculptat din frumoasa marmură din Asia Mică acoperită cu o patina gălbuie În , o mică statuie a Afroditei din secolul al II-lea î Hr a fost găsită în orașul antic Kepa din Peninsula Taman e (fig ) În prelucrarea artistică a metalului în secolul I d Hr e a apărut un stil încrustat, care de obicei era asociat cu goții și atribuit unui timp ulterioară Un exemplu al acestui stil este celebrul flacon auriu de la Panticapaeum, decorat cu granate Acest stil policrom corespunde acelui element de sarmatizare, care a determinat în mare măsură caracterul întregii culturi a Bosforului în primele secole ale erei noastre ARTA ORAȘELOR VECHI DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE Afrodita din Kep Marmură II p î Hr uh, ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS La Statuie portret masculin din Kerci Marmură secolul I n e Arhitectură, ale cărei monumente mărturisesc maturitatea creativă și independența arhitecților, lucrări de toreutică, în care priceperea bijutierilor greci s-a îmbinat cu atâta succes cu localul, reliefuri de pietre funerare care ne poartă în lumea locuitorilor orașului și, în sfârșit , pictură plină de farmec aparte prin decorativitatea, strălucirea sa, cu fabulozitatea multor parcele - toate aceste tipuri de creativitate artistică constituie un fel de unitate - arta regiunii nordice a Mării Negre, care s-a dezvoltat ca urmare a interacțiunii dintre culturile antice și locale ARTA SCIȚILOR TARZII DIN CRIMEA Cercetările arheologilor sovietici au deschis o nouă pagină în istoria culturii și artei scitice - cultura regatului scitic târziu, centrat în Crimeea Descoperiri separate pe teritoriul capitalei acestui regat, ale căror ruine se ridică pe un platou din apropierea periferiei de sud-est a Simferopolului, au fost făcute încă de la începutul secolului al XIX-lea În inscripțiile grecești antice găsite în sudul nostru, sciții din Crimeea sunt menționați până la sfârșit secolul al II-lea d Hr e Cu toate acestea, până de curând, în timp ce izvoarele scrise nu au găsit încă o confirmare arheologică largă, istoria sciților a fost adusă abia la începutul secolului al II-lea î Hr e (momentul invaziei sarmaților în regiunea nordică a Mării Negre) și perioada ulterioară au rămas necunoscute Din , expediția Taur-Scyth a Academiei de Științe a URSS și GMIN (după - Academia de Științe a RSS Ucrainei și Institutul Istoric de Stat) a excavat sistematic principalul oraș al sciților din Crimeea, care este de obicei identificat cu Neapolul scitic menţionat în izvoarele scrise A început studiul altor așezări scitice din Crimeea, dintre care mai mult de cincizeci au fost deja identificate Noi descoperiri arheologice au luminat pentru prima dată perioada târzie a istoriei sciților - din secolul al III-lea î Hr e De secolul al III-lea d Hr e Acum se poate considera stabilit că sciții aveau un stat primitiv de sclavi În această perioadă, teritoriul regatului scit, care ocupase anterior o vastă fâșie de stepă de la Nipru până la Don, a fost redus și limitat la Crimeea și cursurile inferioare ale Niprului și Bugului La cumpăna dintre secolele III și II î Hr e centrul regatului scit s-a mutat în Crimeea, care a devenit principalul teritoriu al sciților Prin secolul III î Hr e Sciții din Crimeea și-au schimbat modul de viață nomad într-unul sedentar și au fondat aici așezări și orașe fortificate, care au existat până în secolul al III-lea d Hr e și morții, evident, ca urmare a invaziei goților Rezultatele săpăturilor din Napoli au fost deosebit de izbitoare și valoroase pentru știință Sciții din Crimeea cunoșteau bine arhitectura din piatră; au lăsat puternice structuri defensive, clădiri și bolți de înmormântare Arta sciților este reprezentată de monumente semnificative de pictură murală, sculptură monumentală, grafică și artă aplicată Un mare merit în descoperirea și studiul monumentelor acestei arte îi aparține lui P N Schultz Arta sciților din Crimeea s-a dezvoltat pe baza tradițiilor antice scitice și, în același timp, a fost influențată de cultura antică înaltă, ai cărei conducători erau orașele-colonii grecești Cel mai important monument al arhitecturii scitice este puternicul zid de apărare din Napoli Spre deosebire de zidurile orașelor grecești, construite din blocuri de piatră cioplite și montate cu grijă, zidurile Neapolei, ca și alte cetăți scitice, au fost ridicate din calcar rupt, netratat, pe mortar de lut Elementele principale ale zidăriei sunt cochiliile de fațare din pietre mari și rambleul dintre ele din pietre mici Zidul era format din cinci curele aparținând unor perioade diferite de construcție Extinderea peretelui prin adăugarea succesivă a coardelor ARTA SCIȚILOR TARZII DIN CRIMEA a avut loc în secolele III - I î Hr e ; ca urmare, peretele a atins o grosime uriașă - , metri În fața zidului principal al orașului în secolul II î Hr e ca structură suplimentară de protecție a fost ridicat un alt zid - proteicism, care avea două centuri, cu o grosime totală de , metri Între peretele principal și proteicism, a rămas un spațiu liber - peribolul, care s-a scurtat pe măsură ce curelele erau adăugate la o lățime de un metru și a luat forma unui gol îngust și adânc Grosimea totală a peretelui, împreună cu proteicismul și peribul, era de metri Proteicismul cu peribul a servit aici ca înlocuitor al șanțului de șanț: ar fi imposibil să se construiască un șanț de-a lungul zidului, deoarece Napoli a fost construit pe o stâncă Acesta este cel mai vechi proteicism cunoscut de noi în lumea antică Conform reconstrucției de A N Karasev, înălțimea etajului inferior, de piatră, a zidului era de aproximativ metri, iar cel superior, construit din cărămizi brute, era de aproximativ metri; astfel, înălțimea totală a zidului orașului a ajuns la metri Scoicile nu erau strict verticale, ci aveau o înclinare spre centrul peretelui, drept urmare peretele s-a îngustat în sus Această abatere de la verticală (o medie de centimetri pe metru de înălțime) a fost făcută în mod deliberat în timpul construcției, deoarece a conferit peretelui o rezistență mai mare Zidul de apărare al Napoli avea turnuri de luptă Încă de la mijlocul secolului al XIX-lea, pe suprafața așezării erau vizibile rămășițele a șase dintre ele Expediția tauro-scită a dezgropat două turnuri dreptunghiulare lângă porțile orașului; unul dintre ei a îndeplinit o funcție dublă, servind în același timp și ca structură de înmormântare - un mausoleu Rămășițele clădirilor descoperite în Napoli și în alte așezări scitice din Crimeea mărturisesc că casele de piatră erau tipice pentru arhitectura rezidențială, iar iurtele din chirpici existau ca o relicvă Clădirile de locuit au fost ridicate, de regulă, din piatră ciobită grosier pe mortar de lut; părțile superioare ale pereților erau uneori așezate din cărămidă de noroi Unele clădiri au fost parțial scufundate în pământ (sau stâncă) Erau multe case cu camere Podelele erau din lut, adesea cu straturi intermediare de cenusa Casele aveau tavane din chirpici sau acoperișuri din țigle antice importate Există vetre de lut sau de piatră Din interior, pereții locuințelor sunt tencuiți cu lut, iar în casele cele mai bogate sunt căptușiți cu tencuială colorată; deja în secolul III î Hr e in Neapolele scitice existau cladiri cu tencuiala pictata, realizate dupa modele elenistice antice Cunoașterea sciților cu tehnicile de construcție antice a afectat în principal clădirile publice Rămășițele unor astfel de structuri descoperite în timpul săpăturilor din capitala scită vorbesc despre o elenizare semnificativă a orașului, cu aspectul său general deosebit Un exemplu de utilizare a tehnicilor arhitecturii antice în Napoli este o clădire mare din față cu două portice, construită în secolul al III-lea î Hr e vizavi de porțile principale (sudice) orașului și a oficializat intrarea în oraș Soclul supraviețuitor al porticului estic este căptușit cu pătrate mari de calcar briozoar dens așezat uscat, fără mortar Pătrațele sunt bine cioplite, iar unele sunt tăiate cu rusticare Din stâlpii dreptunghiulari care stăteau în portice, calcarul a supraviețuit a doua capitala dorica În portic s-au găsit fragmente de statui din bronz și marmură din lucrări grecești Judecând după piedestalul de marmură cu o inscripție grecească care a ajuns până la noi, la intrarea în oraș se afla o statuie ecvestră a regelui Skilur În apropiere, se pare, era un mare relief de piatră înfățișând un călăreț, identificat cu fiul lui Skilur - Palak Grecii care au locuit în capitala sciților (din care îi cunoaștem sub numele de Posidei și Eumenes) au decorat orașul cu statui ale zeilor pe care îi venerau O clădire publică excepțional de interesantă, mai degrabă chiar de cult a sciților a fost descoperită în partea opusă, nordică, a așezării Neapolelui scitic În arhitectura acestei clădiri mari, construită din piatră ruptă, pe alocuri cioplită în mortar de lut și formată din două încăperi - un vestibul și o sală mare, nu se remarcă tehnici specifice grecești, cu excepția acoperirii cu țiglă Dar decorarea interioară a pereților este pur antică: au fost tencuite și decorate cu fresce policrome Decorul din sala principală a fost complet reconstruit Fresca era alcătuită din trei benzi orizontale: un soclu pictat în marmură cu dreptunghiuri verticale negre și roșii alternând, între care se află margini albe cu dungi maro oblice; brâul mijlociu, împărțit prin verticale de semicoloane corintice canelate cu intercoloane, încadrate de dungi de diferite lățimi și culori; iar deasupra, cu o cornișă pictată în "rusc" Peretele a fost completat cu o cornișă de stuc în relief alb (a supraviețuit doar partea inferioară a pereților cu stratul de subsol de ipsos; reconstrucția picturii de pe partea superioară a pereților a fost făcută de I V Yatsenko pe baza fragmentelor supraviețuitoare) Frescele datează din prima jumătate a secolului al II-lea d Hr e Sunt executate după canoanele picturilor decorative bosporane și, în același timp, au trăsături care sunt larg răspândite în picturile clădirilor din provinciile romane europene ale acelei vremuri Clădirea din Napoli a fost, fără îndoială, pictată de un artist grec, invitat fie din regatul Bosporan, fie din vreun centru antic al regiunii nordice a Mării Negre Semnificația descoperirii acestei picturi decorative nu se limitează la faptul că ea mărturisește utilizarea de către sciții târzii a exemplelor de artă antică de primă clasă pentru a-și decora clădirile Până în prezent, picturile decorative din primele secole ale erei noastre din regiunea nordică a Mării Negre puteau fi judecate aproape exclusiv din picturile criptelor, în principal din Bosfor; prin urmare, pictura unică în frescă a clădirii din capitala scită este extrem de importantă pentru înțelegerea decorului clădirilor din regiunea nordică a Mării Negre în general Această clădire prezintă un interes deosebit și pentru că pe pereții ei au fost găsite multe desene - graffiti mâzgălite de sciți peste fresce vechi Un monument deosebit al arhitecturii funerare scitice este mausoleul Neapolelui scitic, care a devenit cunoscut pe scară largă datorită descoperirilor bogate și numeroase din el Mausoleul, atașat din exterior de proteicismul zidului orașului, este o structură funerară la sol care a servit simultan ca turn de poartă, aproape pătrat, cu o suprafață (de-a lungul conturului exterior al zidurilor) , X ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Regele scit Palak Relief de calcar din Napoli scita Sfârșitul secolului al II-lea î Hr e , metri Arhitectura sa combină tehnicile de construcție scitice cu cele împrumutate din arhitectura greacă Acestea din urmă includ folosirea pietrei cioplite, rusticate pe alocuri, precum și căptușeala parțială a pereților cu zidărie după sistemul "cordoane pe margine, plăci pe scapular", care dădeau monumentalitate mausoleului; totusi aici nu se mentine regularitatea alternantei placilor Trăsăturile scitice ale zidăriei, pe lângă neregularitatea acesteia, au fost introducerea pietrei rupte în zidăria cioplită, utilizarea mortarului de lut în cantități mari și întărirea colțurilor clădirii cu pietre - cârlige În mausoleu - mormântul nobilimii scite - s-au făcut înmormântări multă vreme: de la sfârșitul secolului al II-lea î Hr e până în secolul I d Hr e Au fost de înmormântări cele mai bogate și scheletele a patru cai, uciși pentru ca, așa cum credeau sciții, să-și însoțească proprietarul în viața de apoi Când a fost îngropat, a existat o cantitate imensă de diferite decorațiuni, arme, vase Au fost găsite doar aproximativ de obiecte de aur Obiectele de artă găsite în mausoleu nu sunt în mare parte lucrări de artă aplicată scitică, ci realizate în atelierele din Bosfor, parțial, poate, la ordinul sciților Dintre înmormântările din mausoleu, în ceea ce privește luxul și particularitățile ritului se remarcă înmormântarea unui războinic într-un mormânt de piatră de la sfârșitul secolului II - începutul secolului I î Hr e - presupusul mormânt al regelui Skilur și înmormântarea unei femei într-un sarcofag de lemn din secolul I î Hr e , numit convențional înmormântarea reginei Sarcofagul din lemn, un monument de artă original, uimește prin splendoarea decorațiunilor sculptate și bogăția culorilor Sarcofagul era format din două niveluri: un piedestal dreptunghiular pe patru picioare și un sicriu cu capac în șold De-a lungul perimetrului piedestalului erau coloane canelate aurite care susțin antablamentul profilat Coloanele de colț stăteau pe grifoni și sfincși sculptați, iar deasupra coloanelor se înălțau coloane lungi și subțiri canelate, acoperite cu conuri de pin Aceste coloane reflectă probabil vechiul rit scitic, conform căruia stâlpii erau așezați la colțuri peste înmormântarea regală pentru a susține baldachinul Pereții sicriului erau decorați cu o ghirlandă sculptată în basorelief din ramuri, flori și fructe, interceptată de panglici aurite și cornucopii alternate Capacul sicriului era mărginit de o ghirlandă mai magnifică de flori precum margaretele, ramuri de conuri de pin aurite și frunze de dafin cu fructe de pădure roșii strălucitoare Pe capacul sicriului au fost așezate două sculpturi sculpturale de animale fantastice - un grifon cu cap de leu și un sfinx Motivele decorului sarcofagului combină elemente ale artei Orientului elenistic și Bosforului Probabil, sarcofagul a fost realizat de un meșter bosporan comandat de nobilii sciți, ținând cont de gusturile acestora, care s-au reflectat, în special, în combinația de ornamente florale realiste cu policromie condiționată Cele mai interesante monumente ale artei scitice sunt picturile murale descoperite în cripte datând din primele secole ale erei noastre și care au servit drept morminte de familie ale celor mai bogați locuitori ai Neapolei Descoperirea criptelor pictate din Neapolele scitice este cu atât mai importantă cu cât pictura criptelor nu era deloc cunoscută înainte Criptele sunt sculptate în stâncă și constau dintr-un mic dromos scobit sau în trepte și o cameră funerară joasă Forma lor, probabil, provine din movilele funerare scitice timpurii Pictură murală descoperită în cinci cripte sculptate din Napoli; în plus, pictura direct pe lut s-a dovedit a fi într-o criptă de pământ Pe pereții de calcar alb ai criptelor s-a aplicat vopsea (negru - funingine, roșu și galben - ocru) fără tencuială sau orice grund Pictura criptelor nu este supusă unui singur stil; fiecare tablou are propriile sale caracteristici Criptele târzii datând din secolele II-III, de ex (nr , , , ), diferă de cripta anterioară a secolului I î Hr e (nr ) primitivism și imagini schematice, parcă reînvie trăsăturile artei rupestre primitive în arta sciților târzii În cripta nr , toate desenele sunt realizate în siluetă și doar în ocru roșu Una dintre nișe înfățișează un arcaș scit într-un caftan cu brâu strâns, cu o șapcă pe cap și în cizme moi În mâna stângă ține un arc din care tocmai a tras; brațul drept este îndoit la cot și întins pe spate; capul întors la stânga ARTA SCIȚILOR TARZII DIN CRIMEA zborul unei săgeţi Figura este interpretată primitiv, dar dinamic Aceleași trăsături au apărut în imaginile unui cal subdimensionat în galop și a doi dansatori Imaginile nu sunt legate printr-o compoziție comună Designul este ornamental Toate nișele, ca și în alte cripte sculptate, precum și în cripta de pământ cu picturi, sunt mărginite cu diverse modele: uneori cu triunghiuri sau dinți, când cu limbi ca săgeți, când cu volute la colțuri Pictura din cripta nr , realizată în două culori - funingine și ocru roșu, este și ea primitivă, dar are un cu totul alt caracter Se distinge prin convenționalitate, geometrizarea figurilor împrăștiate în diferite locuri de-a lungul pereților Înfățișează doi oameni care dansează, un călăreț care ține un cal de căpăstru și alte subiecte Trunchiul aproape tuturor oamenilor și calul sunt desenate sub forma unei "figura opt" - două triunghiuri convergente în vârf; o persoană are un trunchi de formă pătrată În stil, aceste picturi murale seamănă cu picturile murale schematizate din criptele Kerci ale familiei Sabazia Din punct de vedere artistic este deosebit de valoroasă bolta nr Aici ornamentația picturală se îmbină cu relieful, iar desenele narative sunt subordonate compoziției de ansamblu Doar în această criptă pictura este realizată cu toate cele trei culori - roșu și galben ocru și funingine Decorul criptei reproduce aparent decorația interioară a unei case scitice Sub tavan se află o friză sculptată în stâncă și pictată sub formă de zig-zag, triunghiuri și săgeți Probabil reproduce baldachinul Cei patru pilaștri în relief, pictați cu romburi, pot imita stâlpii de susținere din lemn ai locuinței Un cocoș este scris cu ocru roșu într-unul dintre diamante Una dintre nișele criptei nu este doar mărginită cu săgeți, ci și decorată cu linii în partea de sus, dându-i aspectul unui perete de capăt al unei case cu un acoperiș în fronton, pe creasta căruia sunt înfățișate capete de cai stilizate îndreptate în directii diferite La fel ca "patine" pe colibe, acest motiv încă trăiește în arhitectura rusă din lemn Pe pereții nișei sunt înfățișate două covoare: unul cu model de șah (în trei culori), celălalt cu unul în formă de romb Ambele covoare sunt mărginite cu săgeți roșii ca o franjuri De remarcat faptul că motivul unei săgeți din criptă se găsește în mod repetat atât pe friză, cât și în ornamentul nișelor Pe peretele opus al criptei, în dreapta covorului "de șah", se află o alcătuire a parcelei Scitul, într-un caftan aruncat peste umeri, într-o șapcă moale caracteristică, cântă la liră cu trei coarde și, evident, povestește despre faptele unuia dintre oamenii îngropați în criptă Acesta din urmă este înfățișat pe un cal zvelt, cu picioarele subțiri, care merge la vânătoare; în mâna stângă călărețul ține un frâu, în dreapta - o suliță Mai în dreapta este o scenă de vânătoare: un mistreț vânat este atacat de doi câini de vânătoare, roșu și negru Un mistreț negru are o rană pe coapsă marcată cu vopsea roșie Animalele sunt reprezentate dinamic, cu o mare observație și cunoaștere a naturii Ceea ce este extrem de remarcabil în compoziție este că animalele, deși sunt siluete, sunt redate în perspectivă, la fel ca și călărețul Spre deosebire de celelalte cripte, cripta nr a fost pictată de un artist profesionist care era familiarizat cu picturile murale ale orașelor grecești din regiunea nordică a Mării Negre, în primul rând Bosforul Dar tradiția artistică scitică s-a reflectat în mod clar în reprezentarea animalelor Arta scitică, chiar și la începuturile sale, când era dominată de stilul animal, nu era străină de imaginea omului Sunt binecunoscute statuile scitice de piatră ale războinicilor din regiunea Niprului de Jos, numite greșit "femei de piatră" Sciții târzii din Crimeea au avut pentru prima dată reliefuri monumentale cu imagini de călăreți Aceste imagini transmit adesea trăsăturile portretului reprezentanților nobilimii scitice În prezent, există aproximativ zece astfel de reliefuri din Napoli și din alte regiuni ale regatului sciților din Crimeea Un fragment din partea superioară a unui mic relief de marmură găsit în Napoli încă din (a supraviețuit doar o turnare din gips), interpretat de obicei ca un portret pereche al regilor sciți Skilur și Palak (sfârșitul secolului al II-lea î Hr ) , a fost deosebit de cunoscut Pe fragment, capul și partea superioară a trunchiului bătrânului și capul tânărului au supraviețuit Ambii poartă pălării înalte moi Un bătrân în haine scitice, peste care se poartă o mantie grecească, nasturi pe umărul drept Îmbrăcămintea îi caracterizează pe cei reprezentați ca sciți elenizați Capetele întoarse spre dreapta; judecând după înclinația figurilor, bătrânul și tânărul erau înfățișați călare Portretul în înalt relief (înălțimea reliefului este de , centimetri) este realizat realist și cu mare pricepere; fețele sunt personalizate Relieful trebuie să fi fost realizat de un maestru grec conform unui ordin scit și prezintă un mare interes pentru caracterizarea legăturilor culturale ale sciților cu coloniile grecești din regiunea nordică a Mării Negre Se obișnuiește să se includă printre portretele regale un mare relief de calcar care înfățișează un tânăr călăreț (ill ), găsit în în Neapolele scitice Călărețul este identificat cu Palak, care a domnit după Skilur și a fost cunoscut pentru acțiunile sale militare împotriva lui Chersonesus și a regelui pontic Mithridates VI Eupator Placa cu relief amintește de o piatră funerară antică în structură; în partea inferioară se află o țeapă introdusă în baza de piatră Fața călărețului, lată și osoasă, este înfățișată într-o tură de trei sferturi; trunchiul este dat aproape frontal Călăreț în haine barbare, poartă aceeași pălărie ca cele descrise în portretul de mai sus Pantalonii strâmți se poartă peste pantofi moi, cămașa este trasă împreună cu o curea; un semn al elenizării în îmbrăcăminte este o mantie căzută în falduri, prinsă pe umărul drept În mâna dreaptă ridicată neconservată, după cum se vede din rămășițele arborelui, călărețul ținea o suliță Calul este înfățișat cu picioarele din față paralele ridicate; picioarele din spate sunt, de asemenea, așezate în paralel, dublate, ceea ce este tipic artei scitice Pe botul calului este prezentat un căpăstru cu plăci rotunde pe obraji Astfel de plăci scitice sunt cunoscute din descoperiri arheologice Figura călărețului este prea adâncă și disproporționat de mare în raport cu calul; este posibil ca aceasta să nu fi transmis doar rasa unui cal scurt de stepă, cunoscută nouă din rămășițele osoase din săpături, dar să sublinieze și importanța călărețului Stilul reliefului aparține operelor de artă locală Prin planeitatea sa, proporțiile disproporționate și redarea unei alergări de cal, se deosebește semnificativ de reliefurile ecvestre grecești, care sunt mai perfecte, de obicei realizate în înalt relief ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Gorgonă Relief pe o stele din satul Golubinki Calcar secolul al II-lea d Hr e Într-un timp mai târziu - în secolul al II-lea d Hr e ar trebui să includă o stele de piatră funerară de calcar cu un relief cu trei niveluri, găsită la așezarea scitică Krasny (Kermen-Kyr) de lângă Simferopol De asemenea, are un vârf care se potrivește în orificiul din bază Partea de sus este ruptă Înălțimea reliefului este de - centimetri Nivelurile sunt separate prin curele orizontale de relief Nivelul superior descrie o luptă între un călăreț și un soldat de infanterie Figura călărețului este prost conservată Foot warrior - în haine barbare În mâna stângă are un scut, în dreapta o suliță Sub picioarele calului zace cadavrul unui om mort sau rănit În nivelul de mijloc sunt doi câini care alergă, sub picioarele cărora zac două cadavre În nivelul inferior - un călăreț cu două sulițe în spatele umerilor, în fața altarului Calul este mare, proporțiile corecte Compoziția pe trei niveluri a pietrei funerare arată influența stelelor bosporene târzii, cu toate acestea, atât stilul imaginilor, cât și simplificarea reliefului sunt asociate cu arta sciților târzii O stele de mormânt de calcar interesantă, tot din secolul al II-lea d Hr e , a fost găsit în Crimeea Centrală lângă satul Golubinka (fostul Foti-Sala) Caracteristicile acestei pietre funerare relativ mici sunt ambele fețe și combinația dintre relieful scitic cu cel grecesc inscripție cehă Călărețul și calul de pe partea din față a plăcii sunt reprezentați primitiv, sunt ghemuiți și disproporționați În mâna dreaptă, călărețul ține probabil o suliță Doar sfârșitul unui nume necunoscut a supraviețuit din inscripția greacă Judecând după subtaierea marginii rupte superioare a plăcii, imaginea de pe reversul acesteia (capul Gorgonei cu limba atârnată) este mai recentă și a fost sculptată în timpul utilizării secundare a pietrei (fig ) După cum vedem din monumentele citate, reliefurile monumentale care au ajuns până la noi de la sciții din Crimeea sunt diferite; nu exista un canon stabilit definit În Neapolele scitice, pe pereții clădirii publice menționate mai sus cu pictură în frescă, a fost descoperit un complex unic de desene graffiti scitice din secolul al II-lea d Hr e Judecând după complot (combinație de imagini cu oameni și cai cu semne în formă de tamga, așa-numitele "misterioase"), ei aveau o valoare de cult, maiicheskoe În total, s-au găsit aproximativ două mii de desene, zgâriate cu un vârf pe tencuială uscată, peste tablou, foarte jos - deasupra podelei clădirii Imaginile sunt extrem de primitive, schematice Există doar patru figuri umane: un călăreț și trei pe jos Călărețul este desenat cu mai multe linii care indică conturul trunchiului, picioarelor și brațelor; cercul reprezintă capul În mâna dreaptă este o suliță îndreptată în jos În mâna stângă, eventual un club Soldații de infanterie (unul dintre ei este înarmat cu două sulițe) sunt reprezentați sub formă de "opt" - două triunghiuri conectate prin vârfuri Dintre imaginile animalelor predomină caii; sunt și un prădător și un măgar Imaginile cailor sunt variate: unul stă în picioare, alții aleargă; majoritate - Arzător de tămâie lustruit negru de la mausoleul Neapolelui scitic Argila, pasta alba Sfârșitul secolului al II-lea î Hr e arta sarmatiană fără coamă, unii sunt atât de schițați încât nici măcar nu au urechi; mulți cai prezintă doar două picioare - unul în față și unul în spate Unele desene reprezintă doar părți individuale ale cailor, în principal capete Desenele au fost făcute de diferiți oameni și, evident, nu de artiști profesioniști În execuția unor desene se simte puțin mai multă pricepere În general, ele au un caracter schematic în mod deliberat condiționat Sciții târzii au ridicat o serie de monumente interesante de artă aplicată Imaginea unui călăreț, caracteristică artei scitice târzii, poate fi găsită pe o cataramă de curea din bronz turnat găsită în lângă Napoli Stăpânul scit a transmis în mod viu mișcarea unui cal în galop și postura încordată a călărețului, ca și cum ar urmări pe cineva Călărețul cu barbă, cu părul lung, este îmbrăcat în stil scitic: poartă șapcă-șapcă, caftan cu brâu, pantaloni și cizme moi La șoldul stâng - arsuri scitice (un caz pentru un arc și săgeți) Aici vedem din nou o imagine dublă paralelă a picioarelor unui cal, caracteristică artei scitice Două catarame de bronz de la sfârșitul secolului al II-lea d Hr găsite în mausoleul din Napoli e de la ținuta de cal cu figuri sculpturale de animale sunt asociate cu tradițiile stilului animal scitic Caracteristică este imaginea unui animal cu capul întors pe spate Cercurile ornamentale de pe corpul altui animal seamănă cu sculpturile de pe mânerele cuțitelor scitice timpurii În aceste lucrări ulterioare, animalele sunt reprezentate schematic, condiționat, astfel încât este imposibil să spunem cu siguranță care animal este reprezentat - un câine sau un cal Imaginea capetelor de berbeci se regăsește în mod repetat în arta aplicată a sciților târzii Astfel, într-un mausoleu, într-o înmormântare din secolul I î Hr , a fost găsit un pom de bronz în formă de trident cu capete de berbec stilizate pe vârfurile laterale e -Secolul I d Hr e Caracteristice sunt vatra cu capete stilizate de berbeci, care se găsesc fragmentate la multe așezări scitice din Crimeea Asemenea coastere (secolele II-III d Hr ) erau comune și printre sciții din regiunea Niprului de Jos Vasele turnate manual din lut erau rareori decorate de sciți Doar uneori există crestături ornamentale sau crestături de-a lungul marginii vaselor Mâncărurile grecești importate au fost considerate cele mai bune, ceea ce a împiedicat dezvoltarea producției de ceramică în rândul sciților Deoparte se află un vas de teracotă cu trei mânere, pe un palet în trepte pătrate, din mausoleu, secolul I d Hr e , pictat și decorat la baza mânerelor cu capete de taur sculpturale mulate Este realizat sub influența desenelor antice În mausoleu au fost găsite vase rituale de o natură locală complet diferită - două arzătoare masive de tămâie cu o suprafață lustruită neagră și un ornament solar sculptat încrustat cu pastă albă (fig ) Studiul culturii sciților târzii din Crimeea, care este o parte importantă a culturii popoarelor din sudul nostru în epocile elenistică și romană, respinge complet ideea învechită că artele vizuale ale sciților se limitau la stilul animal și au fost aplicate doar arta formelor mici Ultima etapă în dezvoltarea artei scitice este asociată cu viața urbană, cu întărirea puterii de stat Era nevoie de un eroic monumental portret regal de baie Reliefuri și statui au decorat piața capitalei scitice A dominat arhitectura din piatră Era o pictură murală monumentală Cei mai apropiați vecini ai regatului scitic din Crimeea au fost orașele antice, care au influențat formarea artei scitice târzii Cu toate acestea, monumentele sale au un aspect unic arta sarmatiană Până la începutul secolului VI î Hr e în Uralii de Sud și regiunea Volga de Jos, a apărut o nouă societate nomadă, formată din numeroase triburi sarmațiane Pentru prima dată, sarmații sub numele de sauromați au fost menționați de autorii antici în secolul al V-lea î Hr e Cultura materială a sarmaților este împărțită în patru etape: prima (sauromațiană) - VI - mijlocul secolului IV î Hr e ; a doua (sarmația timpurie sau Prokhorovka ) mijlocul secolelor IV-II î Hr e ; a treia (Sarmatul mijlociu) - secolul I î Hr e - prima jumătate a secolului II d Hr e ; a patra (sarmația târzie) - a doua jumătate a secolelor II - IV d Hr e Savromații au trăit pe teritoriul de la Don până la stepele Kazahstanului de Vest și de la Uralii de Sud până la Ținutul Caspic Triburile nomade angajate în creșterea vitelor, vânătoare și pescuit erau familiarizate cu începuturile agriculturii și meșteșugurilor Prelucrarea bronzului era cunoscută de triburile din regiunea Volga de Jos deja în prima jumătate a mileniului al II-lea î Hr e , în perioada culturii Srubnaya Nou în timpul Sauromatian a fost utilizarea pe scară largă a fierului și calitatea mai ridicată a prelucrării acestuia Societatea sauromatiană era un mediu social destul de omogen O femeie, care, împreună cu un bărbat, a luat parte la raiduri militare și la vânătoare, a ocupat un loc onorabil în societate, ceea ce a provocat o serie de legende despre amazone transmise de Herodot și alți autori antici Din aceste povestiri, confirmate de monumentele arheologice, reiese clar că în uniunile tribale, liderul, preoții și preotesele s-au remarcat în funcție de poziția lor Movile mari au fost îngrămădite pentru ei în timpul înmormântării În timpul perioadei, sarmația timpurie, sau Prokhorovka, compoziția etnică și socială a societății sarmaților a devenit mult mai complicată Triburile sarmaților din acel moment includeau elemente separate din Asia Centrală O parte din triburile sarmaților, conform autorilor antici, s-au mutat în vest, înlocuind sciții din regiunea Don În același timp, triburile sarmaților individuale s-au unit într-o uniune puternică Comerțul lor cu orașele antice de la Marea Neagră și Caucazul a devenit mai activ, s-au stabilit legături permanente cu centrele antice ale civilizațiilor orientale Printre sarmați s-a format propria lor nobilime Au fost create echipe de cavalerie puternice - baza viitorilor catofractari puternic înarmați, care au intrat în lupta împotriva romanilor Etapa Prokhorov a societății sarmate a fost o perioadă de acumulare de forțe pentru o lovitură zdrobitoare care a fost adusă Scitiei la mijlocul secolului al II-lea î Hr e Ulterior, sarmații s-au așezat în vest până la Vistula, în sud până în lanțul Caucazului, în nord au ocupat o parte din regiunile silvostepei din regiunea Kiev ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Cerb Imagine sculptată pe coltul unui mistreț din cimintul Kalinovsky secolele VI-IV î Hr e Perioada sarmaților medii a fost punctul culminant în dezvoltarea societății sarmaților Sarmații i-au învins pe sciți și au luat stăpânire pe aproape tot pământul lor Sarmatizarea a acoperit nu numai triburile vecine, ci și orașele antice din regiunea nordică a Mării Negre Sarmații au participat la viața politică a regatului Bosforului, au intervenit în lupta dinastică care a avut loc acolo în secolul I î Hr e O parte din sarmați s-au stabilit în orașe, angajați în agricultură, meșteșuguri și comerț; Creșterea vitelor și vânătoarea printre multe triburi s-au retras în plan secund Alții au pătruns în regiunea Kuban, unde, stabilindu-se în rândul populației locale, s-au asimilat cu aceasta În Kuban, au creat multe așezări-fortificații fortificate Autor antic al secolului al II-lea d Hr e Tacitus scrie că așezarea era de obicei fortificată cu una sau mai multe linii de șanțuri și vavlos și înconjurat de un zid de fortăreață de ciocan și crenguțe cu pământ turnat între ele Principala populație se înghesuia în spatele acestor ziduri în colibe de chirpici Sarmații bogați, care s-au stabilit în statul Bosfor și au devenit intermediari în comerțul dintre triburile locale și populația orașelor grecești, au adoptat curând modul de viață urban S-au familiarizat cu casele de piatră și au împrumutat anumite tipuri de îmbrăcăminte și bijuterii grecești Grecii, la rândul lor, au adoptat elemente ale modului de viață sarmatian La acea vreme, era deja dificil să deosebești un sarmat de un grec, locuitor al Bosforului, după îmbrăcăminte Bărbații purtau cămăși lungi cu curea, camisole, pantaloni și cizme moi Mânecile și tivul sarmaților bogați erau împodobite cu plăcuțe mici de aur Își împodobeau curelele de piele cu catarame de aur sau de argint, purtau la gât hrivne bogate, de obicei de aur, cercei de sârmă de aur la urechi și o diademă pe cap, în special în cutii ceremoniale, în semn de noblețe Femeile îmbrăcate în rochii lungi drepte și pulovere scurte Purtau voaluri pe cap Pentru femeile bogate, rochia era decorată cu dungi, plăci geometrice de aur sau mărgele de diferite dimensiuni, culori și materiale Uneori purtau brățări, inele, cercei din aur răsucite masiv Baza economică și sistemul politic al stăpânirii sarmaților s-au dovedit a fi foarte fragile Sub loviturile hunilor în secolul al IV-lea d Hr e sarmații și-au pierdut toate pământurile și s-au alăturat parțial fluxului de triburi barbare care se năpusteau spre vest Triburile care nu au fost capturate de această mișcare au mers spre nord, fuzionand cu populația regiunilor forestiere din regiunea Kama O mică parte dintre ei s-au stabilit în Caucaz Urmele șederii sarmaților acolo au supraviețuit până în zilele noastre În Osetia, în regiunea Volga de Mijloc și în regiunea Kiev, există monumente individuale ale culturii sarmato-alaniane până în secolul al VII-lea inclusiv După ce au stăpânit un teritoriu vast în perioada lor de glorie, sarmații au creat o cultură artistică unică și au înscris o pagină strălucitoare în arta popoarelor URSS Principala dintre sarmați, precum și printre sciți, a fost arta aplicată Funcția utilitaristică l-a făcut deosebit de susceptibil la noi influențe și conexiuni, acumulându-se treptat în societatea sarmatină Începând din perioada sauromatiană și terminând cu sarmația târzie, această artă a suferit o serie de modificări, în urma cărora, pe baza realizărilor tehnologiei de bijuterii antice și din Orientul Apropiat, s-a format un stil nou, policromat, care a absorbit trăsăturile stilului animal al vremii sciților În ultimii douăzeci de ani, multe situri arheologice noi ale primilor nomazi au fost obținute, datate cu precizie și localizate A devenit posibil să se urmărească nu numai trăsăturile generale ale stilului animal, ci și trăsăturile inerente acestuia în diferite domenii ale formării uniunilor tribale care sunt apropiate din punct de vedere etnic și social În timpul Savromatian, în regiunea Volga de Jos și în Uralul de Sud, prelucrarea artistică a oaselor și pietrei, turnarea artistică a bronzului și, în special, forjarea lucrurilor din fier de către meșteșugarii locali au fost larg răspândite Dar obiectele din aur erau importate Osul, cel mai ieftin material, ușor de obținut în vânătoare și creșterea vitelor, a fost de mult prelucrat arta sarmatiană devenit nomazi Obiectele artistice din os - linguri rituale, stilouri, oglinzi, capace de tolbă și amulete se găsesc în principal în înmormântările oamenilor nobili De regulă, animalele locale sunt reprezentate pe ele - un căprior, un mistreț, un lup și o cămilă, precum și animale fantastice Amuletele din colți de mistreț arată în mod clar diferitele tehnici de prelucrare și complicarea treptată a compoziției și a intrării Pe cel mai vechi monument sunt gravate un colț găsit în mormântul Kalinovsky (regiunea Volgograd), capul cu coarne ramificate, pieptul și picioarele din față ale unei căprioare care alergă spre privitor (fig ) El ascultă cu atenție Imaginea unei căprioare este aranjată cu succes sub forma unui colț În ciuda faptului că imaginea este schematică și puternic stilizată, artistul sarmatian a subliniat trăsăturile caracteristice ale cerbului roșu, armonia și grația sa În secolul al V-lea î Hr e Sauromații au atins un înalt nivel de măiestrie în tehnica gravării pe os Interpretarea lor a imaginii se caracterizează prin compoziție laconică, combinate cu o cunoaștere subtilă a legilor mișcării și a trăsăturilor caracteristice ale animalului Dinamismul și tensiunea au fost subliniate de linii curbe în formă de S Rădăcina unui colț din movila Berezhnovsky este decorată cu un cap în relief al unui prădător Urechile ascuțite, botul îngust cu gura deschisă și dinții descoperiți sunt foarte expresive; se poate simți mișcarea unei fiare furioase care se repezi înainte Legile modelării volumetrice a detaliilor erau încă puțin cunoscute de artist și, prin urmare, a folosit convexitatea naturală a materialului pentru silueta principală și a conturat gura, nările, ochii și urechile cu gravură și sculptură Există cazuri când două imagini diferite, în relief și gravate, sunt combinate într-o singură compoziție; în același timp, spațiul liber din avion este umplut cu un ornament Așa este fruntea căpăstrului de la cimitirul Blumenfeld Rădăcina colțului este transformată într-un cap uriaș de prădător cu gura goală Urechile și partea inferioară a botului sunt redate cu două bucle gravate în spirală Ochi rotunzi, proeminenti Altar de piatră din tractul Bis-Oba secolul al V-lea î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Grivna de aur din movila Khohlach, așa-numita "comoara Novocherkassk" secolul I î Hr e - Secolul I n e leşie La mică distanţă de capul prădătorului, spre capătul ascuţit al caninului, este sculptat în relief un animal încolăcit, probabil o pantera Un încâlc de șerpi este gravat și mai departe Toată această compoziție se termină cu o linie largă de ornament gravat din dungi drepte și transversale rupte În intervalele dintre imaginile animalelor, dintele canin este decorat cu fluturi Capul unui prădător este gravat pe partea rădăcină de cealaltă parte Dar urechile ondulate sunt absente, gura nu este trasă Dunga de mijloc a planului caninului este acoperita cu un ornament de brad, completat printr-un rand cu puncte care imita pielea de sarpe Podoaba bogată mărturisește importanța acestui lucru în viața Sauromatului Puterea unei fiare prădătoare și viclenia unui șarpe trebuia să fie comunicate unei persoane printr-o "amuletă" - o amuletă care era purtată pe o centură sau atârnată de un căpăstru Obiectele considerate nu au analogii directe nici în monumentele scitice, nici în cele siberiene Intriga preluată din realitatea înconjurătoare, compoziția originală și structura imaginilor exprimă o versiune locală a stilului animal în arta savromațiană Și mai deosebite sunt produsele artistice din piatră - feluri de mâncare - "mese", probabil în scop ritualic, adesea găsite în mormintele savromate din Uralul de Sud Vasele rotunde sau patrulatere se sprijină pe trei sau patru picioare masive Marginea exterioară a vasului ornamentate cu linii transversale adânci sau semicercuri paralele cu marginea Picioarele unor astfel de feluri de mâncare sunt fie netede, cu capete rotunjite, fie înfățișează capul unui animal Pe un vas de piatră din săpăturile tractului Bis-Oba din regiunea Orenburg, picioarele au forma unor capete de animale (fig ) Capul masiv se micșorează până la un bot tocit, cu o mică cocoașă; ochii sunt rotunzi, urechile mici, ascuțite Capul trece într-un gât masiv, pe care se sprijină partea superioară ornamentată a vasului Sculptorul sauromatian a rezumat trăsăturile caracteristice ale unui animal, eventual un urs, și a subliniat funcția principală a picioarelor de susținere Meșteșugul dobândit de sauromați în fabricarea lucrurilor din os și piatră se explică prin faptul că tehnica de prelucrare a acestor materiale le era cunoscută de mult timp Metalul, deși a fost prelucrat cu câteva secole înainte de apariția societății sarmate în Volga de Jos și Uralii de Sud, nu a respectat cu greu noile cerințe artistice Stăpânind turnarea artistică, artistul savromatian a încercat să transmită forma unui lucru osos Un exemplu este descoperirea Blumenfeld - un colț de mistreț din bronz Imitând gravura prin turnare, meșterul a aplicat pe suprafața caninului contururi în relief ale animalelor În plăcile de bronz care înfățișează capul unui prădător, interpretarea este primitivă și generalizată Unele dintre plăcile Urale din acea vreme sunt capete arta sarmatiană Diadem de aur, decorat cu pietre semiprețioase, camee, imagini turnate cu animale, păsări și copaci din movila Khohlach, așa-numita "comoara Novocherkassk" secolul I î Hr e - Secolul I n e grifoni sau păsări de pradă Imagini cu fiare fantastice apar la sfârșitul acestei perioade La următoarea, etapa lui Prokhorov, trăsăturile locale deja cunoscute ale stilului animal Savromatian continuă să se dezvolte în produsele metalice Osul și piatra ca material pentru produsele artistice trec treptat în fundal Această perioadă se caracterizează prin apariția ornamentației geometrice și o creștere a stilizării, ducând la transformarea imaginii unui animal într-un simbol Formele originale ale stilului animal incrustat-policrom al sarmaților ies în evidență deosebit de viu în produsele de artă din aur realizate de meșteri antici în conformitate cu cerințele clienților sarmați Grivna din movila Prokhorovsky, făcută din sârmă de cupru acoperită cu plăci de aur, se termină cu două capete complet identice: un bot tocit cu dinți de prădător, ochi mari, o gură largă și urechi largi cu gheare sunt încadrate de o bandă proeminentă în forma unui semicerc neregulat cu crestături Tot spațiul liber este acoperit cu șiruri de puncte realizate cu un instrument ca un pumn Gâtul, începând de la urechi, este ornamentat cu dungi netede proeminente cu crestătură Pe hrivna, precum și pe lucrurile din os și bronz, fiara este descrisă într-un mod extrem de condiționat Prădătorul poate fi recunoscut doar după gura goală Un număr mare de detalii ornamentale zdrobesc forma și privează imaginea de expresivitatea ei inerentă Această grivnă a fost făcută de un maestru, se pare ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Urciorul din mormântul de pe Muntele Mithridates Argilă gri închisă secolul I î Hr e - Secolul I n e Vas din satul Tiflis Lut secolele I-II n e Cataramă din bronz ajurata de la ferma Veseliy de pe râul Manych secolul I î Hr e - Secolul I n e mama mea, care este încă foarte puțin familiarizată cu stilul animal sarmatian Aceleași trăsături caracterizează căptușeala de aur a părților superioare și inferioare ale tecii de lemn a sabiei, găsită în aceeași movilă funerară Câmpul superior al tecii este decorat cu ornamente geometrice și florale, partea inferioară este realizată sub formă de cap de animal Reprezentarea simbolică a unui animal este caracteristică în special pentru puținele obiecte osoase găsite în mormintele obișnuite din acea vreme Cel mai adesea există blaturi de pieptene realizate de meșteri locali sub formă de patine, ocazional păsări sau pești Capul calului este dat în siluetă, se conturează doar urechile erecte; contururile sunt generalizate Rățuștele cu ciocul ridicat unul spre celălalt sunt sculptate schematic pe partea de sus din cimitirul Kalinovsky Desenul transmite rotunjimea capului rățucii, aducând imaginea mai aproape de natură Noul stil de incrustație policromă a animalelor s-a format în cele din urmă în timpul Sarmatului Mijlociu Nobilimea sarmațiană, asimilându-se cu populația greacă a orașelor bosporene, și-a făcut pretențiile artistului În această epocă, vechile ateliere de bijuterii din Bosfor s-au supus gusturilor sarmaților Maeștrii locali au dat o nouă direcție originală artei antice, departe de Roma și metropolă Principalele imagini artistice erau încă împrumutate din stilul animal al vremurilor sciților; pestrița de culori și incrustația cu pietre prețioase au venit din Orient Eclectismul artei din acest timp iese clar în diadema de aur din așa-numita comoară Novocherkassk (ill ) Diadema are o inserție de cuarț în centru, care este un bust al unei femei din timpul elenistic Restul suprafeței diademei este încrustat cu granate mari ovale și pahare verzi; între ele, o pasăre de pradă asemănătoare vulturului, încrustată cu turcoaz, este atașată direct de frunză Seamănă cu păsările de pe monumentele sarmaților din epocile trecute De-a lungul marginii diademei erau perle în două rânduri, dintre care s-au păstrat doar cuiburi În plus, întreaga sa suprafață a fost acoperită cu mici pietre semiprețioase De-a lungul marginii inferioare a diademei, mici pandantive în formă de amforă, asemănătoare unei franjuri, merg într-un rând dens Pe marginea superioară sunt înfățișați copaci, în jurul cărora pasc capre și căprioare Compoziția cu capre și căprioare are analogii cu plăcile de bronz și aur din Caucazia de Nord, unde diferite animale locale sunt înfățișate pe un peisaj Animalele erau bine cunoscute artistului, iar desenul este aproape de natură Părți separate ale diademei sunt realizate de diferiți maeștri: unul dintre ele este asociat cu tradiția greacă, arta celuilalt își are rădăcinile în cultura artistică locală din epocile trecute Ambele tendințe sunt combinate aici mecanic În alte articole din comoara Novocherkassk, legătura dintre tradițiile grecești și cele locale este mai organică Acestea sunt trei pahare de tămâie, în care forma antică a vasului este folosită cu pricepere pentru complotul tradițional în stil animal siberian al luptei animalelor Pe corpul rotund al primului flacon, compoziția intrigii este înfățișată cu mare pricepere - un vultur și un leopard chinuind un cerb Bulbiile corpului lor sunt marcate de incrustații de pietre semiprețioase Gât arta sarmatiană sticlele una dupa alta sunt animale care seamana cu elanul sau iepurii de câmp A doua sticlă, care seamănă cu o cutie mică, este decorată cu aceeași compoziție Ambele vase par să fi fost realizate în același atelier și posibil de același meșter Întreaga suprafață a celei de-a treia sticle, sub forma unui dreptunghi alungit cu colțuri rotunjite, este acoperită cu imagini de animale răpitoare precum hipocampii, într-o întrețesere complexă Compoziția își pierde deja claritatea inițială Decorativitatea și ornamentalitatea câștigă, care se vede și pe brățară și pe grivna din aceeași tumulă (fig ) Diferența de interpretare a intrigii și un mod ușor diferit de reprezentare se explică prin faptul că aceasta este posibil opera unui alt maestru, deși aparținând aceluiași atelier În toate aceste lucruri, combinația "rândului de Est" cu motive reale este vie, ceea ce subliniază încă o dată natura sintetică a acestei arte Varietatea și bogăția covorului în decorarea suprafeței supraîncărcă forma modestă a obiectului, subliniind în mod evident luxul ostentativ al barbarului bogat O direcție ușor diferită a artei poate fi observată în zonele originale în care locuiau sarmații, unde s-a păstrat un mod de viață nomad Metodele originale de interpretare a animalelor în compoziții heraldice ale stilului animal siberian au continuat să se dezvolte acolo Astfel de monumente ale stilului animal sarmatian sunt brățări de aur răsucite din secolul I î Hr e -Secolul I d Hr e din movila Salomatinsky (fig ) și cimitirul Kalinovsky din regiunea Volga de Jos Brățara este formată din opt spire, care se termină cu imaginea unei capre Acesta din urmă este reprezentat de zborul rapid înainte Picioarele sale din față sunt îndoite, coarnele și urechile sunt extinse paralel cu corp, mușchii și coastele sunt subliniate cu linii incizate, ochii și nările sunt date cu puncte găurite Brățara de la mormântul Kalinovsky se termină cu un grifon serpentin care atacă un elan Un elan cu picioarele întinse înainte și coarnele ramificate îndoite spre spate încearcă cu mare efort să scape din gura grifonului Gura grifonului acoperă întregul diametru al cercului brățării, iar corpul, îngustându-se treptat spre mijlocul celei de-a doua bobine, se termină cu o coadă subțire zvârcolită în relief Un complot similar a fost dezvoltat și pe o brățară de la cimitirul din satul Pogromnoye Monumente de acest fel sugerează că din sarmați au apărut bijutieri remarcabili De asemenea, servește drept confirmare inscripția de pe un pahar de aur din satul Migulinskaya din regiunea Don, unde numele maestrului local Tarula este scris cu litere grecești de-a lungul marginii vasului Vasul repetă forma unui vas sarmatian de lut cu fund rotund Un ornament geometric de răchită trece de-a lungul umerilor săi Mânerul este o figură a unui berbec cu capul întors de la ulcior Pe vremea aceea erau răspândite vase de lut cu mânere în formă de berbec, mistreț, cal (ill ), păsări etc Existau și vase figurate sub formă de animale sau păsări (ill ), Obiectele de artă aplicată în masă ale sarmaților, în contrast cu arta nobilimii sarmaților, cu compozițiile sale heraldice inerente ale stilului animal cu incrustații policrome, au păstrat imaginile vechi de amulete pe ulcioare de lut, cazane de bronz (fig ) și plăci Fragment de brățară din movila Salomatinsky Aur secolul I î Hr e - Secolul I n e Cazan de bronz din satul Troian secolul I î Hr e - Secolul I n e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Bijuterii din descoperirea Chulek Aur, sticlă colorată, smalt Sfârșitul secolului IV - începutul secolului V n e O cataramă ajurata de bronz dintr-o movilă de pe râul Manych (fig ) este realizată în formă de dreptunghi, în care este înscrisă o cămilă culcată cu două cocoașe Capului i se dă o silueta condiționată Se modelează un ochi rotund, se găurește pupila Gura este mărginită de un oval în relief Un cap ridicat pe un gât întins paralel cu corpul, cocoașele erecte dau impresia unei posturi tensionate, dar mușchii sunt abia conturați Deși imaginea în ansamblu este extrem de condiționată, tehnicile de stilizare, detaliile individuale ale caracteristicii și dinamismul fac să ne amintim monumentele din timpul sauromatian și să vorbească despre păstrarea vechilor tradiții Majoritatea operelor de artă sarmată din perioada ei de glorie sunt realizate în relief și în relief Lipsa unității interne a societății și migrațiile frecvente au perturbat succesiunea procesului de dezvoltare a culturii artistice sarmate Monumente separate supraviețuitoare oferă exemple de transformare a stilului animal în geometric policrom Un monument de artă izbitor al timpului sarmaților târzii - așa-numita "descoperire Chulek" din - o înmormântare bogată de la sfârșitul secolului al IV-lea - începutul secolului al V-lea d Hr e S-a păstrat decorațiuni - medalioane (fig ), inele, cercei, pandantive în formă de inimă, precum și falare, plăci pentagonale, tuburi cilindrice dintr-un ham de cal Toate sunt realizate în stil incrustat policrom Plăcile subțiri de aur servesc ca despărțitori între inserții de sticlă de diferite nuanțe roșiatice și pastă albastră Jocul de roșu, albastru și galben creează o impresie de bogăție, deși materialul este de puțină valoare Modelul geometric obținut prin încrucișarea pereților despărțitori aurii păstrează curbura liniilor caracteristice lucrărilor în stil animal, dar nu evocă asocieri directe cu animalul Același proces de renaștere a stilului animal este observat în Caucazul de Nord, în regiunea Volga de Jos și în Uralii de Sud O figurină a unui dragon găsită în Caucazul de Nord din așezarea Kryazhsky de lângă Stavro câmp repetă într-o nouă tehnică combinația de imagini ale unui prădător rânjător și a unei păsări, deja cunoscută în primele perioade ale artei sarmate Întreaga suprafață a figurinei este acoperită cu inserții și boabe de granat În secolele III - IV d Hr e imagini cu animale au dispărut din produsele scumpe ale sarmaților Pe diadema de la cimitirul din Pogromny se păstrează doar jocul de culori, creat prin incrustație din pietre semiprețioase Diadema este acum doar o placă de aur cu un ornament de dreptunghiuri care se repetă ritmic împodobite cu trei pietre Stilul animal sarmat a fost o etapă în dezvoltarea artei nomazilor care au intrat în contact strâns cu civilizațiile antice Sarmații au păstrat cele mai bune tradiții ale stilului animal scitic, îmbogățindu-l cu trăsăturile deosebite ale stilului animal siberian Pe baza tehnologiei antice de bijuterii, au creat opere de artă semnificative cu compoziții complexe ale luptei animalelor și incrustație policromă utilizată pe scară largă Imaginile animalelor s-au transformat într-un motiv ornamental generalizat în interpretarea lor Influența stilului animal sarmatian a afectat ornamentația Europei de Vest și de Est în timpul Evului Mediu Se remarcă mai ales în arhitectura și arta aplicată a țărilor dunărene ARTA GEORGIEI ANTICE Puternica ascensiune economică care a marcat epoca târzie a bronzului în Georgia, și în special epoca dezvoltării fierului de către triburile georgiene (secolele XIV-IX, î Hr ), a contribuit la dezintegrarea comunității tribale de aici și la apariția unei societate de sclavi Prin secolele VI-IV î Hr e Pe teritoriul Georgiei apar două formațiuni statale - Iberia și Colchis Iberia și Colchis erau state puternice din punct de vedere economic și politic, cu o înaltă cultură originală și relații dezvoltate cu țările vecine Numeroase așezări și orașe înfloritoare de tip urban au apărut în această perioadă de-a lungul celor mai vechi rute comerciale De mare importanță pentru dezvoltarea artei Iberiei și Colchis au fost legăturile cu lumea scito-sarmată, coloniile grecești din regiunea Mării Negre și Iranul ahemenid Elemente ale culturii popoarelor acestor țări au pătruns profund în toate domeniile vieții artistice din Iberia și Colchis, îmbinate organic într-o formă prelucrată creativ cu tradițiile locale Acest lucru este evidențiat de dezvoltarea continuă a artei originale locale, care se hrănește în principal din surse de artă populară În epoca formării coloniilor grecești de la Marea Neagră, Colchis, după cum reiese din izvoarele scrise grecești, era o țară cu o țară foarte dezvoltată cultura, care s-a reflectat în mitologia elenă Viața urbană în Georgia își are originea în secolul VI î Hr e Dezvoltarea orașelor din regatul iberic (Georgia de Est) este bine urmărită din secolul al IV-lea î Hr e În această perioadă, înflorirea orașelor Mtskheta, Kaspi, Sarkina, Urbnisi, Rustavi, Odzrakh, Samshvilde, Upp- ARTA GEORGIEI ANTICE Liscihe, Tsunda, Hunan și alții Mtskheta, situată la confluența râurilor Aragva și Kura, a devenit capitala Capitala era un oraș protejat Abordările spre ea erau străjuite de două fortărețe puternice Armaztsikhe (Bagineti) și Tsitsamuri Armaztsikhe era situat pe malul drept al Kura, pe un munte înalt Existența lui Armaztsikhe poate fi urmărită bine din secolul al IV-lea î Hr e până în secolul al VIII-lea d Hr e Dar perioada de glorie a orașului-cetate poate fi considerată epoca din secolul al IV-lea î Hr e înainte de invazia lui Pompei ( î Hr ) Armaztsikhe consta dintr-o cetate inferioară populată situată pe terase și o cetate Ambele părți ale orașului erau înconjurate de ziduri fortificate Clădirile cetății sunt de vremuri diferite Partea cea mai veche era turnul cetatii, ale carui ziduri erau construite din piatra bruta, fara mortar Următorul strat de clădire este reprezentat de un zid din secolele IV-III î Hr e , întinzându-se de la turn în jos pe panta abruptă a muntelui În stâncă au fost săpate cuiburi, în care au fost introduse blocuri de piatră cioplite, formând o bază în trepte Pe această fundație s-au ridicat ziduri de chirpici de - metri înălțime, peste trei metri lățime, întăriți cu contraforturi Turnul și contraforturile erau acoperite cu plăci vopsite în roșu, iar pereții erau probabil acoperiți cu creneluri zidul secolului I e se învecinează cu cetatea și cu teritoriul extins al orașului La fel ca și în gardul vechi, contraforturile sale masive patrulatere sunt situate la o distanță de - de metri unul de celălalt Bază brută Pereții sunt din pietre fin cioplite Pietrele sunt montate una pe cealaltă și conectate cu bretele de lemn sub formă de coadă de rândunică Grosimea pereților ajunge la patru metri, iar înălțimea este mai mare de cinci metri Pereții bruti au fost tencuiți Zidul orașului, se pare, a fost restaurat semnificativ în secolele II-III d Hr e Zidurile din acest timp, spre deosebire de cele anterioare, au fost construite pe mortar de var Pe teritoriul Armaztsikhe, în timpul săpăturilor, au fost găsite rămășițele a numeroase clădiri, atât ceremoniale, rezidențiale, cât și gospodărești Dintre acestea, ar trebui să se distingă așa-numita sală cu coloane Aceasta este o cameră dreptunghiulară mare ( , x metri) Din aceasta s-au păstrat doar părțile inferioare ale pereților din piatră frumos cioplită (fără mortar), deasupra cărora se afla zidăria de noroi Intrarea în sală era în centrul peretelui longitudinal Pe axa longitudinală a sălii au fost amplasate șase coloane; din ele se aflau baze de profil simplu și fragmente de capiteluri Trunchiurile coloanelor erau evident de lemn După materialele disponibile, se poate presupune că pereții sălii au fost tencuiți Sala datează din secolele IV-III î Hr e Compoziția și tehnica sa de construcție indică tradițiile locale, dar găsim și unele analogii în țările din Asia de Vest (Tel-Khalaf) Monumente arhitecturale sincrone au fost găsite și în Gori, Tsitsamuri (după sursele grecești - Sevsamora) și Sarkin Rămășițele diferitelor clădiri din acestea Complexul principal de clădiri al orașului peșteră Uplistsikhe Sfârșitul secolelor I-III n e Plan și secțiune ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS cetăţile indică o scară largă de construcţie Apariția și dezvoltarea acestor fortificații aparține perioadei inițiale a vieții urbane din Iberia Geograful și istoricul Strabon a scris la începutul secolului I d Hr e , că în Iberia sunt multe orașe și ferme, că sunt locuințe, piețe și alte clădiri publice construite după regulile arhitecturii Săpăturile arheologice din ultima vreme confirmă clar descrierea lui Strabon Inscripția de pe placa găsită în Mtskheta spune că orașul a avut un artist-arhitect șef Inscripția datează din secolele IV-V d Hr e Dintre orașele din aceeași epocă a regatului Colchis (Egris) din Georgia de Vest, trebuie să remarcăm în primul rând Kutaisi (după sursele grecești - Kyuta și după bizantine - Kotatis), Vani și alții Alături de ei, Coloniile grecești de la Marea Neagră au jucat un rol deosebit: Phasis (Poti), Dioscuria (Sukhumi), Trebizond, Kera-su nt, Pitiunt (Pitsunda) Phasis a fost menționat în izvoarele antice încă din secolul al IV-lea î Hr e ca un mare centru comercial (emporium) Dioscuria antică este parțial acoperită de mare, în timp ce restul se află sub actualul oraș Sukhumi În timpul săpăturilor, aici au fost găsite resturi de clădiri din diferite epoci Despre clădirile de locuit din această perioadă, în special, despre clădirea de locuit Colchis, pe lângă materialele arheologice, un autor roman din secolul I d Hr dă o idee destul de bună e Vitruvius darbazi descris de el este unul dintre principalele tipuri de locuințe nu numai în Colchis, ci și în Iberia Locuințele de tip darbazi există și astăzi Principiul lor principal - centrat - este, de asemenea, caracteristic arhitecturii monumentale a Georgiei medievale Dispunerea locuințelor era ciudată, construită nu închisă, în jurul curții, așa cum era obiceiul în lumea antică și în Mesopotamia, dar cu o fațadă deschisă, cu o ușă și ferestre spre stradă Curtea se învecina cu casa și nu era inclusă direct în amenajarea acesteia Pe teritoriul Georgiei există multe peșteri artificiale în scopuri rezidențiale, religioase și defensive Dintre acestea, orașul peșteră Uplistsikhe de pe malul stâng al Kura este cel mai semnificativ În ciuda faptului că orașul a fost distrus în mod repetat în timpul invaziilor inamice și a mai rămas puțin din el, tot face o impresie grandioasă Sunt multe peșteri aici Cea mai mare parte a fost creată în primele secole ale erei noastre Arhitectura din Uplistsikhe este asociată cu arta construcțiilor romane, deși arată și o tradiție locală care s-a format de-a lungul secolelor (ill ) La crearea orașului peșteră s-a ținut cont de topografia complexă a muntelui, ceea ce a făcut posibilă rezolvarea cu succes a problemei protecției acestuia atât cu bariere naturale, cât și cu ziduri de apărare și șanț artificial Printre peșterile orașului se remarcă complexe prelucrate arhitectural Dintre acestea, în primul rând, trebuie remarcate complexele din partea frontală de sud-vest Camera principală este o sală înaltă boltită, deschisă pe latura de sud Pe fațadă, această boltă corespunde unui arc înscris în spațiul frontonului O astfel de compoziție este tipică pentru arhitectura monumentală georgiană a perioadei ulterioare Tavanul boltit al sălii este finisat cu chesoane octogonale, între care se formează patrulatere O astfel de prelucrare decorativă găsește analogii în arhitectura romană din primele secole ale erei noastre (bazilicile lui Maxentius și Constantin, băile lui Dioclețian și Caracalla etc ) Holul principal era legat de încăperile auxiliare În dreapta acesteia, printr-o încăpere, era un hol lung, a cărui decorare a tavanului imita un tavan cu grinzi Exista un mare complex de spații în partea centrală a orașului peșteră Sala principală de aici era o sală mare pătrată cu portic Designul acestei săli principale arată clar tradițiile care s-au dezvoltat în arhitectura din lemn din primele secole ale erei noastre Sala are doi stâlpi de perete pe care se sprijină o grindă largă transversală Grinzile de dimensiuni mai mici sunt perpendiculare pe acesta Aceste detalii sunt pur decorative, deoarece camera, sculptată în stâncă, nu avea nevoie de o astfel de soluție constructivă Dintre ansamblurile mici, sunt de interes spațiile rezidențiale situate în apropierea centrului așezării Soluția lor planificată este aceeași: o curte mică, în spatele ei sunt camere de zi Într-una din încăperi, pereții sunt împărțiți de pilaștri în trei părți Un tavan plat imită un tavan cu grinzi Scopul său decorativ este evidențiat de faptul că grinzile nu coincid cu pilaștrii În pereți au fost realizate nișe de diferite dimensiuni pentru nevoile casnice Pe lângă spațiile examinate, ruinele din Uplistsikhe conțin multe peșteri rezidențiale și auxiliare ale epocii antice târzii Arhitectura Georgiei de Vest din această perioadă este mai puțin studiată Mai bine decât alții, vă puteți imagina orașul Tsikhis-Goji, numit de autorii bizantini Archeopolis (Orașul antic) Sursele georgiene antice atribuie originea secolelor IV-III î Hr e mic Mormânt lângă Mtskheta Sfârșitul secolului I n e Fațadă, plan și secțiune ARTA GEORGIEI ANTICE săpăturile efectuate aici (pe locul Nokalak-vi) au dat material doar din perioada antichității târzii și din perioada feudală timpurie Se știe că comandantul arab Mervan surdul, după ce a devastat Georgia în anii ai secolului al VIII-lea, a distrus acest oraș, după care a încetat să mai existe Tsikhis-Goji este construit pe marginea unui munte înalt, care este spălat de râul Tekhuri pe ambele părți Versantul nord-vestic, unde stâncile sunt abrupte, era aproape inexpugnabil; restul laturilor erau protejate de ziduri puternice Pe teritoriul așezării există numeroase ruine din diferite epoci Dintre acestea se remarcă grandioasele ziduri de apărare, ridicate ținând cont de complexitatea topografiei montane și cel mai bine conservate în partea de sus a orașului Constructorii reduc în mod special neregulile Acolo unde solul era moale, partea inferioară a peretelui s-a extins cu ele Pereții lați (peste metri) constau din placare și umplutură cu mortar de var Pietrele uriașe de față sunt bine cioplite și stivuite în rânduri orizontale Zidurile din partea de sus a orașului erau întărite cu turnuri; distanțele dintre ele sunt diferite, deoarece relieful stâncii este complex Mai bine decât alte turnuri, colțul "A" s-a păstrat Pereții săi groși și pătrați au supraviețuit până la o înălțime de până la doi metri Din partea așezării, turnul avea o intrare cu acoperiș arcuit Cei doi pereți exteriori aveau fiecare câte o ambrăzură Lângă fiecare dintre turnuri erau deschideri - porți, acoperite din interior de arcade, iar din exterior - de arhitrave Deasupra pietrei arhitrave se afla un bloc mare cu fantă de descărcare Această tehnică constructivă a antichității târzii a fost folosită și în monumentele medievale timpurii din Georgia Zidurile din partea de jos a orașului nu aveau turnuri Acestea sunt înlocuite aici de pervazuri dreptunghiulare largi ale peretelui În ruinele din partea inferioară a orașului Tsikhis-Godzhi, se mai zăresc rămășițele a încă două porți: în părțile de sud și de est ale zidului orașului Pervazuri speciale protejau apropierea de ele O astfel de decizie nu este tipică pentru această perioadă, dar trebuie menționat că a fost bine gândită de către arhitecți Mormintele de piatră oferă un material interesant pentru studiul arhitecturii georgiane din perioada antichității târzii Un mormânt bine conservat descoperit lângă Mtskheta este un mic dreptunghi în plan, acoperit cu o boltă de cutie (fig ) Fațada mausoleului este căptușită cu piatră cioplită, se sprijină pe un soclu joase și se termină cu un fronton încoronat cu o cornișă de profil simplu Intrarea este amplasată pe axa centrală a clădirii O mică deschidere dreptunghiulară este încadrată cu pietre profilate După soluția generală, proporții, decor și alte detalii, mormântul găsește analogii în monumentele georgiene din primele secole ale erei noastre În același timp, dezvăluie unele asemănări cu structurile memoriale din regiunea nordică a Mării Negre Mormântul Mtskheta datează de la sfârșitul secolului I d Hr e Judecând după natura inventarului neobișnuit de lux și bogat, a fost construit pentru un reprezentant al nobilimii conducătoare a Iberiei În timpul săpăturilor arheologice de pe teritoriul Georgiei, au fost descoperite numeroase monumente arhitecturale cu scop comunal Dintre acestea, în primul rând Podeaua mozaică a unei băi de vilă în Shukhuti lângă Lanchkhuti secolele IV-V n e Vilă în Shukhuti lângă Lanchkhuti secolele IV-V n e Plan printre băi trebuie remarcat Baia din Armaziskhevi este relativ bine conservată Aceasta este o clădire pătrangulară, cu două etaje, cu partea inferioară păstrată a pereților de la etajul doi La etajul inferior a fost amplasată un focar și au fost amenajate încălzitoare (hipocauste); la etajul superior sunt camere de baie Baia Armaziskhevsky a fost baia palatului reședinței suburbane a conducătorilor regiunilor - eristavis Datează din secolele II-III d Hr e Una dintre aceste structuri a fost situată în orașul fortăreață Armazi Această clădire este în stare proastă Este la o scară mai mică și are o soluție ușoară În orașul Urbnisi a fost găsită și o baie mare, cu două etaje, din epoca târzie a antichității De interes deosebit sunt rămășițele unei vile descoperite în urma săpăturilor în satul Shukhuti (Georgia de Vest): ruinele unei băi și a unui palat cu plan laconic clar (fig ) Din ambele structuri s-au păstrat părțile inferioare ale zidurilor; în plus, în apropierea băii s-au păstrat subteranul și hipocaustele Cel mai interesant detaliu al băii este podeaua mozaică a apoditeriumului, camere, ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Stele de la gura Besletka Marmură secolul al V-lea î Hr e unde se dezbracau Mozaicul este un model geometric comun în epoca târzie a antichității și a epocii medievale timpurii (ill ) Întregul complex datează din secolele IV-V d Hr e Baia Shukhut, precum și alte băi găsite pe teritoriul Georgiei, au multe în comun cu băile romane târzii și bizantine timpurii din Orientul Apropiat Datorită cercetărilor arheologice intense care au fost efectuate sistematic în ultimii ani, avem la dispoziție cele mai valoroase materiale care caracterizează cultura artistică a Georgiei din antichitate Materialele din Georgia de Vest mărturisesc dezvoltarea producției artizanale locale, în principal ceramică Odată cu aceasta se observă și pătrunderea produselor de import Cel mai semnificativ monument, care mărturisește elenizarea culturii unor segmente ale populației orașelor Mării Negre, este o stela funerară de marmură găsită pe teritoriul vechii Dioscuriei (ill ) Stilul acestui monument permite datarea acestuia în secolul al V-lea î Hr e si atribuite operelor de arta atica Despre relația strânsă dintre arta elenă și cea locală Hidria și amfora găsite în Atena cu inscripții grecești care menționează maeștrii kolchieni vorbesc și despre cultura antică Cu toate acestea, influența artei elene nu a interferat cu dezvoltarea în Georgia, în special în partea de est, a tradițiilor artistice locale Acest lucru este dovedit de lucrările de toreutică din secolele VI-V î Hr e - un vas de argint găsit în Kuban cu inscripția: "Eu aparțin conducătorului lui Apollo, care se află în Phasis" (sec V î Hr ), un vas de argint din Stepantsminda (Kazbegi) și vase de argint din comoara Akhalgori, care sunt boluri joase -fiole cu omphalos la fund și un număr de umflături migdaloase pe corp În decorul unor vase, există motive ionice - palmete, "gât de lebădă", lotuși; cu toate acestea, toate sunt stilizate și reproiectate Un monument semnificativ al artei georgiane din acea vreme ar trebui considerat o fiolă mică de argint, descoperită într-o înmormântare din secolul al III-lea î Hr e in satul Vani Pe lângă om-falul obișnuit pentru vasele de acest tip, umflături și palmete în formă de migdale între ele, în partea de jos sunt plasate imagini cu animale - căprioare, elan, câine și mistreț, precum și un semn astral stilizat Imaginile sunt marcate cu pecetea artei tradiționale locale, caracterizată printr-o fuziune organică a realismului oarecum primitiv și stilizării decorative rafinate Această tradiție locală de prelucrare a metalelor datează din epoca târzie a bronzului și începutul epocii fierului S-a exprimat în lucrări foarte caracteristice de turnare în bronz de forme mici Deci, în arta georgiană veche, un loc special îl ocupă numeroasele și diverse sculpturi rotunde din bronz turnat în scopuri rituale - figurine falice antropomorfe cu atribute rituale Placă cu centură de bronz din Abhazia secolul al III-lea î Hr e -secolul III n e ARTA GEORGIEI ANTICE tami, uneori stând pe coarne de taur; figurine de călăreți, vânători și diverse animale - căprioare, taur, berbec, cal, câine Figurinele din secolele VII-VI î Hr sunt deosebit de renumite e din așa-numita comoară Stepantsminda, asociată în principal cu cultul fertilității masculine Pe lângă figurile individuale, există și grupuri mici care sunt unite în ceea ce privește semnificația și compoziția Toate aceste lucrări se caracterizează prin expresie și prin transfer plastic simplificat al formelor Ele îmbină laconismul cu decorativitatea realizată prin stilizarea ornamentală fină a detaliilor individuale (coarne răsucite și repetarea ritmică a capetelor de taur, spirale duble în relief pe figuri etc ) Dezvoltarea ulterioară a acestor tendințe artistice este vizibilă în mod clar în lucrările de forme mici de metal-plastic, în special, în faimoasele plăci de centură de bronz ajurate, răspândite din secolul al III-lea î Hr e până în secolul al III-lea d Hr e Plăcile sunt realizate folosind tehnica turnării ajurate pe model de ceară Sunt un mic cadru dreptunghiular plat, asemănător unei panglici, decorat cu un ornament de cordon răsucit și denivelări în formă de con la colțuri Figurile stilizate ale animalelor fantastice sunt plasate într-un cadru într-o anumită ordine Dispunerea particulară conferă produsului un efect decorativ excepțional (fig - ) O serie de plăci de centură ne permite să urmărim dezvoltarea intrigii și interpretarea sa artistică de-a lungul mai multor secole Această dezvoltare s-a exprimat în complicarea treptată a formelor decorative, în întărirea expresivității ornamentale Cu toate acestea, în arta arhaică georgiană, această tendință niciodată Placă cu centură de bronz de la Sachkhor secolul al III-lea î Hr e -secolul III n e Pandantive temporale de aur sub forma unei perechi de echipe de cai din așa-numita "comoara Akhalgori" din Sadzeguri Cereale, filigran, goană secolele VI-IV î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Rozetă de aur dintr-un ham de cai din așa-numita "comoară Akhal-Gorian" din Sadzeguri Ștampilare cu decorațiuni aplicate secolele VI-IV î Hr e Vas de sticla turnata din Tsinuharo (Algeti) secolele VI-V î Hr e a dus la transformarea completă a imaginii într-un ornament, lipsit de sens; dimpotrivă, scopul practic al obiectului, sensul său și designul artistic au fost întotdeauna un singur tot Toreutica și producția de bijuterii au atins un nivel înalt în arta Georgiei în antichitatea timpurie Un complex mare de obiecte de inventar funerar, găsit accidental în în zona Sadzeguri (regiunea Leninogorsk), cunoscut sub numele de "comoara Akhal-Gorian", conține exemple remarcabile de bijuterii din secolele VI-IV î Hr e : inele masive la gât, trei coliere, două perechi de cercei din aur și argint, rozete cusute din aur (fig ), farfurii și pandantive, pandantive din aur sub formă de figurine de cai pereche (fig ), cinci argint castroane, o sticlă, numeroase mărgele de aur, piatră și sticlă etc Bunurile funerare includ bucăți de bronz și ornamente pentru hamuri de cai, obiecte rituale din fier și ceramică Produsele din aur din comoara Akhalgori se disting prin perfecțiunea lor tehnică Toate tehnicile de bază - forjare, gofrare, ștanțare, lipire și granulare - sunt aduse la un nivel înalt de pricepere Articolele din aur și argint includ organic elemente de artă ahemenidă și ionică (genii înaripați și disc solar, animale fantastice, figuri de cai, rozete, palmete etc ) Stilul policrom local cu utilizarea de incrustații nu colorate, ci granulație și imitarea acestuia cu o ștampilă este deosebit Obiectele din aur, cu câteva excepții, sunt decorate Colier complex de aur cu cap de ametist al turului, o cutie si o sticla, decorate cu turcoaz, almandine, granulatie din Armazis-Khevi secolele II-III n e ARTA GEORGIEI ANTICE granulație, care, rupând monotonia planurilor, creează cele mai delicate tranziții de la tonurile reci, galben-albicioase și verzui ale părților iluminate ale granulei sferice la tonurile calde, roșiatice-portocalii ale părților umbrite Același scop este urmărit prin zdrobirea avioanelor cu fluturi Comparația tehnicii, stilului și caracterului general al granulării obiectelor Akhalgori și a unui număr de alte monumente din timpurile timpurii (de la Trialeti, Partskhanakanevi, Nosiri, Urbnisi), care dezvăluie tradiția sa străveche în Georgia, ne permite în același timp să-i determinăm semnificație în dezvoltarea artei la scară mică Formarea stilului policrom în arta bijuteriilor din Georgia, care a luat naștere la mijlocul mileniului II î Hr e (Trialeti) si a atins apogeul in secolul IV i Hr e , este rezultatul unei lungi căutări creative a maeștrilor locali, rezultat al dezvoltării și prelucrării diverselor tendințe artistice care s-au dezvoltat în contact cu țările vecine Epoca antică timpurie a fost o perioadă de căutare intensă a unor noi forme în artă Dezvoltarea unei societăți de clasă timpurie, care a provocat apariția și creșterea vieții urbane cu comerț și producție artizanală plină de viață, a contribuit la apariția și înflorirea meșteșugurilor - producția de sticlă, ceramică și turnare artistică O cantitate uriașă de bijuterii din sticlă smalt și colorată - mărgele, pandantive în formă de amuletă, sigilii cu mai multe fațete - mărturisește cererea și satisfacția mare a atelierelor locale, care produceau bunuri de larg consum de mare merit artistic și tehnic (de exemplu, mărgele minunate de smalt) din Kazbegi, Brili etc ) Cel mai semnificativ monument, care atestă dezvoltarea înaltă a producției de sticlă, este un vas din sticlă turnată de la Tsinukharo Algeti (ill ) care repetă forma vaselor de argint menționate mai sus de la Stepantsminda, Akhalgori, Dabla-Gomi și Vani Originea locală a acestor vase de argint ne permite să vorbim despre originea locală a vasului de sticlă de la Algeti Creșterea puternică a culturii artistice, care a început în antichitatea timpurie, a continuat în perioada de glorie a statelor sclavagiste de pe teritoriul Georgiei Dezvoltarea vieții urbane și planificarea urbană a contribuit la dezvoltarea sculpturii monumentale Materialul material pentru judecarea acestui gen de artă este încă nesemnificativ, dar este completat de surse scrise georgiene Potrivit cronicii antice "Conversia Georgiei", înainte de instituirea religiei creștine, existau imagini sculpturale ale zeilor păgâni locali - Armazi, Gats, Ga și alții O descriere detaliată vă permite să vă imaginați destul de precis aspectul unor astfel de statui Aceasta este o figură de aramă a unui bărbat în picioare, în zale de aur și o cască de aur cu o sabie ascuțită în mâini Într-o versiune a cronicii, există un mesaj suplimentar că ochii statuii au fost făcuți din agat Pe părțile laterale ale zeității principale Armazi stăteau figurile de aur și argint ale lui Gats și Ga Semnificația acestor informații va deveni clară dacă ne amintim că sculptura policromă realizată din diferite metale și materiale cu utilizarea incrustațiilor era o caracteristică Grivna ajurata aurie, decorata cu granulatie si pietre semipretioase, din mormantul Pitiakhshas din Armazis-Khevi secolul al II-lea n e caracteristică a artei antice orientale, începând din epoca sumeriană Dar cea mai importantă confirmare a existenței sculpturii în Georgia la acea vreme este descoperirea în Sairkhe (regiunea Sachkhere) a unui fragment de statuie de piatră - capul unui leu aproape în mărime naturală, cu decupaje mari - cuiburi în care ochii și au fost introduse o parte a botului cu nări Se poate presupune că aceste părți lipsă au fost realizate dintr-un alt material, cum ar fi metalul sau lemnul S-au găsit și două baze foarte mari de coloane, decorate cu un motiv în formă de lotus, asemănător elementelor decorative ale bolelor-fiole de argint, care, împreună cu caracterul stilizării capului de leu, face posibilă datarea acestora până în secolele VI-IV î Hr e Aici trebuie amintită și o figurină falică din fier de mărime medie, cu cercei de aur, un inel de gât și mici părți din aur ale unei diademe, găsită în satul Vani într-o înmormântare din secolul al III-lea î Hr e Majoritatea monumentelor antichității târzii descoperite până acum în Georgia aparțin artei formelor mici Acestea sunt toreutică, bijuterii, sticlă de artă etc Material deosebit de semnificativ a fost furnizat de înmormântările orășenilor și ale nobilimii conducătoare din Iberia și Colchis în necropolele urbane și ancestrale din Mtskheta (Bagineti, Samtavro), Urbnisi, Ureki, Kldeeti și alții ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Imagine gravată a unui cal sacru pe fundul unui vas de argint de la înmormântarea lui Pitiakhsh Bersum Armazis-Khevi Mijlocul secolului al III-lea n e Arta decorativă și aplicată a atins o înaltă perfecțiune tehnică și artistică Dezvoltarea tradițiilor locale a fost însoțită și completată de asimilarea creativă a artei romane, ale cărei monumente au pătruns în Georgia în perioada expansiunii politice, economice și culturale a imperiului Primul loc în prelucrarea artistică a metalului a fost ocupat de orfevrărie, urmând calea perfecționării ulterioare a stilului policrom original Această artă a dezvoltat în primul rând sarcini picturale decorative și artistice (ill ) Comparația produselor din secolele al II-lea, al III-lea și al IV-lea arată clar intensificarea treptată a efectului de culoare datorită formei plastice a decorului Exemple sunt plăcile de aur cu centură cu inserții colorate și alte obiecte din a doua înmormântare a lui Armazis-Khevi; un ornament de gât de aur, țesut parcă din inele de sârmă subțire și complet presărat cu grâne și pietre, din a șasea înmormântare (fig ), un mâner de pumnal din a treia înmormântare și brățări din înmormântările din secolul al IV-lea Armazis-Khevi Aceste bratarile reprezinta de fapt un cadru auriu pentru incrustatie colorata, care umple complet planurile obiectelor si capata aspectul unui decor pitoresc stralucitor Aici se încheie, parcă, un lung și consistent proces de dezvoltare a unei direcții artistice originale, ale cărei rădăcini se întorc în cultura populară străveche Trebuie amintit că cele mai vechi exemple de smalț cloisonné au apărut în Georgia încă din secolul al II-lea d Hr e Smalțul subțire se găsește pe vârful tecii de aur a pumnalului ceremonial din secolul al II-lea d Hr e de la înmormântarea lui Armazis-Khevi și pe un inel din secolul al IV-lea din aceeași necropolă În monumentele toreutice ale antichității târzii, pe de o parte, se disting clar exemple tipice artei locale, cu tema corespunzătoare a imaginii - cai sacri asociați cu cultul lui Mithra, pe strachini de la Armazis-Khevi (ill ) și Bori; vulturi și capete de berbec pe picioarele paturi de înmormântare și tronuri de la Armazis-Khevi și Bagineți etc ; pe de altă parte, lucrări impregnate de spiritul toreuticii elenistico-romane - strachini cu busturi sculptate ale Norocului și Împăratului Hadrian din Armazis-Khevi și alții, al căror loc exact de fabricație nu este cunoscut; și, în sfârșit, mostre tipice de produse importate, cel mai probabil alexandrine, de exemplu, majoritatea vaselor sarcofagului Baguine Interacțiunea diferitelor culturi artistice în toreutica acestui timp este evidențiată de descoperirile mai multor obiecte de artă sasanide (un vas de la înmormântarea lui Armazis-Khevi și un vas din satul Sargveshi) Lucrările de toreutică din Antichitatea târzie, găsite pe teritoriul Georgiei, mărturisesc legăturile sale culturale largi în această perioadă În toreutică, precum și în alte forme de artă ale vremii, se poate observa asimilarea creativă de către maeștrii georgieni a elementelor culturii artistice a Iranului și a lumii elenistico-romane Cu toate acestea, de-a lungul istoriei dezvoltării metalurgiei artistice în Georgia, tradițiile primordiale au rămas conducătoare, afectând atât motivele picturale, cât și trăsăturile clar exprimate ale stilului local Pitiakhsh Aspurg Imagine pe o bijuterie de la Armazis-Khevi Cornelian secolul al II-lea n e ARTA ARMENIEI ANTICE Continuarea și dezvoltarea tradițiilor locale străvechi se observă în unele tehnici specifice, de exemplu, în utilizarea tehnicilor de indentare și niello În Antichitatea târzie, gliptica, care își are originea în Antichitatea timpurie, a fost larg dezvoltată (sigilii multifațete de sticlă albastră, sigilii metalice de la Algeti și Akhalgori) În primele secole ale erei noastre, devine una dintre ramurile de conducere ale producției urbane și subiectul comerțului plin de viață Așa se explică descoperirile de pietre cioplite din mai multe grupuri stilistice, nu numai la bogați, ci și în înmormântările obișnuite ale Mtskheta, Urbnisi etc Se pot distinge grupuri de pietre sculptate greco-romane, est-parthice, sasanide și locale; acestea din urmă includ, în special, pietre prețioase portret remarcabile de la Armazis-Khevi (ill ) și Kledeti Descoperirile din ultimii ani sugerează că în marile orașe ale antichității târzii - Mtskheta și Urbnisi - existau școli de cioplitori în piatră Chiar și o scurtă trecere în revistă a monumentelor culturii artistice georgiane antice târzii ne convinge că baza dezvoltării sale, în ciuda influenței romane semnificative, a fost tradițiile antice originale ale artei locale ARTĂ ARMENIA ANTICĂ După căderea statului Urartu, Armenia de la începutul secolului VI î Hr e intră într-o nouă eră în istoria sa Apare un stat sclavist armean cu o singură compoziție etnică, se naște și se dezvoltă vechea cultură armeană Istoria antică a Armeniei, care acoperă nouă secole, este împărțită în trei perioade În conformitate cu aceasta, în istoria artei armene antice sunt conturate trei etape: formarea ei în secolele VI-IV î Hr e ; epoca elenistică (sec III-I î Hr ); arta secolelor I-III d Hr e În secolele VI-IV î Hr e în triburile armene, procesul de formare a clasei a fost foarte intens Relațiile tribale au făcut loc unei comunități rurale, împărțite în cei care au și cei care nu au Poporul armean, sub stăpânirea Media, a obținut de ceva timp independența În prima jumătate a secolului al VI-lea d Hr e lupta sa a fost încununată de succes și a dus la formarea primului stat armean, condus de dinastia Yervanduni Cu toate acestea, acest succes a fost instabil și de scurtă durată Regele armean a continuat să fie dependent de medii, îi plătea tribut și era obligat, dacă era necesar, să pună la dispoziția mezilor jumătate din trupele sale: patru mii de cavalerie și douăzeci de mii de infanterie După căderea din î Hr e Statul median Armenia a căzut sub stăpânirea statului ahemenid Revolta împotriva ahemenizilor în - î Hr e desi era incapatanat, nu a adus libertate armenilor A fost înăbușită de trupele lui Darius I Practic, din ținuturile armene s-au format satrapiile a -a și a -a ale statului ahemenid A -a satrapia a inclus în principal * sudul și centrul regiuni ale Armeniei, adică pământurile fostului regat armean, unde nobilimea locală și armata reprezentau o forță semnificativă și participau la guvernarea țării Armenia plătea anual taxe mari la curtea persană Există câteva informații despre meșteșugul și comerțul din acea vreme Prelucrarea metalelor și construcțiile au continuat să joace un rol important Herodot menţionează relaţiile comerciale dintre Armenia şi Mesopotamia Odată cu dispariția dezbinării tribale, a avut loc formarea unei singure culturi armene timpurii, bazată pe experiența și tradițiile vechi de secole ale populației indigene a țării și purtând amprenta influenței culturii și artei urartiene și ahemenide Ideile noastre despre arhitectura armeană timpurie a secolelor VI-IV î Hr e până de curând s-au limitat la informațiile istoricului grec Xenophantus În și î Hr e Xenophant a trecut prin Armenia și a descris țara la sud-vest de Lacul Van și la nord de râul Kentrites, unde în sate erau case cu turnuri, iar într-unul dintre sate era un palat fortificat al satrapului La nord de Lacul Van, în cursul superior al râului Aratsani, casele din sate arătau ca niște piroghe Oamenii au coborât scările în ele S-au făcut intrări speciale pentru animale De obicei satele erau situate în jurul cetăților și erau fortificate Fortificațiile reședinței satrapului menționate de Xenophant pot fi judecate din rămășițele lui Arin-Berd, descoperite în urma săpăturilor din ultimii ani Aici, deasupra ruinelor cetății urartiene Erebuni, la locul unde în secolul al VIII-lea î Hr e a existat un templu urartian, care avea un portic cu douăsprezece coloane dispuse pe două rânduri, în secolul al V-lea î Hr e a fost construită o sală mare cu treizeci de coloane de lemn, șase coloane pe cinci rânduri Folosind ruinele templului urartian și adăugând trei rânduri de coloane, constructorii au ridicat o structură monumentală - apadana în conformitate cu principiile artei ahemenide (ill ) Din această clădire s-au păstrat fundațiile zidurilor și rămășițele din bazele coloanelor din lemn În timpul săpăturilor de la Arin-Berd au fost descoperite și temple de foc mari și mici din secolele VI-V î Hr e , cu un design mai simplu decât templele similare din Iran (templul focului din Susa) În secolele VI-IV î Hr e în Armenia existau și monumente sculpturale - idoli ai zeităților păgâne și sculpturi asociate cu cultul strămoșilor Cu toate acestea, nu au ajuns la noi Este posibil ca două capete foarte primitive din piatră de tuf, precum și capul, o parte dintr-un picior și mâna unei statui din calcar cu granulație grosieră, descoperite accidental în pe malul nordic al lacului Sevan lângă Tsovagyugh ( ill ), aparțin acestei perioade Formele arhaice alungite ale acestui cap sunt izbitoare Este prelucrat numai din față și, prin urmare, se poate presupune că statuia fie a stat lângă perete, fie a făcut parte dintr-un grup sculptural Armenia este o țară a metalurgiei antice Prelucrarea artistică a metalului a atins o mare dezvoltare aici în epoca bronzului, mai ales în statul urartian Produsele metalice artistice au fost produse în Armenia în secolele VI-IV î Hr e Xenophant relatează că grecii care se retrăgeau au pus mâna pe un tron cu picioare de argint și boluri în cortul hipparhului Tiribaz al Armeniei Articole de argint au fost găsite în Armenia de Vest, în regiunea Erznik-Erznagan (acum depozitate în Bri ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Muzeul Tang) Acestea sunt un rhyton (fig ), un castron, trei boluri mici, o cutie cilindrică și alte obiecte La Paris, la Luvru, există și două rhytonuri asemănătoare, un bol de fiole și un mâner de bronz al unei vase de argint în formă de ibex înaripat Un mâner asemănător cu acesta, eventual din aceeași vază, găsit în Armenia, se păstrează în Muzeul din Berlin (fig ) Toate aceste elemente sunt considerate ahemenide, dar unele dintre caracteristicile lor trebuie remarcate Ritonul de argint al Muzeului Britanic are fluturi orizontale și se termină în partea de jos cu o sculptură a unui grifon înaripat cu coarne de ibex Corola rhytonului este mărginită cu un ornament de flori de lotus și muguri și palmete mici Aceștia din urmă sunt similari cu copacii sacri înfățișați pe obiecte individuale din perioada Urartiană Ritonurile păstrate în Luvru sunt asemănătoare cu ritonul Muzeului Britanic, dar unul dintre ele se termină cu o sculptură a unui cerb, iar celălalt cu un ibex O comoară de argintărie, constând din trei rhytonuri extrem de artistice și un pahar, a fost găsită în pe teritoriul vechiului oraș urartian Erebuni Partea inferioară a unuia dintre rhytonuri, originară din mediul est armean - median, înfățișează un călăreț, probabil satrapul ahemenid al Armeniei, în coafa unui nobil median și într-o haină asemănătoare cu hainele medilor și armenilor, reprezentată în reliefurile Persepolisului din secolul al V-lea î Hr e Al doilea rhyton, cu un clopot puternic extins în sus, decorat cu fluturi verticale, se termină cu o protomă de cal (ill ) Provine, se pare, din mediul vestic armeno - capadocian, adică din zone apropiate de locurile de descoperiri de obiecte depozitate în British Museum din Luvru Al treilea rhyton este un pahar cu cap de taur (fig ) Pe clopotul scurt al rhytonului sunt reprezentate patru figuri urmărite: un bărbat într-un fotoliu, în ținută grecească și trei femei Unul dintre ei îi dă bărbatului un castron, ceilalți doi îi cântă la flaut cu două țevi și la liră Ținuta și aspectul femeilor îmbină trăsăturile orientale cu cele ionice Apadana pe dealul Arin-Berd secolul al V-lea î Hr e Plan Tezaurul de argintărie Erebun datează din secolele V-IV î Hr e Ritonurile de argint și aur erau larg răspândite în uriașul stat ahemenid Ele sunt de obicei echipate cu protomul unui leu, unei capre sau capricorn, un berbec (berbec), un taur (vițel), un cerb, o gazelă - imagini ale animalelor care în mitologia asiatică apropiată (inclusiv armeană) erau asociat cu un ciclu extins de idei mitologice și cosmogonice despre zodiac, soare și lună, tunete și fulgere, foc (căldură) și umiditate, dând viață Exemple strălucitoare de turnare artistică sunt mânerele din bronz menționate mai sus ale unei vase de argint de la Luvru și Muzeul Britanic, finisate cu decorațiuni aplicate din argint și aur Figuri subțiri, strict proporționale și interpretate realist ale Capricornilor sunt transmise într-un salt rapid, cu un dinamism excepțional Cu picioarele din spate se sprijină pe o palmeta care iese din capul unui satir, ceea ce indică pătrunderea timpurie a motivelor occidentale spre Est Un vas găsit în Yerznagan are decorațiuni radiale în relief care se termină în flori de lotus; între ele se află figuri în relief în formă de lingură Vasul-bol Luvru dezvăluie asemănări cu cel precedent Boluri de fiole cu figuri similare în relief și ornamente sub formă de palmete și flori de lotus au fost găsite și în Iran, Asia Centrală și Georgia; Ele datează din secolele V-IV î Hr e Prototipurile lor le găsim în arta urartiană Boli de bronz au fost găsite în timpul săpăturilor din Toprakh-Kala și Karmir-Blur; fragmente din astfel de boluri de lut se găsesc în cetatea Urartiană Arin-Berd și în Argishtikhinili Obiecte metalice artistice găsite pe teritoriul Armeniei datând din secolele VI-IV î Hr e , a servit nevoilor domestice și religioase ale nobilimii locale și a reflectat gusturile acesteia În mare măsură, au fost asociați cu mitologia, care avea rădăcini orientale comune Rhytons, fiole și grifoni înaripați sunt bine cunoscute în arta urartiană Interpretarea aripilor ibexurilor pe o serie de produse din Armenia de Vest este apropiată de interpretarea aripilor figurilor care alcătuiesc părți ale tronului Urartian Bobocul și floarea de lotus de pe corola rhytonului Yerznagan repetă formele mugurilor centurii de bronz găsite în Shirak și păstrate în Muzeul Istoric de Stat din Erevan Imaginile cu palmete și copaci sacri sunt apropiate de motive similare pe un fragment de centură de bronz din regiunea Kars și pe boluri de bronz găsite în Karmir Blur Ibexurile înaripate, mânerele unei vaze de argint păstrate la Paris și Berlin, stau cu picioarele din spate pe palmete, la fel ca grifonul de pe fragmentul Karmir Blur dintr-o centură de bronz Toate aceste fapte indică legătura succesivă a produselor de artă enumerate cu arta urartiană Același cerc de obiecte îl include pe cel găsit în vechiul Armavir, care a apărut pe locul orașului din secolul al VIII-lea î Hr e Argishtikhinili, pectoral de aur din secolele VI-V î Hr e ; înfățișează păsări, "pomul vieții", alternând muguri și flori de lotus Pietre și pastă de nuanțe de negru și albastru au fost introduse în pereții despărțitori ajurati, dând produsului o frumusețe aparte Acest monument reflecta legăturile cu arta urartiană și mitano-mido-ahemenidă din nord-vestul Iranului ARTA ARMENIEI ANTICE Potrivit complotului, este asociat cu idei cosmogonice și un cult larg răspândit al fertilității În arta țărilor din Orientul Mijlociu pot fi urmărite și unele elemente apropiate de arta scitică Caracteristicile acestuia din urmă s-au manifestat în imaginea unui grifon pe rhytonul Muzeului Britanic, dar cel mai clar în grivna de aur a secolelor V-IV î Hr e , găsit într-o movilă lângă Asan-Kala în Torcul tubular avea o formă ovală, iar capetele sale, extinzându-se, se terminau cu capete de lei cu coarne de capră, ceea ce indică o legătură cu mitologia Vedem grivne și brățări similare în mâinile armenilor și sciților care oferă cadouri pe binecunoscutele imagini în relief ale pereților scărilor palatului lui Xerxes din Persepolis Mici vaze pe picioare înalte găsite în Armenia, făcute din pietre multicolore - serpentină, porfir, sunt deosebite Ele repetă formele de vase de lut găsite în Orientul Mijlociu, în special în Asia Mică, în mileniul II și în prima jumătate a mileniului I î Hr e În secolele VI-V î Hr e primesc forme mai perfecte, lustruire bună și, schimbându-se, se păstrează până în primele secole d Hr e Vazele de piatră din Armenia au numeroase analogii în descoperirile de la Persepolis Dintre ceramică atrag atenția castroanele-boluri, adesea pictate cu vopsea neagră și roșie pe un fundal roșcat sau deschis Dacă ceramica pictată în ansamblu continuă tradițiile triburilor locale, atunci bolurile-boluri se întorc la mostrele urartiene, le dezvoltă și, în acest sens, sunt similare cu produsele Iranului ahemenid și Caucazului Peceți și pietre prețioase cu imagini cu fiare, animale și păsări, călăreți și războinici au fost găsite și în Armenia Aceste lucrări gravitează spre vechile tradiții orientale Ele reflectau legătura cu pietre prețioase similare ale cercului ahemenid din Asia Mică Arta armeană timpurie se caracterizează printr-o combinație de cultură locală originală cu trăsături antice orientale Dezvăluie legături strânse cu cultura Urartu și Iranul ahemenid După căderea din î Hr e În timpul regatului ahemenid, în Armenia eliberată au apărut noi formațiuni statale - Sophena, Armenia Mică și regatul Airarat Majoritatea ținuturilor armenești - regiunile sudice și centrale, precum și Sophena - au căzut sub stăpânirea seleucizilor Sophena, situată pe "Drumul Regal", construit sub ahemenizi, a atins cea mai mare dezvoltare Primele monede armene au fost bătute de regii Sophene La sfârşitul secolului IV-III î Hr e Armavir a devenit capitala regatului Ayrarat Au apărut noi orașe: Arshama-shat și Arcatiakert în Sofen, Ani-Kamakh în Armenia Mică Dezvoltarea urbană a continuat după aderare în î Hr e Regatul Ayrarat către posesiunile seleucidelor La sfârşitul secolului al III-lea - începutul secolului al II-lea î Hr e au fost fondate orașele Yervandashat, Zarishat, Zarehavan și altele Schimbări și mai semnificative în viața economică și culturală și în planificarea urbană au început după ce Armenia și-a câștigat independența în î Hr e și unirea pământurilor armenești într-un singur stat Artashes I ( - î Hr ) a fondat faimoasa capitală Artaxat (Artashat) și o serie de alte orașe Sub Tigran II ( - î Hr ), granițele Capul unei statui din satul Tsovagyugh Calcar cu granulație grosieră secolele VI-V î Hr e Armenia s-a mutat cu mult dincolo de Țările înalte ale Armeniei Tigran al II-lea a acaparat mari bogății în țările cucerite și a controlat rutele comerciale internaționale care treceau nu numai prin Armenia, ci și prin nordul Mesopotamiei și Siria pe care le cucerise El a alungat locuitorii a douăsprezece orașe elenistice și a populat cu ei noua sa capitală Tigranakert și alte centre armene Meșteșugurile, comerțul, construcțiile, cultura și arta au înregistrat o dezvoltare semnificativă Tigran al II-lea și regii dinastiei Artashesid care l-au urmat au patronat dezvoltarea vieții urbane și a culturii elenistice Potrivit istoricilor antici, retorul Amphicrates, alungat din Atena, și filozoful și politicianul Metrodor din Skepsis, care a scris istoria lui Tigran al II-lea, și-au găsit adăpost la Tigran al II-lea În Tigranakert și Artashat un elenistic ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Ibex înaripat Mâner de vază din Armenia de Vest Argint cu aurire secolele V-IV î Hr e teatru, Artavazd II ( - î Hr ) l-a patronat, a scris el însuși tragedii și a regizat producția Bacheile lui Euripide în î Hr e Tigran al II-lea și succesorii săi au bătut monede de argint și bronz cu portretele lor și inscripțiile grecești Sculpturale și alte monumente de artă elenistică și produse de artă au fost aduse în Armenia din țările vecine Dacă secolele II şi I î Hr e pentru multe state elenistice ale Mediteranei se caracterizează prin declin economic și cultural, pentru Armenia au fost o perioadă de înaltă dezvoltare și progres Orașele erau înconjurate de ziduri puternice Au fost ridicate complexe de palate, temple, teatre și alte clădiri publice, clădiri rezidențiale, au fost amenajate grădini și paturi de flori Orașele au căpătat un aspect elenistic Constructorii Armeniei antice au știut să folosească bine terenul Armavir a crescut în valea Ararat, pe malul Araks, iar orașul său înalt, unde se aflau palatul regelui și templul Soarelui și Lunii, a fost construit pe dealul înalt Armavir Pentru Artashat s-a ales și un loc pe malul stâng al Araksului, chiar la poalele Araratului, iar turnul a fost ridicat pe un deal înconjurat de un râu pe trei laturi Pe alte dealuri au fost construite palate, temple, clădiri publice și rezidențiale Locația favorabilă, aspectul frumos și amenajarea orașului au stat la baza legendei conform căreia Hannibal, care a fugit din Cartagina în Armenia, a luat parte la construcție Plutarh, repovestind această legendă, conchide: "În acest fel a fost construit un oraș mare și foarte frumos, care a fost numit după rege și a proclamat capitala Armeniei" În timpul construcției Tigranakert, reprezentanții nobilimii armene s-au întrecut la construirea celor mai frumoase structuri Orașul, după descrierea lui Appian, era înconjurat de un zid înalt de de coți, atât de lat încât în el au fost construite grajduri Nu departe, în afara zidurilor orașului, a fost ridicat un palat regal, înconjurat de parcuri și crânguri pentru vânătoare, bălți cu pești Planificarea regulată, alocarea părții centrale a orașului, amenajarea acestuia sunt trăsături caracteristice urbanismului elenistic Din păcate, nici o singură structură arhitecturală din acest timp nu a ajuns până la noi Arheologii au descoperit până acum doar rămășițele zidăriei originale a zidului cetății Garni (sec II î Hr ) din piețe mari de bazalt, cioplite cu mare grijă Peretele neted este însuflețit de rusticarea și teșirea pietrelor Tehnica construcției și coincidența planului acestui zid de cetate cu planul zidului Garni din secolul I î Hr e permiteți-ne să ne gândim că în Armenia au fost ridicate fortificații puternice, bine planificate, realizate din pietre cioplite curat, în epoca elenistică timpurie Cunoștințele noastre despre sculptura din Armenia antică se bazează în principal pe informații din surse scrise, deoarece descoperirile lucrărilor în sine sunt nesemnificative Vechiul panteon armean cuprindea numeroși zei și zeițe, monumente cărora le-au fost ridicate în temple păgâne împrăștiate în toată țara Moise al Coreei (Movses Khorenatsi) povestește că în Armavir, în templul Soarelui și al Lunii, erau statui ale acestor zeități și ale strămoșilor regelui Regele Yervand (Orontes) la începutul lui Shi în secolul al II-lea î Hr e a construit orașul Bhagavan în onoarea zeilor Sub Artashes I, statuile zeilor au fost transferate în noua capitală Artashat Totodată, Moise menționează printre statui monumentele Soarelui și Lunii, Artemis (Anahit), Agollon (Tyr) și idolii strămoșilor Statuile zeului anului nou - Amanor, "purtătorul noii recolte", și zeul ospitalității - Va-nature stăteau în Bhagavan; statuia lui Aramazd - în cetatea Ani de pe malul Eufratului În Armenia, Anahit, zeița fertilității, patrona prosperității întregii țări, "Mama de Aur" era venerată în mod deosebit In multe zone au fost construite temple dedicate lui Anahit, dotate cu pamant, decorate cu ustensile bogate Sursele menționează statuile lui Anahit din Artashat, Taron, Akhdznik (Alzanen) și o statuie de aur din așezarea Erez, pe malul Eufratului Se menționează și statuile fiicei lui Aramazd, Nane, din așezarea Tile, ale lui Mitra din Bagaarich, ale zeului Barsh- ARTA ARMENIEI ANTICE Rhyton de argint din Armenia de Vest secolele V-IV î Hr e Riton-pocal de argint din Erebuni secolele V-IV î Hr e minele (de origine siriană) din Tordan, zeul tunetului și fulgerului Vahagn și zeița frumuseții și a iubirii Astghik în templele Ashtishat din Taron, unde erau venerați și Gi-sane și Demeter În secolul I î Hr e sub Tigran II și Artavazd II, zeitățile armene s-au contopit cu cele grecești Aramazd s-a identificat cu Zeus, Anahit cu Artemis, Mihr (Mitra) cu Hephaestus, Vahagn cu Hercule, Astghik cu Afrodita, Nane cu Atena, Tyr cu Apollo Acest fenomen prezintă un mare interes pentru istoria artei Armeniei antice, deoarece statuile acestor zeități au fost aduse din vestul elenistic și așezate în bisericile armene Moses Khorensky relatează că statuile din bronz aurit ale lui Artemis, Apollo și Hercule au fost aduse în Armenia din Asia Mică Primele două au fost plasate în Armavir, iar statuia lui Hercule, realizată de Skulles și Depin din Creta, în Taron Moise povestește și despre statuile lui Zeus, Artemis, Atena, Hephaestus și Afrodita din Hellas însăși, indicând templele unde au fost amplasate Statuia lui Barshmina, realizată din fildeș, cristal și argint, a fost adusă din Mesopotamia de Tigran al II-lea Riton de argint cu protomă de cal din Erebuni secolele V-IV la H e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS - Drahme de argint cu portrete ale regelui armean Tigran al II-lea și imaginea zeiței secolul I n e , Drahmă de argint cu portretul regelui armean Artavazd al II-lea și imaginea unui car secolul I n e Au existat multe monumente sculpturale și lucrări locale realizate din cupru, bronz, argint, aur, piatră și lemn, forjate, gonite, turnate și tăiate Statuile au variat ca dimensiuni, de la figurine mici la monumente foarte impunătoare Statuia de aramă a lui Demeter a ajuns la coți ( , metri), în timp ce statuia lui Gisan avea coți (aproximativ , metri) înălțime și coți și lățime (puțin peste un metru) Aceasta înseamnă că avea forme destul de alungite, tipice monumentelor arhaice În mesajul lui Pliniu cel Tânăr despre răpirea de către Antonie a statuii de aur a lui Anahit, este de remarcat faptul că această statuie, spre deosebire de mostrele turnate occidentale, nu era goală, ci masivă Aceasta vorbește despre originea sa locală Școala populară tradițională locală este reprezentată de mai multe capete de statuie din tuf găsite în rai unul din Dvin și păstrat în Muzeul Istoric de Stat din Erevan Pe una dintre ele, din tuf închis la culoare, se află o cofă înaltă care se îngustează în sus, asemănătoare coroanei Artashesidelor, dar tăiată plat și fără dinți Nasul rupt Orbitele oculare sunt adâncite: ochii, aparent, au fost introduși Un alt cap găsit în Dvina, făcut din tuf roșu-galben, are o frunte proeminentă, sprâncene și nas Fața este plată, ochii aproape invizibili Cercei sub formă de granate, o coafură, joasă și plată, extinzându-se foarte mult în sus; Pe partea frontală sunt afișate figuri triunghiulare asemănătoare cu dinții unei coroane După trăsăturile lor stilistice, aceste capete pot fi datate până la sfârșitul erei noastre, în orice caz, nu mai târziu de chiar la începutul erei noastre S-au dezvoltat meșteșugurile, s-au extins relațiile comerciale Odată cu dezvoltarea sclaviei și creșterea bogăției populației urbane din Armenia, nevoia de produse de artă a crescut Monumentele importate includ capul unei statui mari de bronz a zeiței Anahit, găsită în Armenia de Vest și păstrată la Muzeul Britanic O serie de trăsături stilistice fac posibilă apropierea acesteia de cele din Asia Mică, în special, de monumentele sculpturale din Pergam din secolul al II-lea î Hr e și comparați cu imaginile lui Artemis, cu care zeița Anahit a fost identificată în antichitate Din operele de artă aplicată din Armenia elenistică, s-a păstrat puțin Primul loc dintre ele aparține monedelor Monedele regelui Arsham (mijlocul secolului al III-lea î Hr ) cu portretul său au ajuns până la noi Fața fără barbă a regelui este redată după modele elenistice, iar pe cap este o cofă semisferică, caracteristică Orientului, cu un bandaj ca o panglică Pe reversul monedei este înfățișat un călăreț, iar numele regelui este indicat cu litere grecești Pe o altă monedă Arsham, coada este oarecum alungită, iar capătul său ascuțit este îndoit înainte Pe reversul monedei este înfățișat un căprior Pe moneda lui Zariadra, care a obținut independența lui Sophene ( î Hr ), trăsăturile chipului regal sunt marcat idealizate în spiritul elenistic Pe dosul monedei este înfățișată zeița Anahit, iar numele regelui și ale tatălui său sunt indicate cu litere grecești Monedele regilor sofeni următori Abdissar și Xerxes se disting printr-un caracter mai oriental Regii de pe ele sunt înfățișați cu bărbi, în coroane joase, care se îngustează în sus și sunt împărțiți în trei țevi, ca și cofurile armenilor și capadocienilor de pe reliefurile din Persepolis Pe coroane sunt bandaje ca o panglică Buclele luxuriante sunt vizibile de sub coroane, caracteristice apariției regilor pe monedele parților Pe dosul monedei lui Abdisar, precum și pe cea a lui Zariadra, este înfățișat un vultur; pe dosul unei monede a lui Xerxes se află o zeiță înaripată cu o coroană în mâna întinsă Inscripțiile de pe ambele monede sunt grecești Opere mai perfecte ale artei elenistice a Armeniei sunt monedele lui Tigran II, Artavazd II și descendenții lor Tigran II a bătut monede de argint și bronz cu portretele sale de profil într-o coroană înaltă caracteristică sub formă de trunchi de con, completată cu dinți Regele este înfățișat fără barbă În manieră elenistică, este transmisă înfățișarea acestui om voinic, mare om de stat și comandant (ill ) Banat în diferiți ani ARTA ARL^ENIA ANTICĂ din Tigran al II-lea și în diverse locuri, monedele nu numai că dezvăluie trăsături portretistice asociate cu schimbarea vârstei regelui, dar diferă și ca formă și stil (ill ) Pe dosul monedelor lui Tigranes al II-lea este înfățișată o femeie așezată cu o creangă în mâna dreaptă; ea poartă haine lungi - o tunică cu pliuri care căde liber, dar pe cap - o rochie sau coroană orientală (fig ) Inscripția greacă îl numește pe Tigranes regele regilor Monedele lui Artavazd II, ca și cele ale lui Tigranes II, combină trăsăturile elenistice cu trăsăturile locale (ill , ), predominând primele Monede de această natură au fost bătute de alți regi ai dinastiei Artashesid Monedele lui Tigran al IV-lea îi înfățișează pe rege și pe soția sa Erato Proporțiile corecte ale feței, o bărbie masivă și un nas drept dau un caracter elenistic portretului reginei Pe capul ei este o coroană tradițională Sigiliile și pietrele prețioase din pietre prețioase și semiprețioase erau comune în viața de zi cu zi a vechii nobilimi armene Alături de figurile de războinici, animale, păsări, creaturi mitice, pe ele sunt portrete de oameni Cea mai interesantă este bijuteria, păstrată în Biblioteca Națională din Paris, înfățișând o femeie într-o coroană, repetând forma coroanelor lui Tigranes II și Artavazdes II Părul creț căzut până la umeri, trăsături faciale obișnuite, un gât lung, o rochie lejeră cu falduri subțiri, largi, susținută de o cataramă pe umărul gol gol - toate acestea conferă expresivitate și farmec portretului unei regine armene necunoscute Ceramica artistică ocupă un loc proeminent în arta acestei perioade Vasele pictate cu vopsea roșie, neagră sau maro închis pe fond deschis sau roz combină motive antice cu motive geometrice locale În Armavir s-au găsit rhytons de lut cu imagini sculpturale ale animalelor - un taur, un pui de urs (fig ) etc La începutul cronologiei noastre, regatul Arta-Shesids a căzut Romanii au invadat în mod repetat interiorul țării, uneori au cucerit-o și au domnit în Armenia Poporul, forțat să ducă o luptă inegală împotriva romanilor, a căutat o alianță cu parții ostili Romei În anul d Hr e Trupele aliate parți și armeni au învins armata romană și au expulzat-o de la granițele Armeniei Conform acordului încheiat între Partia și Roma, tronul armean a ocupat fratele regelui partic Tiridates, care a devenit fondatorul dinastiei armenești arsacide Dar și după aceea, o luptă grea a continuat împotriva romanilor, care au căutat cu încăpățânare capturarea Armeniei și au avut de două ori succes Odată cu înființarea sasanizilor în Iran (anii ai secolului al III-lea d Hr ), amenințarea cu pierderea independenței de către Armenia a crescut și din această parte Armenia a găsit însă puterea de a apăra independența, sau cel puțin independența statului-tampon Datorită acestui fapt, a rămas posibilitatea dezvoltării economice și culturale în continuare a țării Dezvoltarea urbană a continuat Au apărut noile orașe Mtzurn și Vagharshapat Pași de succes au fost făcuți de meșteșuguri și comerț Direcția elenistică în cultura Armeniei a continuat să existe într-un mediu puternic schimbat Influența Romei, și în special a culturii antice târzii din țările vecine, a avut efect Odată cu aceasta, se dezvolta și o tendință locală în cultura armeană, bazată pe tradiții populare de secole Surse scrise raportează că Artashat, distrus până la pământ în anul d Hr e , sub Tiridates am fost restaurat și am devenit mai maiestuos și mai frumos decât înainte Vagharshapat era înconjurat de un zid și un șanț Palatul regal și alte clădiri au fost ridicate în centrul orașului La periferie, printre grădini și verdeață densă, au apărut case de orășeni cu subsoluri pentru nevoile gospodărești (au adăpostit și teascuri de struguri) Au fost construite cetăți în puncte importante din punct de vedere strategic, au fost construite poduri și gări pe principalele rute ale comerțului cu caravane care treceau prin regiunile de nord și de sud Sursele spun despre distrugerea multor temple păgâne la începutul secolului al IV-lea d Hr e odată cu introducerea religiei creştine în Armenia Doar câteva temple au fost convertite și transformate în biserici creștine De obicei, un templu păgân era o clădire dreptunghiulară, alungită, cu o absidă în partea de vest, în timp ce absida bisericilor creștine este în partea de est Un tip obișnuit de locuință a fost o structură dreptunghiulară, cel mai adesea pătrată, cu patru stâlpi de lemn care susțin o cupolă joasă în formă de cort, cu o gaură (erdik) în centru Sunt mentionate si locuintele cu balcoane orientate spre curte Tipic ar trebui să fie considerat o amenajare terasată a locuințelor în orașe și sate din regiunile muntoase Sunt cunoscute și locuințele țăranilor sub formă de semipiroșe Alături de clădiri de forme arhitecturale populare tradiționale, au existat clădiri cu aspect elenistic cu trăsături caracteristice locale Au apărut noi structuri, combinând formele și elementele elenistice vechi cu cele romane Singurul complex arhitectural din secolele I-III d Hr disponibil până acum pentru cercetare e - vechea cetate armeană Garni Zidul cetății Garni a fost construit din pătrate de bazalt bine croite, prinse cu console de fier, ale căror capete sunt umplute cu plumb Zidul cetății este planificat cu pricepere Este împărțit în cinci sectoare de apărare relativ independente Dreptunghiular Riton de lut cu protomă de urs din Antic Armavir, secolul III î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Ruinele templului din Garni Bazalt secolul I n e turnurile, așezate foarte strâns, dădeau zidului nu numai putere, ci și un aspect monumental maiestuos Liniile orizontale adânci au subliniat rândurile de zidărie și au însuflețit suprafața netedă a zidului Pe teritoriul cetății s-au păstrat ruinele unui templu magnific de tip greco-roman, construit din bazalt local gri închis în a doua jumătate a secolului I d Hr e (fig ) Templul lui Garni este un peripter așezat pe un podium înalt (dimensiune x metri) Douăzeci și patru de coloane din ordinul ionic înconjoară o mică cella și un pronaos adânc cu antae ( , x , metri) din toate părțile, susținând acoperișul cu două pante al templului cu frontoanele și cornișa înalte și grațioase (fig ) ) Frumusețea defileului pitoresc al râului Azat, peste stânca căreia a fost construit templul, și panorama Munților Gegham, care formează fundalul, sporesc impresia O scară pe toată lățimea fațadei principale duce la pronaos și la o singură intrare Pe fatade, incadrand scara pe ambele laturi, sunt sculptate in relief fermentația atlanților îngenunchiați, care, cu mâinile ridicate, par să susțină cornișa zidului (ill ) Compoziție armonioasă, proporții zvelte, o colonadă înaltă și sculpturi elegante pe bazalt gri închis, decorând din belșug cornișele, friza, capitelurile (fig ), tocul ușii (fig ) și tavanul galeriei, conferă templului o expresivitate excepțională , splendoare și frumusețe Relieful, uneori prin sculptură pe bazalt solid, se distinge prin plasticitate, tranziții fine și moi și o varietate extraordinară de motive legate de unitatea stilistică Alături de ornamentul floral stilizat tradițional și de acant, iedera, rodia și rozetele luxuriante sunt transmise în mod realist și viu Ornamentul geometric în relief al chesoanelor de pe plăcile de podea ale galeriei este combinat cu modele florale, iar acestea din urmă, la rândul lor, se împletesc pe cornișă cu măști în relief de lei Creând o varietate de motive, sculptorii au încercat să evite ARTA ARMENIEI ANTICE repetarea lor chiar pe aceleași detalii, ceea ce este tipic artei armene (ill ) Templul Garni, care combină trăsături elenistice și romane atât în compoziție, cât și în decorarea artistică, este aproape de monumente similare din Siria și Asia Mică În timpul săpăturilor cetății au fost găsite rămășițe ale ruinelor structurilor conac-palate din secolele I-III d Hr e Una dintre ele este o sală vastă dreptunghiulară, al cărei tavan era susținut de coloane situate de-a lungul axei longitudinale O altă clădire construită în secolul al III-lea d Hr e , avea o compoziție mult mai complexă Rămășițele supraviețuitoare ale subsolului aveau un scop economic, iar apartamentele regelui erau situate la etajul superior Vopseaua roșie de pe partea supraviețuitoare a tencuielii dintr-un subsol sugerează că această clădire a fost decorată cu picturi murale Complexul Garni de clădiri antice târzii includea și o baie construită din pietre rupte pe mortar de var folosind blocuri de piatră cioplită și cărămizi coapte în locurile cele mai critice (colțuri, deschideri de ferestre și uși) Baia este formată din patru compartimente de-a lungul unei axe Zidul său de sud-est, cu vedere la piață, este încadrat de patru abside proeminente arcuite Baia are un sistem de incalzire in pardoseala cu aer cald din cuptor Structura conac-palat Garni și baia, monumente caracteristice arhitecturii antice târzii a Armeniei, formau un singur ansamblu pe piața cetății cu un templu păgân magnific situat de-a lungul axei sale centrale Complexul de clădiri Garni permite să aveți cel puțin o idee îndepărtată despre designul arhitectural și artistic al forurilor capitalei și ale altor orașe ale Armeniei antice Complexul arhitectural Garni prezintă un înalt nivel de artă a clădirii Structurile arhitecturale au fost decorate cu sculptură, pictură și mozaicuri Sursele scrise mai relatează că în Armenia antică pictau imagini cu zei pentru a le venera și portrete comemorative ale morților În timpul săpăturilor din la Garni, în băi a fost descoperită o podea de mozaic Mozaicul Garni este policromat Scenele mitologice sunt descrise pe fundalul verde deschis al mării În centru se află bătrânul Ocean și Marea în formă de femeie Imaginile bustului lor sunt limitate la un cadru pătrat cu un ornament multicolor răsucit Pe fâșii largi de-a lungul celor patru pereți ai dressingului se desfășoară un dans rotund al ihtio-centaurilor, nereidelor, zeităților, pescarilor, peștilor și delfinilor Mozaicul Garni personifică diverse fenomene și concepte: ocean, mare, fund, țărm, frumusețe, dragoste etc (ill ) Compoziția bogată și originală a mozaicului este foarte veselă - nașterea vieții din Ocean și Mare și perpetuarea ei prin dragoste și căsătorie - acesta este conținutul său principal O gamă bogată de culori, combinațiile lor subtile și tranzițiile de la culori strălucitoare la culori dezactivate, predominanța tonurilor deschise - toate acestea provoacă un spirit vesel ridicat Imaginile sunt realizate folosind pietricele mici de diferite forme Rama lată roz este formată din pietricele dreptunghiulare mai mari Caracteristic pentru secolele III-IV d Hr e liniaritatea imaginii zheniya este combinată cu un joc plastic de lumini și umbre Deși mozaicul datează de la sfârșitul secolului al III-lea, compoziția nu este împărțită în ovale, pătrate și figuri octogonale, ceea ce era comun pentru acea epocă, dimpotrivă, a păstrat integritatea intrigii caracteristice artei elenistice Toate acestea mărturisesc vitalitatea tradițiilor elenistice în cultura Armeniei din antichitatea târzie O caracteristică particulară a mozaicului Garni este aspectul oriental al personajelor miturilor grecești În general, compoziția originală, în detaliile ei, face ecou arta siriană a Antichității târzii Elemente separate găsesc paralele în mozaicurile din Antiohia și Daphnia, cu care mozaicul Garni este, de asemenea, legat stilistic Mozaicul băii din Garni poartă amprenta declinului artei antice Cifrele au devenit mai puțin vitale, în unele locuri proporțiile lor sunt încălcate Și totuși este un monument unic Compoziția originală, legată de unitatea interioară, bogăția de culori și tehnici ne permit să afirmăm că aceasta nu este singura operă a artei mozaicului antic armean Tradiția este clar vizibilă în ea și se simte o oarecare regresie, după care acest tip de artă a cunoscut din nou o ascensiune și a atins o dezvoltare semnificativă în secolele VI-VII d Hr e Sursele scrise spun despre distrugerea și distrugerea unui număr mare de monumente sculpturale din templele păgâne din Armenia la începutul secolului al IV-lea d Hr e Am remarcat mai sus că unele dintre ele aparțineau secolelor III-I î Hr e Trebuie să presupunem că o parte semnificativă a sculpturilor distruse a fost creată în secolele I-III d Hr e istoric armean din secolul al V-lea d Hr e Agafangel relatează că fondatorul bisericii armene, Grigorie, i-a răspuns regelui Tiridates al III-lea, care l-a forțat să se plece în fața idolilor păgâni: "Idolii despre care vorbiți și îi numiți zei sunt de fapt făcuți de oameni, de mâini Templu din Garni secolul I n e Reconstrucție de arhitectul N G Bua-niatyan, ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS ARTA ARMENIEI ANTICE Capătul de nord-est al podiumului templului din Garni Bazalt secolul I n e Capitel al coloanei de colţ a templului din Garni Bazalt secolul I n e Frunza de acant Fragment de decorare a templului din Garni Bazalt eu în p e Suport pentru ușa templului din Garni Bazalt secolul I n e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Thetis Fragment din podeaua de mozaic a băii cetăţii Garni secolul al III-lea n e meșter iscusit, din lemn, piatră, cupru, argint, aur După adoptarea creștinismului de către rege, potrivit aceluiași autor, în multe locuri "turnați tăcuți, forjați, ciopliți, ciopliți, fără valoare, fără folos, vătămătoare (idoli) făcute de oameni inconștienți care și-au pierdut mințile și cinstiți de ei în conștiință" au fost desființate în multe locuri Acest lucru arată că statuile zeilor au fost realizate din materiale diferite și într-o varietate de moduri Nu există informații despre aducerea de monumente sculpturale în Antichitatea târzie, cu excepția raportului că romanii au adus statuile lui Augustus Octavian în Armenia și le-au plasat în toate bisericile Alături de statuile de cult, sculptura portret câștigă popularitate Rămășițele monumentelor sculpturale ale lucrării locale sunt capete de tuf găsite în regiunea Dvin Printre acestea se numără și un cap de copil cu urechi și nas în relief, o tăietură adâncă a gurii și, aparent, ochi falși, fără coadă și păr Cel mai caracteristic monument al sculpturii antice târzii este un cap de tuf galben găsit în lângă Erevan (fig ) Aceasta face parte dintr-o statuie mare Este strict proporțională bun, deși oarecum schițat, finisarea detaliilor Nasul a fost bătut, ochiul drept și buzele au fost parțial afectate Cu toate acestea, o frunte lată, străbătută de o ridă, sprâncene înalte și groase, ochii ovali dau chipului o expresie de portret și voință puternică Pentru datarea capului, de mare importanță au interpretarea bărbii bifurcate și, schematic, în cercuri mari, buclele transferate Buclele groase acoperă partea din spate a capului Acest lucru aduce fragmentul luat în considerare mai aproape de imaginile de pe monedele parți și romane din secolul al II-lea d Hr e si mai ales cu monumentele sculpturale romane si palmireene din a doua jumatate a secolului II - inceputul secolului III d Hr e Capul Erevan combină formele locale și orientale cu cele antice (romane), păstrând predominanța trăsăturilor locale Trăsăturile orientale locale sunt mult mai strălucitoare pe un cap de femeie făcut din piatră brun-roșcată, găsit în satul Darband de lângă Leninakan Caracteristicile interpretării feței și părului căzând în șuvițe mari verticale fac posibilă datarea acestuia în secolul al III-lea d Hr e Ambele capete mărturisesc că în secolele II-III, sculptorii locali au depășit primitivismul tradițional în înfățișarea unei persoane În orice caz, au abandonat redarea plană a feței, au încetat să-și mai arate ochii sub forma unei fante imperceptibile sau a unei găuri rotunde În timpul săpăturilor de la Garni au fost găsite fragmente de statui de marmură, din păcate, mici Într-un caz, putem presupune că avem de-a face cu un fragment de picior sub genunchi Judecând după dimensiunea fragmentului, statuia avea - de centimetri înălțime Într-un alt caz, dintr-o statuie mare de marmură s-a păstrat un fragment de mână cu pliuri de haine aruncate peste ea Trunchiul unei statui de marmură a fost găsit și în Garni Caracteristicile prelucrării ne permit să o datam în secolul al III-lea d Hr e În vechile Vagharshapat și Garni au fost găsite figurine de teracotă (ill ), care prin formele și decorarea lor diferă puțin de cele antice Au o interpretare tradițională a figurii și a feței Figurinele ar fi putut fi aduse din Siria și țările vecine din Asia Mică Este posibil să fi fost produse și pe plan local, dar încă nu există dovezi incontestabile în acest sens De asemenea, trebuie remarcat faptul că, pe lângă sculptura tridimensională, în perioada analizată au existat imagini în relief și basorelief Printre operele de artă aplicată armeană din acest timp, izvoarele scrise menționează inele cu pietre prețioase, obiecte de uz casnic, ustensile de templu, arme, tronuri aurite și împodobite cu pietre prețioase, targi și căruțe Descrierile templelor păgâne distruse menționează ustensilele lor prețioase, inclusiv obiectele prezentate acestor temple de către regi Reprezentanții nobilimii aveau tronuri corespunzătoare rangului lor în palatul regal al arșakidilor armeni, se îmbrăcau și purtau bijuterii conform etichetei stricte La mese, mâncarea și băuturile erau servite în ustensile decorate artistic din metale prețioase O idee despre astfel de lucruri se poate forma din castronul de argint al regelui Pakor, care a domnit în a doua jumătate a secolului al II-lea d Hr , găsit în satul Dakhovskaya lângă Maykop e Acesta este un castron cilindric masiv, ai cărui pereți sunt decorați la exterior cu figuri în relief Satir care marșă solemn, măști de menad, Silena și satir, leu, doi câini, dintre care unul și-a pus laba pe altar, instrumente muzicale, tiruri, ARTA ARMENIEI ANTICE Cap de statuie din localitatea Tolk Tuf gălbui secolul al III-lea n e împletite cu panglici, iar copacii formează o singură compoziție Imaginile sunt dinamice și executate cu mare pricepere Cercetătorii notează legătura intriga a compoziției vasului Pacorus cu imagini grecești ale Bacchanalia și personaje ale ciclului bacchic De asemenea, indică legătura dintre mitul grecesc despre Dionysos-Bacchus înfățișat pe ceașcă cu mitul zeului armean pe moarte Arai, care este înviat cu ajutorul câinilor Aralez În Schit se păstrează un vas cilindric asemănător cu scene ale cultului dionisiac, doar cu o aranjare mai simetrică a figurilor și fără imaginea câinilor Împreună cu castronul Dakhov, se pare că poate fi atribuit unui grup special de boluri făcute de maeștrii din Armenia Arshakid Descoperirea unei măști de bronz a lui Dionysos-Bacchus în așezarea Ani vorbește și despre sărbători și cult bacchice sau dionisiace Capul lui Bacchus este decorat cu o diademă, frunze și fructe de pădure (fig ) Trăsăturile faciale oarecum uscate și o barbă lungă cu șuvițe de păr interpretate schematic vorbesc despre apartenența ei la perioada Antichității Târzii Printre mostrele de produse de artă din aur din secolele I-III d Hr e Se remarcă medalioane cu imagini urmărite cu chipuri umane, găsite în Novy Bayazet și pe teritoriul așezării Armavir Medalionul Novobayazet, care o înfățișează pe zeița fertilității Anahit, se caracterizează printr-o combinație de trăsături orientale locale cu cele elenistice Medalioanele Armavir înfățișează măști de femei și bărbați fără barbă, cu fețe rotunjite, melancolic-triste Există motive pentru a afirma că acești actori și actrițe tragice sunt Vochbergak Imaginile poartă amprenta influenței artei romane și, prin trăsăturile lor stilistice, pot fi datate în secolul al II-lea d Hr e Bijuteriile din aur găsite în Garni - cercei cu și fără pietre, inele cu pietre prețioase, pandantive - au paralele în articolele din aur găsite în Ar-mazi (Georgia) Cerceii de argint cu bile lipite la ei sunt asemănători cu cei găsiți în Dura-Europos (Siria) Pe pietrele prețioase ale secolelor I-III d Hr e există imagini cu animale, albine, creaturi mitice și zeități, inclusiv satir și Demeter Sticla ocupă un loc important printre produsele artistice din secolele I-III Maeștrii sticlari au obținut efect artistic în diverse moduri și mijloace: forma elegantă a vaselor și detaliile acestora, diverse nuanțe de sticlă, baloane suflate în forme, cu ajutorul cărora se desenau flute, curele ornamentale și alte figuri, aplicând decorațiuni, uneori din sticlă de altă culoare, tăiere și secțiuni subțiri - Cap de teracotă de la Vagharshapat secolele I-II n e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Mască de bronz a lui Dionysos-Bacchus din așezarea Ani secolele II-III n e timid Printre sticlăria găsită în Armenia se numără mostre aduse din diferite centre ale Siriei, dar se remarcă și articolele produse local Studiul artei Armeniei antice arată că țara, după formarea statului elenistic armean, a realizat o dezvoltare economică și culturală semnificativă Acest lucru a fost facilitat de comunicarea largă constantă a Armeniei cu țările elenistice învecinate din est și vest În cultura și arta Armeniei antice au coexistat două direcții - popularul tradițional, cu rădăcini locale de secole și izvoare antice orientale, și cel elenistic, caracteristic culturii nobilimii dominante deținătoare de sclavi și populației urbane Cea tradițională s-a dovedit a fi mai viabilă Direcția elenistică a degenerat odată cu dispariția sistemului sclavagist, odată cu declinul și ruina orașelor în secolul al IV-lea d Hr e Cu toate acestea, a jucat și un rol important în formarea culturii și artei noii societăți feudale, mai ales într-un stadiu incipient al dezvoltării sale artă AZERBAJIAN VECHI Cel mai vechi stat de pe teritoriul Azerbaidjanului - Mana a apărut în secolul al IX-lea î Hr e lângă lacul Urmia În Mana, care a devenit ulterior centrul cultural și economic al Media, s-au răspândit așezări urbane cu structuri defensive și palatice și tipuri de locuințe relativ dezvoltate O construcție semnificativă la acea vreme în regiunile de nord ale țării este menționată în cronica regelui urartar Sarduri al II-lea (mijlocul secolului al VIII-lea î Hr ), care relatează capturarea a douăzeci de cetăți și o sută douăzeci de așezări în regiunile de sud-vest ale Azerbaidjanului Midia a jucat un rol important în dezvoltarea arhitecturii Asiei Mici Capitala mediană a Ecbatanei, judecând după descrierile lui Herodot și Polybius, avea o cetate puternică cu un palat în interior Potrivit lui Herodot, acropola a fost aranjată în așa fel încât un inel să se ridice deasupra celuilalt Erau șapte inele-pereți, ultimul dintre care găzduia palatul regal și tezaururile Polibiu subliniază vastitatea și bogăția decorului palatelor, menționează coloanele de cedru și chiparos, acoperite cu foi de aur și argint Numeroase morminte din stâncă din regiunile sudice ale Azerbaidjanului, așa-numitele Fakhrika, Dukkan-i-Davud, mormintele din Sekhne etc , datând din perioada mediană și parțial din timpul Mannean, datează din aproximativ al -lea- secolele VI î Hr e Mormintele din stâncă, de obicei sculptate în stânci abrupte, constau din două camere Primul este un fel de vestibul în formă de aivan, de unde o ușă duce direct la camera de înmormântare Fațada mormintelor are cel mai adesea forma unui portic cu două coloane În unele cazuri, fațadele mormintelor sunt decorate cu imagini în relief ale oamenilor După cum se știe, închinarea focului era religia dominantă în Media, prin urmare clădirile religioase arătau ca altare de foc, cunoscute din reliefurile mormintelor din stâncă Pe relieful mormântului din Deh-i-No, altarul de foc este prezentat sub forma unei structuri mici ca un stand, falnic pe un stilobat în trepte Pe reliefurile asiriene care înfățișează orașe medii, în spatele zidurilor cetății sunt vizibile structuri în formă de turn Aparent, acestea sunt clădiri rezidențiale Apariția și răspândirea locuințelor în formă de turn în Media ar putea fi cauzate de nevoia de a proteja populația așezată de nomazi Tipurile de structuri care s-au dezvoltat în Media în timpul prăbușirii (în secolul al VI-lea î Hr ) a statului median au avut o influență clar urmăribilă asupra arhitecturii nu numai a Azerbaidjanului, ci și a Iranului ahemenid Meșterii din Media erau atât de renumiți încât au fost chemați să construiască palatul de la Susa, după cum reiese din inscripția de pe acesta Căderea statului median și includerea Azerbaidjanului în Imperiul Ahemenid în curs de dezvoltare nu au împiedicat dezvoltarea în continuare a tradițiilor arhitecturale Arhitecții palatelor ahemenide și mormintelor din stâncă au adoptat mult de la medii ARTA AZERBAJANULUI ANTIC Împreună cu tradițiile locale înrădăcinate de a construi din piatră și cărămidă brută, metodele arhitecturii ahemenide au devenit, de asemenea, răspândite în Azerbaidjan În timpul săpăturilor dealului Sary-tepe din regiunea kazahă au fost găsite rămășițele zidurilor unui complex semnificativ de structuri (fig ) Aici au fost găsite două baze de piatră de coloane, datate provizoriu din secolele V-IV î Hr e , asemănător ca formă cu bazele din apadana din Susa Oarecum mai simple (din lipsa unor detalii minore) decat cele ahemenide, bazele de la Sary-tepe nu le sunt insa inferioare in ceea ce priveste perfectiunea formelor (ill ) Pereții structurii sunt din cărămizi de noroi de dimensiuni mari ( x x centimetri) Natura complexului Sary-tepe, numeroasele încăperi care înconjurau, evident, o curte închisă, un hol, la etajul căruia s-au găsit bazele coloanelor, dau motive de a crede că acesta este un palat Aproximativ în același timp, dezvoltarea celor mai vechi locuințe rupestre și piguri a dus la apariția în Azerbaidjan a unor clădiri rezidențiale de tip "karadam", cu o structură de tavan deosebită sub forma unui dom treptat din lemn cu o gaură în mijloc Includerea Azerbaidjanului în statul persan explică absența oricăror urme tangibile ale influenței arhitecturii și artei antice pe teritoriul său Regiunile de nord ale Azerbaidjanului au fost mai puțin dezvoltate economic decât cele sudice În timp ce statul median exista deja în sud, în partea de nord a țării, numită Albania, s-a format o alianță de triburi, care s-a dovedit a fi în secolul I î Hr e rezistență la încercările de cucerire a Azerbaidjanului de către Roma Formarea statalității albaneze pe baza unificării triburilor a intensificat procesul de dezvoltare a culturii locale Cu toate acestea, arhitectura albaneză a acestei perioade este încă puțin studiată din cauza lipsei de clarificare a locațiilor destul de numeroase orașe, cunoscute doar din relatările autorilor antici Săpăturile arheologice s-au făcut cu greu aici Excepție este orașul Kabala (Kaba-lakau al autorilor antici), care, din aproximativ secolul I î Hr e a fost capitala Albaniei Rămășițele sale sub forma unor puternice ziduri de fortăreață de o perioadă ulterioară perioadei luate în considerare au fost păstrate lângă satul Chukhur-Kabala, districtul Kutkashensky În Mane antic, cel mai dezvoltat tip de artă aplicată era ceramica pictată artistică Se caracterizează prin plasticitatea formelor și bogăția motivelor picturale Vase-vărsător sub formă de păsări, castroane cu mânere în formă de capete de berbec și figurine de animale (fig ), un rhyton de teracotă cu imaginea plastică a capului de berbec mărturisesc varietatea mare de vase zoomorfe ale Manei Caracteristice sunt și vase comunicante, pictate și pictate, cu guri lungi de prune în formă de cioc (fig ) Decorul lor constă în motive ornamentale aranjate în șah, rame modelate cu margini zimțate, precum și imagini cu diverse animale Numeroase cioburi de ceramică pictată cu desene care înfățișează oameni, animale și păsări fac posibilă dezvăluirea unor trăsături ale artei grafice antice azere Femeile și bărbații, redați în siluetă, stau la rând, ținându-se de mână Figurile lor alungite sunt desenate simultan din diferite puncte de vedere: capetele și partea corpului de sub talie sunt în profil, umerii sunt frontali Posturile oamenilor sunt dinamice; ele reflectă probabil îndeplinirea ritualurilor rituale Fragmentele ceramice amintesc de unele dintre picturile rupestre din Kobystan, care înfățișează și reprezentarea de dansuri de cult Ceramica artistică din Mana a influențat dezvoltarea artei aplicate în nordul Azerbaidjanului Înainte de unificare în secolele IV-III î Hr e În uniunea tribală, triburile albaneze multilingve au creat tipuri deosebite de arte decorative și aplicate, reprezentate în ceramică cenușie-lut din satul Kazakhbeyli din regiunea kazahă, sigilii de lut din orașul kazah și exemple minunate de ceramică, gliptică și artistică prelucrarea metalelor, găsită în Mingechaur, Nagorno-Karabah etc După unificarea triburilor, așa-numita cultură Yaloylutepe (secolele III-I î Hr ) s-a răspândit pe teritoriul Albaniei caucaziene Tradițiile sale artistice s-au dezvoltat în cultura înmormântărilor cu ulcioare (secolele II-I î Hr - secolele I-II d Hr ), care a dominat principalul teritoriu al țării în timpul formării statului în Albania caucaziană Dominat în secolul VI î Hr e -secolul al IV-lea d Hr e ceramica era o artă aplicată Vechii maeștri ceramici albanezi au creat zoomorf Complex de construcţii din secolele V-IV î Hr e pe dealul Sary-tepe Plan ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Baza unei coloane dintr-un complex de clădiri de pe dealul Sary-tepe secolele V-IV î Hr e nye și vase comunicante, au făcut baloane, vaze și multe alte articole Formele artistice și plastice ale vaselor zoomorfe ale Albaniei caucaziene pot fi reduse la cinci grupuri tipologice Prima cuprinde vase sub formă de diverse animale sau păsări - rațe, porumbei, vaci, căprioare, capre etc (ill , ) Astfel de vase au fost probabil folosite în ceremonii rituale, precum și pentru nevoile casnice, cum ar fi acvarii În ceea ce privește trăsăturile lor structurale și stilistice, acestea sunt extrem de diverse A doua grupă include vase ceramice cu figurine de animale pe mânere și duze de prune, completând compoziția plastică a ulcioarelor Unul dintre cele mai bune exemple este un ulcior de lut cenușiu cu scop de cult și ritual din secolele IV-III î Hr e din Mingachevir (ill ) Este decorat cu două figuri de berbeci pe mânerele vasului Spatele figurinelor este coborât și trece în mânerele vasului mai lin decât în alte ulcioare de același tip Datorită acestei modificări aparent nesemnificative, compoziția vasului a primit, pe lângă orientarea verticală, și un anumit dinamism Figurinele tuturor vaselor din acest grup sunt stilizate și subordonate compoziției generale a produsului Raportul dintre elementele structurale ale vasului a predeterminat forma lor masivă Al treilea grup este format din vase, de corpul cărora sunt lipite de podea figuri și capete de animale Acest grup de ceramică este bine reprezentat de rhytonul Minge-Chaur de lut roșu din secolul I î Hr e (fig ) La baza vasului este atașată o figurină de căprioară cu un clopot desfășurat, dând originalitate compoziției O trăsătură caracteristică a celui de-al patrulea grup este decorarea corpului vaselor la exterior cu imagini în relief reprezentări animale, probabil asociate cu reprezentări magice, ca, într-adevăr, figurile de pe vasele altor grupuri Vas de lut roșu din secolul I î Hr e -Secolul I d Hr e din Mingachevir are trei imagini din stuc de iepuri de câmp, stilizate în așa măsură încât sunt percepute ca motive decorative A cincea grupă tipologică este reprezentată de vase ceramice, pe ale căror mânere și duze sunt amplasate imagini în stuc foarte stilizate ale animalelor Acestea sunt vase de lut roșu din Mingachevir, cu imagini din stuc ale coarnelor de berbec pe țevi și mânere Unele forme ceramice au fost determinate doar în perioada luată în considerare Dintre acestea, este necesar să menționăm vasele Yaloy-Lutepe Vasele de Yaloylutepe din Albania caucaziană se caracterizează prin forme de corp sferic-conice cu mânere și duze în formă de cioc (fig ) Astfel de nave au fost descoperite pentru prima dată în Yaloylu-Tepe Aria de distribuție a acestora este stepele și poalele Azerbaidjanului, precum și Valea Alazani din Georgia de Est (Kakheti) Unele dintre aceste produse, forme mai dezvoltate, au paleți, de exemplu, un vas de lut roșu din secolul I î Hr e -Secolul I d Hr e din Mingachevir, remarcată printr-o prună scurtă și mulaje elegantă Un exemplu tipic de vas fără palet este ulciorul de lut roșu Mingachevir, cu gura lungă și corp sferic Vasele Yaloylutepe ocupă un loc proeminent în ceramica artistică a Albaniei caucaziene Ceramiștii albanezi antici își decorau produsele în principal în trei moduri: ornamente sculptate, ornamente în relief și pictură Ornamentația sculptată este uneori încrustată cu masă albă, de exemplu, în vase de lut cenușiu datând din secolele IV-III î Hr e și găsit în Mingachevir Metoda originală de încrustare cu masă albă, inerentă ceramicii antice din Albania caucaziană, în curând (în timpul Vas negru lustruit din ulcioarele înmormântărilor lui Mingachevir Lut secolele IV-III î Hr e ARTA AZERBAJANULUI ANTIC cultura Yaloylutepe) a dispărut și nu a reînviat niciodată Vasele cu ornamente sculptate fără incrustații s-au răspândit în perioada culturii Yaloy-Lutepe și înmormântările cu ulcioare Sublinierea formei vasului într-un mod atât de decorativ a fost o tehnică preferată a ceramiștilor Yaloylutepa Relieful și motivele decorative au fost folosite în principal sub formă de diferite linii geometrice de relief și sub formă de decorațiuni plastice asemănătoare "aripi" Ceramiștii albanezi antici au acordat o mare atenție îmbinării armonioase a elementelor structurale și decorative din vasele pictate Vase pictate din secolul al II-lea î Hr e -Secolul I d Hr e din regiunea Aghjabadi și stepa Mil sunt împodobite cu ornamente geometrice și florale, iar mostrele de Mingachevir cu elemente zoomorfe pe mânere și duze sunt pictate cu imagini ale soarelui, lunii, copacului, căprioarelor, păsărilor și diferitelor triunghiuri Desenele schematice sunt pictate în roșu închis (fig ) Forma lor complicată sugerează că acestea pot fi inscripții pictografice cu conținut de cult În primele secole ale erei noastre, dezvoltarea ceramicii artistice a încetat Producția ceramică locală a reînviat doar în Azerbaidjanul medieval Perioada de glorie a altor tipuri de artă aplicată coincide doar cu perioada de declin a ceramicii În Albania caucaziană s-a realizat o dezvoltare semnificativă în primele secole ale erei noastre prin producția de produse din sticlă realizate prin turnare și suflare Pietre prețioase, margele, vase de culoare verzuie, roșiatică și Un vas comunicant cu ornamente sculptate umplut cu pastă albă de la movila Mingachevir Argila gri secolele X-IX î Hr e Urcior de lut cenușiu din Mingachevir secolele IV-III î Hr e Bol pe un picior inelar încrustat cu argint punctat de la înmormântările de ulcior ale lui Mingachevir Tufit caolinizat roz-violet secolele VII-V î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Un vas zoomorf din înmormântările de ulcior ale lui Mingachevir Argilă roșie secolul I î Hr e - Secolul I n e Riton de lut roșu de la înmormântările cu ulcioare ale lui Mingachevir secolul I î Hr e nuanțe galbene au fost găsite în număr mare în timpul săpăturilor din Mingachevir, Khynysly și regiunea Ismayilli (fig - ) În prelucrarea artistică a metalului în primele secole ale erei noastre, toreutica și arta bijuteriilor au ocupat locul principal Oglinzi de bronz, boluri de argint și alte obiecte de uz casnic au fost găsite în timpul săpăturilor de pe teritoriul Albaniei caucaziene Două dintre cele mai vechi oglinzi de bronz (secolele VI-V î Hr ) de la Mingachevir (ill ) au mânere acoperite cu figuri extrem de stilizate ale unui cal și al unei pantere Figurine similare au fost găsite în Pyatigorsk și sunt depozitate la Muzeul de Istorie de Stat din Moscova Vasul de argint secolele III - V d Hr e din Toprak-kala este decorat cu un grifon gravat chinuind un cerb Arta bijuteriilor din această perioadă este reprezentată de cercei de aur (ill ), pandantive, inele, broșe din bronz, brățări etc Au fost găsite și numeroase sculpturi din os, lemn și piatră Sculptura este cunoscută pentru imaginile din lut, piatră și bronz cu oameni și animale Într-o serie de regiuni au fost găsite figurine de lut, schițate și brute, cu capete și membre rupte Ele reflectă riturile rituale de sacrificiu De mare interes este statuia monumentală din calcar local găsită în în satul Khynysly, regiunea Shamakhi Datează din ultimele secole ale mileniului I î Hr e Monumentul este static și condiționat Capul lipsește Mâna stângă este apăsată pe pieptul drept, mâna dreaptă este coborâtă și apăsată în partea dreaptă Alte figuri similare de morminte au fost găsite în regiunea Shamakhi Ele sunt asociate cu ritualul funerar al vechilor triburi turcice Un cap uman de chihlimbar în miniatură descoperit în Mingachevir oferă o idee despre portretul sculptural albanez antic din secolele I-II d Hr e Dintre figurinele de bronz, căprioara Mingecha-Ur (sec I î Hr ) merită atenție Imaginea este condiționată Pe burta cerbului este un inel pentru un clopot, pe spate este o buclă pentru agățarea figurinei Coarnele verticale dau figurinei un efect decorativ si originalitate Figurina a fost folosită în ceremoniile rituale Turnarea sa a fost realizată pe un model de ceară Arta vechiului Azerbaidjan se caracterizează printr-o influență puternică a reprezentărilor de cult asupra formelor de artă tradiționale În primele secole ale erei noastre, această influență s-a slăbit În opera ceramiștilor și a maeștrilor altor tipuri de artă aplicată, a existat un interes pentru subiectele seculare, ceea ce a condus la o creștere treptată a trăsăturilor realiste Sus Un ulcior cu scurgere de "tip yaloylutepa" din Toprak-kala Argilă roșie secolul I î Hr e - Secolul I n e Pahar de sticlă cu glazură albă din satul Kalagay secolele I-II n e În partea de jos Urcică cu pictură pictografică din înmormântările de ulcioare din Mingachevir Argilă roșie secolul I î Hr e - Secolul I n e Vas de sticlă cu glazură albă din Mingachevir secolele I-III n e ARTA AZERBAJANULUI ANTIC ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Oglindă din bronz cu mâner zoomorf de la Mingachevir secolele VI-V î Hr e Cercei de aur din satul Kalagay secolele II-I î Hr e - Secolele I-II n e ARTA ASIEI CENTRALE SI KAZAKHSTAN În prima jumătate a mileniului I î Hr , procesul de descompunere a sistemului comunal-tribal în marile oaze agricole din Asia Centrală a dus la faptul că toate condițiile prealabile pentru schimbările sociale fundamentale erau coapte Începutul stratificării de clasă și separarea elitei tribale a fost un prevestitor al unui nou sistem social Iar stimulul extern a fost cucerirea de către ahemenizi în secolul VI î Hr e principalele regiuni din Asia Centrală și includerea lor în componența celei mai mari puteri sclavagiste din antichitate Deja în secolele VI-IV î Hr e schimbările sociale majore nu au putut decât să se reflecte în Asia Centrală în domeniul arhitecturii și în diverse forme de creativitate artistică La început, acest lucru s-a reflectat mai clar în cultura popoarelor agricole așezate și, într-o măsură mult mai mică, în cultura nomazilor Menționate de Herodot sub denumirea colectivă de "Scythians" și "Massagets", triburile pastorale nomade și sedentare din Asia Centrală păstrau încă în viața de zi cu zi trăsăturile unei organizări tribale târzii și tradițiile artistice specifice, foarte străvechi, ale mediului stepei nordice, care sunt concretizate în produsele artei aplicate Maeștri ai turnării artistice, forjare și urmărire, sciții din Asia Centrală au fost creatorii de produse rafinate din bronz, aur și argint În movilele funerare din Kazahstanul Central, a fost găsită o întreagă colecție de cazane și altare magnifice din bronz, care au fost incluse în literatură sub numele de "șapte-recenski" Aceste cazane sunt pe trei picioare, uneori decorate cu protome sau capete de animale, în principal capre de munte Altarele de tămâie au un rezervor larg, turtit, pe o bază ornamentală înaltă, decorată lateral cu figuri stilizate de animale (fig ) Semnificația magică a figurilor animalelor este evidentă: animalele se mișcă neapărat în sensul acelor de ceasornic, adică în direcția soarelui Plăci deasupra capului cu imagini cu păsări de pradă, căprioare în galop și capre au fost găsite și în movilele din Kazahstanul Central Dispozitivele stilistice de pe aceste plăcuțe în relief se întorc la tradițiile stilului animal siberiano-altai Ele subliniază trăsăturile tipice ale animalelor înfățișate în mișcare rapidă sau în ture fanteziste, care sunt supuse unei forme decorative și compoziționale comune În sculptura rotundă de pe altare, expresia este înlocuită de calmul procesiunii ritmice, solemnitatea ritualului Aceste imagini rezonează cu panourile palatului din îndepărtata Susa, unde grifonii și leii mărșăluiesc în aceeași manieră măsurată Unitatea stilului de aici este incontestabilă, deși baza semantică în diferite părți ale statului multi-tribal ahemenid era evident eterogenă Un ritm calm este, de asemenea, inerent imaginilor oamenilor Celebra comoară Amu-Darya din Kobadian include o colecție de diverse obiecte prețioase din secolele V-IV î Hr e : podoabe de haine, hamuri, arme; ARTA ASIEI CENTRALE ȘI A KAZAHISTANULUI brățări, plăcuțe cusute, modele de care, inele cu pecete - și toate acestea sunt din aur, pietre semiprețioase, fildeș sculptat, manopera excelentă, cu un număr mare de imagini diferite (fig ) Există și imagini cu Saks legate de sciți (ill ), în al căror mediu artizanal au fost create articole de lux similare Aceștia sunt războinici duri în glugă, cu săbii și arcuri Vin din nou în minte procesiunile războinicilor de pe panourile palatelor ahemenide din Persepolis și Susa Aparent, saki-urile din farfurii sunt prezentate într-o procesiune ceremonială de paradă Dar, pe de altă parte, cât de neînfrânați sunt acești fii ai stepei în scena care se desfășoară în cerc pe umbonul unui scut neconservat, unde alergă călare, trăgându-și arcurile Tradițiile stilului animal capătă o nouă semnificație - imaginea unei persoane este din ce în ce mai inclusă în cercul imaginilor Cultura artistică a Saks, ale cărei trăsături apar pe produsele comorii Amu-Darya, s-a format în condițiile unor contacte constante între populația agricolă nomadă și așezată din oazele din Asia Centrală În oaze în sine, sarcinile arhitecturii se schimbă acum radical Așezările din aceste vremuri nu mai sunt așezări neapărate răspândite în jurul cetății fortificate a conducătorului, ci orașe în sensul deplin al cuvântului Metodele de urbanism timpuriu caracterizează așezările de la mijlocul mileniului I î Hr e - Erk-kala în Old Merv, Kuzeli-gyr și Kalala-gyr în Khorezm Erk-kala, în plan rotund, era înconjurat de ziduri puternice În centrul acesteia se ridica clădirea unui palat sau templu bazat pe o platformă înaltă, monolitică de noroi Neregulată, aproape de un triunghi în plan, piața Kuzeli-gyr era înconjurată și de un zid de cetate flancat de turnuri cu coridor intra-zid Kalalıgyr a fost fondat ca oraș în secolele V-IV î Hr e , dar apoi a fost o pauză în viața lui Inițial, aici au fost aduse temeliile zidurilor cetății și temeliile unor case În plan apropiat de un dreptunghi, orașul era înconjurat de un zid flancat de turnuri dreptunghiulare cu porți În Kalala-gyr, săpăturile au descoperit o clădire mare cu caracter de palat, pe care cercetătorii din Khorezm o datează din secolele V-IV î Hr e Are un plan aproape pătrat Camerele alungite sunt grupate in jurul a doua curti Unele dintre săli aveau unul sau două rânduri longitudinal-axiale de coloane, aparent din lemn, sprijinite pe baze sferice de piatră cu soclu în trei trepte Interioarele de acest fel sunt deosebit de caracteristice arhitecturii ahemenide, de exemplu, pentru "tezaurul" ansamblului Persepolis Într-o carieră antică de piatră din munții Sultan-Uizdag au fost descoperite recent fragmente de coloane cioplite aici - bucăți de trunchi și un capitel Capitelul are forma a două figuri polimorfe topite, îndreptate în direcții diferite, cu corpul și coarnele unui berbec și capul unui bărbos Tipul arhitectural al capitalei Sultan-Uizdag merge înapoi la capitalele ahemenide sub formă de tauri, lei și grifoni îmbinați O diferență importantă este un motiv pictural diferit Aparent, această creatură fantastică este asociată cu mitologia locală Khorezm Stilul sculpturii se caracterizează prin monumentalitate și generalizarea formelor Campaniile lui Alexandru cel Mare în Asia Centrală ( - î Hr ) completează cucerirea grandiosului stat ahemenid de către greci La scurt timp după moartea sa, majoritatea regiunilor din Asia Centrală sunt incluse în Imperiul Seleucid Cu foc și sabie, populația iubitoare de libertate din Parthia și Margiana, Bactria și Sogd sunt aduse la ascultare, unde cuceritorii distrug orașele și suprimă revoltele Doar Khorezm, Ferghana și posesiunile nomade dincolo de Syr Darya își păstrează independența Cu toate acestea, deja la mijlocul secolului al III-lea î Hr e Stăpânirea seleucidă ajunge la sfârșit Există regate independente cu dinastii locale Sudul Turkmenistanului face parte din puternicul stat partic În regiunile de nord ale Asiei Centrale se formează uniunea tribală Kangyu De-a lungul cursului mijlociu al Amu Darya și spre sud, a apărut regatul greco-bactrian, ale cărui regiuni au fost în cele din urmă capturate de Kushans, al căror stat a jucat un rol important în dezvoltarea culturală a Estului și a creat o bază solidă pentru înflorirea artei în epocile ulterioare Cultura artistică a acestei perioade se caracterizează prin formarea "antichității" autohtone, formarea unei noi direcții care rupsese cu pozițiile ideologice ale artei vechilor despotisme orientale Așezări mari de tip urban existau în Asia Centrală deja în secolele VI-IV î Hr e Macedonenii au fost nevoiți să atace cetățile Marakanda, Kiropol și alte orașe bine fortificate Cu activitățile lui Alexandru cel Mare, care a părăsit garnizoanele de gardă în țările cucerite, se leagă întemeierea unui număr de noi orașe Despre unul dintre ei, numit Alexandria Far (Eskhata), situat undeva pe coasta Syr Darya, autorii antici relatează că era un tabăr militar macedonean înconjurat de un zid, evident cu o defalcare internă corectă corespunzătoare cerințelor militare În ceea ce privește Alexandria Margiana, se presupune că grecii au folosit în timpul construcției sale porțiunea fortificată deja existentă din vechiul Merv din partea inferioară a Murgabului (acum așezarea Erk-Kala de lângă Bayram-Ali din RSS Turkmen), care a păstrat o configurație multifațetă arhaică Tradiția de a întemeia orașe ca avanposturi politice și economice chiar în inima țărilor asiatice a fost continuată de seleucizi Ca exemple, putem numi Antiohia din Zayaksart (dincolo de Syr Darya) și Antiohia din Margiana menționate de surse Rămășițele acestuia din urmă, cunoscută sub numele de așezarea Gyaur-kala, ocupă o suprafață pătrată vastă (aproximativ de hectare), inclusiv Erk-kala, devenită la acea vreme o cetate Orașul era înconjurat de ziduri puternice de noroi Pe fiecare parte erau porți în mijloc, de la care mergeau două autostrăzi principale, traversând-o transversal - un model obișnuit inerent urbanismului elenistic Creșterea rapidă a orașelor și așezărilor rurale urmează eliberării Asiei Centrale de sub dominația străină Baza pentru planificarea orașelor din secolele III-II î Hr e - cu toate trăsăturile lor individuale - definesc unele idei generale și principii compoziționale O trăsătură caracteristică este aspectul unui centru urban fortificat, crearea unei fortificații puternice Zidurile cetății sunt construite dintr-o brânză pătrată mare, tradițională în construcția locală ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Războinic-sak Relief pe o placă de aur din așa-numita "comoara Amu-Darya" Bactria secolele IV-III î Hr e ca Zidăria brută este adesea combinată cu zidăria din chirpici Pereții sunt înalți, neobișnuit de puternici: la bază - de la la metri Adesea au o platformă la distanță cu un perete de barieră și sunt înconjurate de șanțuri Așezări bactriane - Kala în Old Termez, Kukhne-kala în valea Gissar, Karabag-tepa în Khalchayne în partea de mijloc a orașelor Surkhan-Darya, Khorezm Reprezentarea scenelor de vânătoare pe un umbone de argint al unui scut din așa-numita "comoara Amu-Darya" Bactria secolele IV-III î Hr e Discha - Dzhanbas-kala, Khazarasp, Babish-Molla și multe altele au păstrat rămășițele zidurilor puternice de fortăreață care înconjoară dreptunghiul obișnuit al zonei urbane În capitala Partiei - Nisa, pe lângă cetate, fortificațiile orașului în sine (Noua Nisa), există o "cetate regală" specială - Mithridatokert (Nisa veche) Creșterea orașelor antice din Asia Centrală a fost deosebit de semnificativă în primele secole ale erei noastre Kushan Termez și Dalverzin-tepe, Parthian Nisa și Merv, Khorezm Toprak-kala - toate acestea sunt orașe antice gigantice, perfect fortificate Vechiul Merv, care includea Antiohia din Margiana, crește cu mult dincolo de granițele sale Pentru a întări calitățile defensive, zidul seleucid de la Gyaur-kala este, parcă, inclus în cazurile de zidărie nouă, ajungând la metri la bază și până la de metri înălțime Sute de turnuri se ridică deasupra crestelor Există un șanț la picioare În interiorul zidurilor, orașul este împărțit distinct de două autostrăzi care se intersectează Aparent, clădirile bazarului se întindeau de-a lungul străzilor principale, erau piețe, iar printre cartiere erau structuri compacte izolate - case ale nobilimii, clădiri ale templului Sectorul de nord-est era ocupat în totalitate de cartierele meșteșugărești: erau ateliere de olari, turnători, morari și mulți alții, care nu numai că satisfaceau nevoile orașului și ale împrejurimilor, ci lucrau și pentru export În jurul lui Gyaur-kala se dezvoltă o vastă suburbie, acoperită de un meterez (rămășițele sale sunt cunoscute sub numele de Gilyakin-Chilburdzh) Aceasta a reflectat o caracteristică specifică a orașelor antice din Asia Centrală, care au păstrat o strânsă legătură cu zonele rurale adiacente ARTA ASIEI CENTRALE ȘI A KAZAHISTANULUI zone agricole și în suburbiile cărora se aflau moșiile proprietarilor bogați, pământurile comunale și ale templului, grădinile și viile Suburbiile Mervului au fost tăiate de autostrăzile rutelor internaționale care se întindeau de la porțile orașului, traversând acest oraș imens Orașul din Antichitate Târzie Toprak-kala pare a fi, de asemenea, un organism de urbanism foarte dezvoltat Structura sa se bazează pe un dreptunghi ( XX de metri), tăiat de o stradă principală dreaptă și străzi transversale, între care se află cartiere cu clădiri regulate dense Aproape pe axa orașului se afla un ansamblu de cult, în partea de nord-est - piața orașului, iar în partea de nord-vest - palatul regilor Khorezm În arhitectura orașelor antice din Asia Centrală, apărarea cetăților a fost de mare importanță Dumneavoastră: îndeplinind o funcție practică, cetățile cetăți au determinat silueta și masele volumetrice ale orașului, adică au format în mare măsură imaginea sa arhitecturală Uneori, zidurile orașului erau ridicate fără turnuri Așa sunt ele în Dzhanbas-Kala, unde este caracteristică o întindere continuă de zidărie teșită, însuflețită de ritmul monoton al portierelor de două rânduri, eșalonate, asemănătoare cu fante Imperfecțiunea unui astfel de sistem de apărare a făcut posibilă desfășurarea doar a unei bătălii montate, fără foc de flanc Cu toate acestea, în sistemul antic de fortificații predomină zidurile flancate de turnuri avansate Turnurile sunt de obicei plasate destul de aproape unele de altele și ies puternic înainte, ridicându-se deasupra zidurilor (fig ) Iac Decorarea marginii unui arzător de tămâie din bronz de pe țărmurile Issyk-Kul secolele VI-IV î Hr e Antichitatea târzie, secolul al III-lea d Hr e , apar turnuri semicirculare - mai avansate din punct de vedere al apărării (Kishman în oaza Merv, Ayaz-kala în Khorezm) Dar ele aparțin deja echipamentului militar al următoarei perioade istorice Sistemul de fortificații cuprinde coridoare și încăperi intra-zid, camere intra-turn, platforme de luptă și artilerie pe crestele zidurilor și pe vârful turnurilor, nenumărate lacune de formă dreaptă sau măturată În Khorezm, porțile cetății sunt precedate de o serie de structuri defensive de porți cu un "labirint" cu manivelă în interior Odată cu apariția turnurilor și îmbunătățirea apărării artileriei cu aruncarea pietrelor, numărul de lacune de luptă este redus brusc, dar un număr mare de lacune false rămân în ziduri și turnuri, care joacă un rol psihologic, creând iluzia inamicului de bombardare pândind peste tot Treptat, ele renasc într-un detaliu arhitectural și decorativ Elementele arhitecturale ale arhitecturii antice, care inițial aveau o valoare practică defensivă, dar s-au transformat în cele din urmă în detalii decorative, includ și creneluri ale zidurilor și turnurilor cetății Deja în această epocă, micile creneluri-merloni (de obicei teracotă) erau incluse în decorul părților de încoronare ale clădirilor civile și religioase monumentale În arhitectura antică fortificată a Asiei Centrale, sunt dezvoltate anumite tehnici expresive Forța impresiei vizuale nu se măsoară în niciun caz prin dimensiunea zidurilor și a turnurilor Zidaria zidurilor capata stabilitate si monumentalitate tangibila datorita contrastului de planuri abrupte si a unui soclu inalt cu panta abrupta ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS som feţe, întărind impresia de inviolabilitate a structurii Portierele și crenelurile aduc o structură organizatorică ritmică compoziției zidurilor, iar turnurile de flancare pun cele mai importante accente Arhitecții din Bactria (Kuhne-kala), Parthia (Durnali) și Khorezm (Khazarasp, Toprak-kala) introduc pilaștri în decorarea zidurilor și a turnurilor, care sporesc dezvoltarea verticală a compoziției Etapa finală a căutării și, în același timp, apariția unui început fundamental nou se vede în fortificația Chilburjului din oaza Merv (ill ) Aici, "ondule" sunt introduse în designul turnurilor - semi-coloane închise, evidențiate prin modelare alb-negru Această formă arhitecturală va fi pe deplin dezvoltată numai în următoarea etapă a arhitecturii din Asia Centrală, în special în compoziția complexă a castelelor feudale timpurii - keshki Arhitectura de fortăreață a orașului antic din Asia Centrală a inspirat ideea inexpugnabilității sale pentru inamic, protecție de încredere pentru locuitori, puterea conducătorilor care se aflau în spatele cetăților sale Adevărata imagine a orașului, parcă și-ar fi captat bătaia pulsului, a fost dezvăluită în spatele zidurilor cetății Dezvoltarea în interiorul orașului a apărut în contrast cu palatele și templele magnifice și baracile mizerabile ale săracilor, zonele vaste și locuințe aglomerate și cartierele industriale Cei mai buni arhitecți au fost implicați în realizarea clădirilor civile și religioase, mizând pe un uriaș contingent de muncă gratuită, care a făcut posibilă realizarea ideilor arhitecturale la o scară care Cetatea parților de pe vechea așezare Durnali Margiana secolele II-III n e Plan au fost posibile doar pentru utilajele de construcții ale vremii Metodele de conducere de construcție și tehnologia materialelor de construcție au fost similare în diferite regiuni din Asia Centrală, deși aveau și unele caracteristici locale Materialul principal pentru pereți a fost un chirpic pătrat mare, lutul pentru care a fost amestecat cu paie tocată - chirpic S-au folosit și structuri de lut pakhsa sparte și cadru de lut Din materie primă se ridicau tavanele boltite, în principal bolți în segmente, mai rar bolți din zidărie cu pană, uneori așezate pe două rânduri, astfel încât cea de sus a servit ca un fel de descărcare pentru cea inferioară A prevalat o curbă de casetă ridicată și a apărut și o curbă semicirculară Acoperirile fascicul-arhitrave au fost utilizate pe scară largă Este important de subliniat că sistemele boltite și stâlpi și grinzi, care au determinat metode fundamental diferite de dezvoltare a compozițiilor volumetrice și arhitectonicii suprafeței, au parcurs un drum paralel de-a lungul istoriei arhitecturii din Asia Centrală Cărămida arsă a fost folosită în arhitectura antică a Asiei Centrale în principal pentru stâlpii portanti și podele de pavaj Decorul includea adesea detalii de teracotă - plăci ornamentate, plăci plate și figurate, dinți de merlon în trepte Un rol modest l-a jucat ganch, care era folosit în principal pentru văruire Piatra a fost folosită doar pentru fabricarea bazelor pentru stâlpi de lemn Doar în Bactria a fost folosit ca parament și material sculptural, aparent, nu fără influența tradiției întâi grecești, apoi indiane Pe parcursul a șase secole de dezvoltare, înflorire și declin al culturii antice din Orientul Mijlociu, arhitectura din Asia Centrală a acumulat unele calități și a eliminat treptat altele În evoluția stilului arhitecturii din acest timp se pot contura două perioade, granița dintre care este aproximativ la limita erei noastre Un monument, al cărui miez a apărut în secolele IV - III î Hr e , dar creșterea a continuat până la începutul erei noastre, a existat un complex de Koi-Krylgan-kala în Khorezm (ill ) În centru se înalță o clădire rotundă cu un diametru de de metri cu ziduri puternice Pe axa ei se află două săli alungite, separate printr-un perete transversal și acoperite cu bolți de canal de patru metri Pe ambele părți sunt șase încăperi boltite transversale Sunt scări pe ambele părți În pereți se fac deschideri înguste asemănătoare cu fante Nu există pasaje exterioare, s-a putut intra în holuri doar de la etajul doi, din care au rămas pereții galeriei de tragere Clădirea se înălța peste clădirile din jur într-o matrice cilindrice grandioasă Ele sunt separate de clădirea centrală printr-un coridor circular și formează un sistem oarecum haotic de încăperi mari și mici, împărțite în sectoare prin pereți radiali Afară, un perete exterior se desfășoară în cerc Scara semnificativă și porțile flancate de turnuri rotunjite au dat întregului ansamblu aspectul unei cetăți inexpugnabile Potrivit unei ipoteze, aceasta este o fortificație dinastică, după alta - un templu asociat fie cu cultul astral și funerar, fie cu cultul dinastic al regilor Khorezm ARTA ASIEI CENTRALE ȘI A KAZAHISTANULUI de turnuri ondulate ale așezării Chilburdzh Margiana secolele II-III n e Rămășițele vastului Templu Rotund, construit în secolul al II-lea î Hr e , păstrat în ruinele așa-numitului complex sudic din "orașul regal" al Nisei parților (ill ) Pătrat din exterior, era înconjurat de un coridor și cuprindea un hol rotund de șaptesprezece metri diametru, legat prin trei uși de coridor și de camerele de utilitate Numeroase rămășițe de grinzi și fragmente de țiglă indică faptul că tavanul a fost strâns, construcție în șold, iar acoperișul a fost țiglă; deasupra masivului cuboid al primului nivel și a coridorului de ocolire se ridica un masiv cilindric încoronat cu un cort conic Pereții sălii de până la metri înălțime erau netezi, tencuiți cu ganch alb Mai sus a urmat al doilea nivel decorat cu coloane și statui în nișe Partea inferioară a zidurilor a fost încoronată și, în același timp, a servit ca bază pentru friza superioară de teracotă din plăci netede și ornamentate alternante, ca metope Coloane de cărămidă tencuite cu ganch terminate cu capiteluri de tip corintic În ansamblul s-au folosit plăci de teracotă ornamentate de alt tip decât în brâul din mijloc, iar ca completare a servit o cornișă zimțată Creșterea, scăderea succesivă a chesoanelor tavanului a întărit iluzia reducerii perspectivei Detaliile arhitecturale ale Templului Rotund sunt destul de remarcabile Ele arată un fel de procesare Motive elenistice împreună cu utilizarea elementelor unui cerc stilistic pur asiatic Construcția podelei, utilizarea plăcilor și a acantului, este asociată cu tehnologia grecească de construcție Plăcile de teracotă, decorate cu palmete și rozete, care alternează cu plăci netede, zimțate de-a lungul marginii, imită clar alternanța triglifelor și a frizei dorice metop, dar formele originale prost înțelese suferă o puternică transformare; crenelurile de teracotă de deasupra lor cu fante măturate în spate aparțin detaliilor arhitecturale pur asiatice Abaterea de la interpretarea greacă a acantului se reflectă în utilizarea materialului local - teracota loess, în modificarea contururilor frunzelor și în colorarea lor în culori roșii, albastre și verzui Motivele orientale și grecești sunt, de asemenea, combinate în plăcile de teracotă ale centurii inter-nivel: o semilună, o rozetă cu patru petale, un semn de familie figurat - tamga Arshakids, clubul lui Hercule, o piele de leu, o tolbă și un arc ca atribute ale acestui erou - acestea sunt cele șase variante de embleme dinastice, combinate cu simbolurile cultelor dominante Principalele caracteristici ale designului, compoziției și decorațiunii templului Nysian seamănă cu interiorul templului Marilor Zei de pe insula Samothrace, ridicat în î Hr e fiica lui Ptolemeu Soter Arsinoe ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Dar în arhitectura elenistică a Mediteranei, Arsinoionul în sine este foarte individual: a apărut ca un fruct original al sintezei arhitecturii orientale și grecești Templul rotund al Nisei dezvoltă același concept, dar este dominat de o și mai mare orientalizare a imaginii arhitecturale Restaurat pe baza cercetărilor arheologice, interiorul său apare plin de noblețe și simplitate restrânsă De pe suprafața calmă și netedă a zidurilor, privirea vizitatorilor s-a mutat către nivelul superior, cu șirul său ritmat de coloane, unde statuile zeilor dominau în nișe Aparent, acesta a fost un ciclu de zeități elenistice parfanizate Statuile, mult mai înalte decât înălțimea omului, pictate în culori intense locale, ieșeau clar pe fundalul alb al pereților Designul coloristic al interiorului a fost completat de colorarea capitelurilor și textura roșu cărămidă a cornișei și tijelor La est de Templul Rotund s-a ridicat un imens turn de templu monolit, legat de acesta prin coridoare, în plan pătrat (aproximativ x metri), înconjurat de un coridor Până la de bucăți de cărămizi mari de noroi "vechi" au fost folosite pentru construirea platformei sale, care a fost păstrată la opt metri de talpă Pe platforma superioară au fost găsite urme ale pereților etajului doi Era o încăpere centrală mare, cu un sufa de noroi și urme ale unei statui de lut ruinate, iar în jurul ei erau mici încăperi sau galerii Fragmente de acant de teracotă și cărămizi de pe coloane dezvăluie o comunitate de tehnici decorative cu designul Templului Rotund Relația lor de planificare este, de asemenea, destul de evidentă Pe parcursul secolelor al III-lea și al II-lea î Hr e în partea de sud a "orașului regal" - Mithridatokert, la nord de clădirile templului, se construiește un grup de clădiri palate legate de acestea prin coridoare Partea principală a acesteia era Sala Piatră centrală (fig ), x metri, cu tavan plat cu grinzi Tavanul se sprijinea pe pereți și pe patru stâlpi rotunzi de cărămidă (fiecare cu un diametru de aproximativ de centimetri) amplasați de-a lungul pătratului interior al încăperii Pereții au fost împărțiți în două niveluri Cel de jos era decorat cu pilaștri, cel de sus cu semicoloane de cărămidă noi insuficiente- Complexul de temple Koi-Krylgan-kala Khorezm antic secolele IV-III î Hr e - începutul lui n e Planul complexului sudic al aşezării Staraya Nisa (Mithridato-kert) Parthia secolele III-II î Hr e stabilitatea coloanelor de susținere, aparent, a provocat distrugerea acestora și a necesitat ulterior o restructurare radicală a sălii Dintre detaliile arhitecturale, merită atenție paramentul pilaștrilor cu plăci plate de piatră cu fluturi - tehnică care provine din arhitectura elenistică În partea de nord a așezării din Vechea Nisa se află un alt complex arhitectural, care a fost construit din secolul al II-lea î Hr e Include un grup de clădiri utilitare, în special, depozite uriașe de vinuri - khum-khana O casă pătrată vastă (aproximativ x metri) a servit ca nucleu al clădirii aici, concepută pentru a depozita prețiosul inventar ritual și relicvele necropolei Arshakid din Nisia, menționate în Constructorul de drumuri al lui Isidore din Kharaksky Curtea spațioasă ( x metri) era înconjurată de un portic cu coloane de lemn ușor pe baze toroidale de piatră Pe laturile curtii, enfilade, se afla trei camere alungite care comunicau intre ele, iar cele din mijloc aveau iesiri in curte În partea de sud era o mică intrare laterală; aici de-a lungul întregii fațade se întindea o clădire de utilități alăturată ceva mai târziu, cu un grup de camere Camerele Casei Pătrate au proporții alungite, înconjurate de sufs; pe ax sunt patru coloane care susțin tavanul cu grinzi Bazele coloanelor sunt fie cioplite din gresie gri-verzuie, fie (predominant) din caramida, caruia i se da o profilare corespunzatoare, corectata de-a lungul suprafetei cu strat de stucat Baza are profilul unui tor sprijinit pe un soclu pătrat Trunchiurile coloanelor erau de lemn Tipologic, încăperile lungi ale Casei Pătrate au un prototip în arhitectura Iranului ahemenid, în "tezaurul Persepolis" Dar compoziția peristilului întregii clădiri se îndepărtează deja de tradițiile arhitecturii despotismelor răsăritene și se apropie de gama clădirilor elenistice din secolele III-II î Hr e Planul Casei Pătrate este construit în proporții modulare, care determină deschiderile incintei, dimensiunile pereților, distanțele dintre coloane Pot face ARTA ASIEI CENTRALE ȘI A KAZAHISTANULUI mama, că corelații stricte au fost incluse și în structura înaltă a compoziției întregii structuri O schemă de planificare similară este dată de rămășițele unei clădiri rezidențiale din secolele III - II î Hr e , descoperit pe dealul Kizyl-Kyr din regiunea Bukhara Casa pătrată ( X X metri) include o cameră centrală și patru încăperi alungite care o înconjoară, ale căror capete ale pereților se sprijină pe liniile opuse ale pereților transversali Combinația dintre formele arhitecturale ușoare, provenite din construcția populară, și formele monumentale este foarte expresiv reprezentată în templul secolelor III-II î Hr e , ale căror ruine se păstrează în Noua Nisa (ill ) Acest mic templu oraș, aparent dedicat uneia dintre zeitățile militare, a fost plasat aproape de zidul cetății parthe Clădirea avea o platformă de chirpici înălțime de de centimetri, extinsă la , metri de peretele pe care se sprijineau coloanele porticului Coloanele erau din lemn și se sprijineau pe aceleași baze toroidale ca și în Casa Piață Intrarea în singura cameră - cella este situată pe axa principală Arhitectonica peretelui fațadei frontale este deosebită, a cărui parte superioară tencuită era netedă, iar partea inferioară avea o bază în cinci trepte și o colonadă de perete cu semicoloane decorative de lut care poartă o fâșie netedă de antablament Semicoloniile cu capiteluri în formă de volute în formă de relief pe plăci de teracotă, trunchiuri subțiri și baze de soclu reprezintă o reelaborare a motivului coloanei praionice, cunoscut chiar și în arhitectura rocă a Iranului pre-ahemenid, și provin din iwanele populare cu coloane din lemn arhitectură În compoziția secțiunii inferioare a zidului bisericii Novonisiysk, sunt stabilite rapoarte stricte, în care diametrul coloanelor servește ca modul Cu alte cuvinte, avem un fel de ordine arhitecturală Și dacă proporțiile sale nu coincid cu proporțiile ordinelor clasice greco-romane, în special cu ordinea ionică similară, atunci acesta este doar un indicator al aderării arhitecților nisieni la tradițiile și normele arhitecturale locale O caracteristică esențială în arhitectura templului este policromia Platforma păstrează culoarea tencuielii naturale de loess Peretele din jumătatea inferioară este vopsit în roșu purpuriu Treptele stilobatului decorativ, arborele coloanelor și banda antablamentului sunt de culoare neagră Partea superioară a zidului de deasupra porticului este tencuită cu ganch alb Cu o lungime mică a fațadei ( metri), templul avea trăsături de monumentalitate Acest lucru a fost facilitat de corelarea cu succes a întregului și a detaliilor, de opoziția suprafeței netede vaste a pereților și a părților mici atent proiectate, de utilizarea unei ordine mari în peretele de jos al aivanului, de contrastul matricea generală a clădirii și construcția spațială a aivanului Frontalitatea compoziției, aivanul cu coloane, schema de culori roșu-negru-alb, chirpicul ca principal material de construcție - toate acestea sunt caracteristici specifice școlii de arhitectură est-parthice Până la cotitura lui n e se referă la palatul Bactrian-Kushan de pe așezarea Khalchayan din apropierea orașului Denau din RSS uzbecă Săpăturile au scos la iveală acest lucru o clădire mare ( x metri) cu ziduri groase din cărămizi de chirpici (fig ) Planul său și întreaga compoziție volum-spațială sunt analogii deosebite, directe la care încă nu se cunosc Fațada principală este evidențiată de un aivan cu șase coloane în furnici format din capetele încăperilor laterale Trei intrări duc la sala de recepție - mihman-khana, alungită paralel cu iwan și corespunzătoare acestuia în lungime În spatele lui se afla o cameră cu o pereche de coloane, tot pe longitudinală, și nu pe axa principală În aripile din dreapta și din stânga casei se află coridoare și camere de serviciu cu sufe de-a lungul pereților Tavanele erau cu grinzi, acoperișul era chirpici În proiectarea marginilor acoperișului s-au folosit țigle, care au păstrat dedesubt o culoare roșu purpurie, și parapeți zimțați, formați din creneluri mari de cărămidă în patru trepte, cu o fantă în formă de săgeată în mijloc, acoperite de asemenea cu vopsea rosie groasa Printre detaliile de încoronare, de interes sunt calipterele semicanelate, completate cu un antefix sub forma unei frunze de acant sau de palmetă schematizate Bazele coloanelor ai-bath sunt sculptate din calcar ușor Monoliții lor mari sunt sub forma unui tor masiv pe o bază pătrată în două etape Coloanele în sine erau din lemn Principalul decor decorativ s-a concentrat în aivan și mihman-khan, care includeau pictura și sculptura Compoziția arhitecturală a Palatului Khalchayan este reconstruită în următoarea formă: un volum dreptunghiular încoronat cu un parapet zimțat, unde netezimea pereților furnicilor a subliniat ușurința aivanului cu șase coloane și adâncimea acestuia; în spatele ei se înălța sala principală, evidențiată și ea de o linie întreruptă de creneluri Mic- Sala pătrată a palatului din complexul sudic al așezării Staraya Nisa (Mithridatokert) Parthia Sfârșitul secolelor III-II î Hr e Reconstrucţie Fațada templului vechii așezări din Noua Nisa Parthia secolele III-II î Hr e Reconstrucţie ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Palatul din Khalchayan Bactria Start n e Plan această clădire, ca și templul Novonisiysk, s-a remarcat prin monumentalitate În Khalchayan, în așezările din sudul Tadjikistanului, în regiunea Termez și chiar de cealaltă parte a Amu Darya, de exemplu, în Ai-Khanum și Surkh-Kotal, au fost găsite multe baze de piatră - toroidale și așa-numitele Tip "mansardă" Aceste descoperiri vorbesc despre distribuția largă a unor astfel de baze în timpurile străvechi și, în consecință, despre colonade în arhitectura Bactriană Cu un număr mic de monumente de arhitectură din Asia Centrală din secolele III - I î Hr supuse unui studiu detaliat e conţine unele trăsături caracteristice Există o dorință remarcabilă pentru semnificația structurilor, care a fost atinsă nu numai prin dimensiunea absolută a monumentelor, ci și prin proporționalitatea întregului și a detaliilor, fidelitatea proporțiilor, claritatea geometrică a componentelor volumetrice Sculptura și pictura, subordonate soluției arhitecturale, au păstrat în același timp o valoare artistică de sine stătătoare În ciuda unității bazei materiale și tehnice, a materialelor de construcție și a metodelor constructive și tehnice din vastele teritorii ale Asiei Centrale, în ciuda asemănării binecunoscute a tendințelor arhitecturale care s-au dezvoltat aici, diferențele în soluțiile artistice și imaginative și metodele creative sunt conturate în mari zone istorice şi culturale În Bactria, Parthia, Khorezm, s-au format propriile școli de arhitectură, a căror dezvoltare nu a decurs în mod izolat, ci în schimbul reciproc de experiență creativă În arhitectura bactriană și partică s-a făcut adesea apel la metodele și formele arhitecturii elenistice (plan peristil, acoperiș cu țiglă, acant și palmete etc ), dar în general compozițiile sunt originale, iar originalitatea lor provine din apelul la tradițiile arhitecturii populare locale În special, combinația caracteristică a formelor arhitecturale monumentale și ușoare determină diferența fundamentală față de arhitectura greco-romană, care a aderat la aplicarea separată a acestor principii Frontalitatea compozițiilor de fațadă este tipică, în care lumină aivan coloane, iar dezvoltarea transversal-axiala a spatiului intern Și, în sfârșit, în perioada analizată, se remarcă aici formarea unor comenzi arhitecturale speciale ca sistem specific asociat tradițiilor locale de construcție Schimbări semnificative de stil au avut loc în a doua perioadă a antichității din Asia Centrală (secolele I-III d Hr ) În epoca Marilor Kushans, în regiunile Amu Darya din Tokharistan, s-a răspândit budismul, care a pătruns aici prin Hindu Kush din Kabulistan, de unde, la rândul său, a venit din India Acest lucru a afectat imediat aspectul structurilor budiste - stupa și mănăstiri precum vihara și sangarama Ruinele unei stupa (o clădire memorială budistă cu relicve ale lui Buddha), cunoscută sub numele de turnul Zurmala, se înalță pe vechea așezare din Old Termez O masă cilindrică puternică se ridică pe un stilobat dreptunghiular Clădirea a fost construită din chirpici, dar pe teritoriul adiacent s-au găsit plăci și fragmente sculpturale de calcar marn alb, precum și cărămizi arse vopsite în roșu, în placarea acesteia Ruinele unei mici stupe au fost păstrate pe locul Airtam O stupa foarte mare a fost descoperită în Merv Corpul ei, înălțat pe un piedestal pătrat înalt, a păstrat mai multe straturi de tencuială de lut de culoare roșie În ruinele imensului oraș Kushan Dalver-zin-tepe de pe coasta Surkhan-Darya, s-au păstrat rămășițele unui sanctuar budist din secolele I-II În centrul altarului său dreptunghiular se afla o stupă înconjurată pe trei laturi de coridoare, al căror design includea compoziții sculpturale Rămășițele unei mănăstiri budiste semi-peșteri secolele II - III d Hr e situat în zăcămintele de gresie de la Kushan Termez (ill ) În partea acestui mare complex explorată de arheologi a fost descoperită o curte înconjurată de portice cu coloane Pe latura sa de sud se afla un mic sanctuar cu o celula patrata si un culoar de ocolire, iar pe latura de nord si de vest se afla coridoare sculptate in gresie si chilii dreptunghiulare cu nise si banci de-a lungul peretilor Este caracteristic faptul că tavanele acestor încăperi repetă forma plafoanelor construcțiilor locale de teren - bolți de canal sau tavane cu oglindă Decorul curții și al sanctuarului includea blocuri și plăci de calcar marno, în timp ce decorarea încăperilor din peșteră includea pictură murală Alături de compozițiile tematice, aceste picturi conțin motive ornamentale de triunghiuri, stele hexagonale, cercuri care se intersectează formând figuri cu patru petale În esență, aceasta este nașterea acelor construcții cu model geometric - gerichs, care, pe solul Asiei Centrale, vor primi o dezvoltare strălucitoare în ornamentul arhitectural medieval În așezările Kushan din sudul Uzbekistanului și Tadjikistanului s-au găsit multe detalii și fragmente de piatră - baze, tije profilate, arhivolte, capiteluri etc , ceea ce indică distribuția largă a porticurilor cu coloane și a coloanelor portante în interioare cu deschidere mare Pauze clasice - ax, skotsiya, file, astragalus etc ; acant și volute, dentile și moduloni sunt unite aici în lor ARTA ASIEI CENTRALE ȘI KAZAKHSTAN combinații figurative Articulațiile și formele sunt inerente complexității siluetei Capitelurile, de regulă, aparțin în principal pilaștrilor, mai rar coloanelor Sunt de proporții scurte, decorate cu două sau trei rânduri de frunze de acant schematizate și volute înclinate la colțuri Sunt curioase variantele de capiteluri, unde deasupra acantului este plasată sub arc o jumătate de figură a unei persoane cu un fel de obiect ritual sau cu un buchet în mână Din punct de vedere stilistic, sunt foarte aproape de capitalele primelor secole ale erei noastre din Hadda și Gandhara Capitele Bactrian-Kushan cu motive zoomorfe - leu-grifoni, perechi de tauri, cu prădători care îi chinuie sunt deosebit de deosebite Epoca ascensiunii puternicelor imperii asiatice a fost marcată în domeniul ingineriei civile printr-o creștere și mai mare a dimensiunii absolute a clădirilor Există o dorință de monumentalitate a formelor, de solemnitate Un tablou elocvent este dat de complexul sudic al Nisei Vechi, unde în secolele I-II d Hr e Sunt în desfășurare reamenajări semnificative, iar numărul spațiilor este în creștere Lângă Sala Piață a fost construit un coridor boltit, al cărui podea și panou au fost vopsite în roșu La est de sală au fost construite case de pază și un alt coridor întins cu o scară grandioasă, iar la nord se afla un grup de încăperi, o curte și portice cu coloane de cărămidă arsă pe baze de pod Sala Piață în sine a fost reconstruită radical Acesta a fost înlocuit cu patru puternice cule cu patru lame (de două ori mai mari în diametru și aproape de patru ori mai mare în suprafață) sub forma unui mănunchi de patru coloane închise cu profiluri de capiteluri și baze în spiritul ordinului doric roman Pereții, încă împărțiți în două etaje, au fost decorați diferit: în partea de jos - semicoloane dorice, distanțate mai mult decât pilaștrii originali; în vârf - coloane corintice, între care statui mari de lut erau așezate în nișe Tavanul era din lemn: pătratul central dintre stâlpi, aparent, era acoperit cu un tavan casetă sub forma unui sistem de grinzi sprijinite una pe cealaltă de-a lungul unor pătrate în diagonală descrescătoare, cu un luminator în centru Policromul a fost inclus în mod activ în designul sălii Coloanele și pereții nivelului inferior au fost acoperiți cu ganch alb, pereții nivelului superior au fost vopsiți în purpuriu Au fost pictate și statuile din nișe Pe grinzile căzute ale tavanului sunt vizibile resturi de vopsea Se pare că pe podeaua de lut erau covoare uzate de ganch, iar ușile erau acoperite cu perdele colorate Era o sală mare de audiență cu statui ale regilor și reginelor îmbrăcate în haine tipice parților Dar, probabil, sub cei mai tineri Arshakids, i s-a dat semnificația sălii strămoșilor zeificați, deoarece în Nisa au fost amplasate înmormântările ramurii mai vechi a casei Arshakids Arhitectura Sălii Pătrate, așa cum apare în această a doua fază de construcție, exemplifică stilul parth maiestuos, destul de original Dacă detaliile individuale ale coloanelor se întorc la formele arhitecturale greco-romane, atunci sistemele de ordine în sine sunt complet originale aici Această originalitate este în Peșterile mănăstirii budiste de pe dealul Kara-tepe secolele II-III n e Plan porțiuni și profilare de stâlpi, în tipul original de coloane cu patru lame Însăși construcția interiorului este originală cu alocarea părții centrale prin stâlpi verticali; contrastul lor la scară largă cu coloanele de perete este expresiv Procesul de evoluție a stilului în secolele I-III d Hr e curge în arhitectura Khorezm În construcția de masă, se observă o legătură cu tradițiile locale de construcție populară Complexul de birouri al așezării Gyaur-kala include sala de primire a șefului garnizoanei Soluția arhitecturală a acestei săli, așa cum ar fi, anticipează interioarele camerei de zi - mihman-khan-urile clădirilor rezidențiale uzbece Pe axa longitudinală a încăperii, două coloane din lemn pe baze de piatră susțin tavanul cu grinzi Bazele sunt cioplite din gresie cenușie și au forma unei mingi pe o bază în trei trepte; ele preced acel "kuzagi" sferic figurat, care din Evul Mediu a devenit un element indispensabil al coloanelor din Asia Centrală În pereți se fac nișe Prezintă urme slabe de pictură Unul are șemineu Panoul este vopsit cu albastru Un monument arhitectural remarcabil din secolul al III-lea d Hr e - palatul șahurilor din Khorezm (așezarea Toprak-kala) ocupa colțul de nord-vest al orașului Matricea sa grandioasă se ridică încă la aproape de metri Această cifră ar trebui să fie mult mărită pentru a reprezenta înălțimea inițială a palatului Două volume puternice asemănătoare unui turn se ridică în colțurile fațadei de nord și unul - la mijlocul celei sudice Între ele se află un spațiu aproape pătrat (aproximativ x metri) de construcție solidă, incluzând holuri, coridoare și numeroase încăperi Clădirea avea două sau chiar trei etaje Camerele lui erau multe zeci Camerele erau fie aranjate în enfilade, fie grupate în jurul unor săli vaste, fie de-a lungul coridoarelor Toți pereții sunt strict paraleli, dar orice axă unică care subjugă întregul plan, ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Rodogun Statuie din Casa Piața Veche a Nisei Parthia Marmură secolul al II-lea î Hr e nu este În palat, complexe mari de spații conectate funcțional, separate de ziduri puternice, sunt destul de clar vizibile Ele constituie grupuri independente: în partea de nord - a ordinii de serviciu și economice, în centru - a naturii de paradă-palat, de la sud - locuințe și gospodărie (harem), iar din est - securitate (arsenal) Designul spațiilor de locuit include nișe ovale și șeminee desfăcute în perspectivă, cu un capăt triunghiular Pereții sunt adesea vopsiți Nișele se găsesc uneori și în holurile din față, dar principalul lucru în ele este o sculptură din lut pictată "Sala Războinicilor", "Sala Victoriilor", "Sala Regilor", "Sala Măștilor Dansante" - numită după tema principală a imaginilor plastice "Sala cu cercuri" a fost proiectată inițial ca prin hublourile de perete Aparent, Sala Regilor a jucat cel mai important rol De-a lungul pereților, pe sufe separate prin gratii, aici au fost amplasate statui ale regilor și reginelor Khorezm și, poate, ale zeităților patrone În Sala Războinicilor, pe pereți erau uriașe volute pereche de relief, care serveau drept soclu pentru statuia în înalt relief a regelui și figurile de paznici cu piele întunecată situate pe ambele părți ale acesteia În clădirile acestei perioade, elementele elenistice sunt vizibil slăbite În același timp, ele se manifestă nu atât în împrumuturi directe din arhitectura greco-romană, cât în prelucrarea principiilor arhitecturii elenizate bactrian-parthice Arhitectura Bactriană în acest moment experimentează și influențe venite din India Dar, practic, arhitectura Asiei Centrale se formează pe baza propriilor tradiții Cu similitudinea fără îndoială a metodelor de construcție, tehnicilor constructive și arhitecturale, o serie de "școli" de artă locale sunt dezvăluite în arhitectura antică a Asiei Centrale - Khorezm, Parthian, Bactrian-Tokharistan Toate sunt asociate cu tradiții populare locale persistente și activități creative Se pare că mai existau școli Sogdian și Ferghana-Turkestan, despre care încă nu se poate vorbi din lipsa monumentelor identificate Se deosebesc monumentele asociate nu cu arhitectura urbană a oazelor agricole așezate, ci cu tradițiile mediului semi-sedentar, semi-nomad al popoarelor pastorale din stepă și poalele dealurilor Structurile funerare ale așezărilor Aral - Chirik-Rabat, Babish-Mulla, Balandy (secolele IV - II î Hr ), datând tipologic din epoca bronzului, sunt mausolee mari de plan rotund, mai rar pătrat, inclusiv un grup de camere și adesea o sală centrală rotundă sau cruciformă Volumele lor surde cilindrice sau în formă de cub, cu un tavan în formă de cupolă, parcă, anticipează imaginile arhitecturale ale mausoleelor medievale din Asia Centrală În regiunile muntoase din Fergana, există așa-numitele mugkhanas - mausolee originale din secolele I - IV d Hr e tip diferit Sunt compuse din zidărie ciclopică din plăci mari, neprelucrate, au pereți puternici, includ o cameră de mormânt boltită și o intrare îngustă izolată Arhitectura mughanului este maiestuoasă și simplă, siluetele lor conice se încadrează în peisajul montan aspru, ca parte a naturii însăși ARTA ASIEI CENTRALE ȘI A KAZAHISTANULUI Rolul popoarelor nomade în istoria Asiei Centrale a fost întotdeauna foarte semnificativ Dar contribuția lor la cultura artistică în antichitate a fost mult mai mică decât contribuția locuitorilor oazelor agricole așezate din interfluviile din Asia Centrală Din păcate, monumentele de artă ale acestor popoare care au ajuns până la noi sunt încă puține și aparțin acelor produse obișnuite în care creatorii lor aproape că nu au introdus elemente de reînnoire creativă; mai degrabă, este un tribut adus modelelor tradiționale care s-au dezvoltat în arta scitică a Orientului Mijlociu la mijlocul mileniului I î Hr e Așa este, de exemplu, un cazan de bronz de la Ferghana (în jurul secolului al III-lea î Hr ), unde figurile a patru capre de munte care mărșăluiau de-a lungul marginii vasului și o pereche de mânere decorate cu cercuri concentrice, datează din cele mai vechi simboluri astrale Așa sunt știfturile de bronz de la cimitirul Usun din Valea Chui, completate cu figurine de păsări Toate acestea sunt doar o relicvă a acelei expresii depline a stilului animal care a venit din straturile adânci ale artei populare ale triburilor pastorale din nord într-o societate tribală patriarhală Revenind la caracteristicile artei plastice, trebuie subliniat că, în Asia Centrală antică, plasticul rotund monumental, basorelieful și pictura nu puteau fi gândite ca o fuziune organică cu arhitectura, iar arta formelor mici era strâns legată de aplicația măiestrie Potrivit lui Khares din Mytilene, un contemporan al campaniilor lui Alexandru cel Mare, printre "barbarii" din Asia Centrală romanul epic despre Prințul Zariadra, care deținea pământuri de la Porțile Caspice până la Syr Darya, și Odatida, fiica Zasyrului Darya, regele sciților, era foarte popular; în temple, palate și clădiri rezidențiale au existat adesea imagini pe temele acestei legende, care mai târziu a intrat într-o formă revizuită în colecția Shah-Nameh de Firdousi Cu toate acestea, încă nu este clar care au fost aceste imagini, dacă sunt picturi murale, înalt relief sau sculptură Din epoca elenismului, operele de artă antică pătrund în Asia Centrală, unele ca parte a pradă militară, altele ca obiecte de comerț, care acoperă din ce în ce mai mult țările din Asia Centrală și din lumea mediteraneană Inițierea la înaltele realizări ale acestei arte a afectat în primul rând clasele conducătoare, dar, într-o oarecare măsură, atingând activitățile maeștrilor locali, a pătruns și în mediul poporului În secolele III - II î Hr e conducătorii statelor din Asia Centrală cultivă obiceiuri și mode grecești la curțile lor, folosesc alfabetul grecesc, împrumută mitologia greacă Domnii parți pe monede au bătut în numele lor titlul "philellinos" (amator, adept al elenismului), pus în teatrul de teatru de curte al lui Euripide Regii greco-bactrieni se numesc basileus, își urmăresc genealogia până la Alexandru cel Mare și se închină zeilor Olimpului Imaginile zeităților elene de pe monedele greco-bactriane sunt realizate cu înaltă perfecțiune, mărturisind nu numai priceperea tehnică, ci și înțelegerea esenței estetice a imaginii statuare, al cărei model a fost statuia votivă a zeității patronului aleasă de acest suveran, Zeiță Statuie din Casa Piața Veche a Nisei Parthia Marmură secolul al II-lea î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Rhytons din Casa Pătrată a Staraya Nisa Parthia Fildeş secolul al II-lea î Hr e stând în templul dedicat lui Monedele dau o idee despre mostrele de sculptură care nu au ajuns până la noi, care au fost populare în mediul aristocratic greco-bactrian Chiar și o privire neexperimentată este suficientă pentru a fi convins de baza lor pur grecească Așadar, Apollo gravitează în mod clar către Sauroctonul lui Praxiteles, Hercule către Herculele odihnitor al lui Lisip; Dioscuri ecvestre aparțin cercului aceluiași maestru, iar Poseidon drapat într-o manta se află aproape de statuia monumentală a zeului mării din insula Milos În tezaurul prădat de daruri inițiatice de la Casa Pătrată a Vechiului Nisa, arheologii au găsit fragmente de statui de marmură, în cea mai mare parte de import, realizate în tradițiile grecești târzii plastice, dar uneori clar adaptate gusturilor și cerințelor parților Una dintre ele înfățișează o zeiță în haine lungi cu falduri adânci (fig ) O față rotunjită cu trăsături obișnuite este însuflețită de un ușor zâmbet Părul este coafat într-un sul în jurul capului și cade în șuvițe ondulate peste umeri Proporțiile corpului sunt exagerat de zvelte, capul este așezat sus pe un gât alungit Acest tip este larg cunoscut din grupul așa-numitelor plastice arhaice ale elenismului Isis, Hecate și Atena Judecând după proporțiile concepute pentru percepția de la distanță, această sculptură era o copie a unei statui monumentale Moliciunea feței încălzită de un zâmbet, reducând oarecum idealitatea eroică a imaginii, conferă zeiței Nishian un caracter intim Cea mai apropiată analogie cu această sculptură este un cap de femeie din marmură găsit în Pergamon în straturi din secolul al II-lea î Hr e De un interes considerabil printre descoperirile nisiane este statuia unei tinere pe jumătate goale (ill ) Jumătatea superioară a figurii este din marmură albă, jumătatea inferioară, învăluită în țesătură, este realizată dintr-un bloc de piatră cenușie care a păstrat urme de colorare în purpuriu; degetul de marmură albă al piciorului stâng a fost tăiat separat Fața femeii este ovală, cu trăsături regulate, cu un contur sever de ochi umbriți și o linie furioasă a unei guri mari și imperioase Capul pe un gât lung și flexibil este ușor înclinat înainte Părul este prezentat ca un coc; mâinile ridicate, aparent ținându-se Figura unui leu-grifon Baza rhytonului de la Staraya Nisa Parthia Fildeş secolul al II-lea î Hr e ARTA ASIEI CENTRALE ȘI A KAZAHISTANULUI fire lungi Corpul zvelt și slab este modelat ușor Întreaga figură este dată în acea întorsătură ușoară în formă de spirală, care este inerentă lui Venus de Milo Tehnica de prelucrare, modelarea moale a mușchilor, poziția, combinația de tipuri de pietre - toate acestea datează și din timpul creării capodoperei Milos, dar conceptul de imagine de aici este complet diferit Tipul unei femei goale sau pe jumătate goale care strânge părul ud, cunoscut pe scară largă în sculptura antică, este numit în mod obișnuit Afrodita Anadyomene, deși nu înfățișează întotdeauna o zeiță născută din spuma mării Această interpretare tradițională este complet incompatibilă cu tipul de statuie de la Nisa Este de netăgăduit că aceasta nu este zeița iubirii Corpul statuii Nishian este grațios, dar uscat Iar privirea ei severă și gestul ascuțit al mâinilor ridicate, întinzând șuvițele de păr redate în mod naturalist, lipite între ele, dezvăluie o natură cu voință puternică Printre exemplele cunoscute de sculptură greco-romană, nu există paralele directe cu statuia Nysian Istoria ne-a păstrat legenda viteazului Rodogun, fiica regelui part Mithridates I Ea a trăit în secolul al II-lea î Hr și a fost căsătorită cu guvernatorul sirian Dimitrie Odată, în timp ce se spăla într-o baie, Rodoguna a aflat despre răscoala unuia dintre triburile supuse Ea și-a răsucit în grabă părul, și-a îmbrăcat armură și s-a repezit în fruntea armatei către rebeli, jurând că-și va spăla părul, doar zdrobind rebeliunea, ceea ce a făcut Popularitatea lui Rodoguna, o fiică demnă a unui popor războinic, a fost atât de mare în mediul parți, încât imaginile ei au fost sculptate pe sigiliile regale ale Arshakids Fără îndoială, acest episod dramatic l-ar putea inspira nu doar pe tăietorul de pietre, ci și pe sculptor El explică semnificația statuii de la Nisa După ce a ales momentul inițial al evenimentului, când Rodogune furioasă, după ce a aflat despre răscoală, își strânge părul nespălat cu un gest ascuțit, sculptorul a portretizat-o pe prințesa parthe în poziția tradițională a Afroditei Anadyomene Locul de fabricație al acestei capodopere ar putea fi Nisa sau Siria, unde a locuit Rodogune În orice caz, locația acestei statui în rezervația parților Nisa este destul de justificată: acolo au fost păstrate relicvele dinastiei Arshakid O parte a sculpturii grupului este capul unui bărbat, pe care mâna unei femei se sprijină cu o eșarfă care cade Capul este dat într-o întorsătură energică; părul gros și ciufulit, fruntea joasă, mușchii tăiați ascuțit, mustața creț îi dau o asemănare cu personajele din suita lui Dionysos Expresia facială este foarte complexă: există o tristețe liniștită, un zâmbet pe jumătate și timiditate Statui de marmură din Nisa, datând în principal din secolul al II-lea î Hr e , sunt lucrări remarcabile ale sculpturii elenistice orientale Dar același secol dă o tendință diferită în artele plastice parthe Remarcabil este complexul de rhytons parți găsit în Casa Pătrată din Vechea Nisa (fig ) Acestea sunt vase mari în formă de corn făcute din bucăți de colți de elefant pe un cadru de lemn, destinate libațiilor de cult Unele părți ale ritonurilor sunt realizate din argint sau bronz aurit Dar principalul material a fost fildeșul, pe care au fost sculptate basoreliefuri, decorațiuni ornamentale și sculpturi tridimensionale Zeiță Baza rhytonului de la Staraya Nisa Parthia Fildeş secolul al II-lea î Hr e Compoziția vaselor este strict arhitectonică O cornișă trece de-a lungul marginii, uneori pur și simplu profilată sub formă de astragal, dar mai des decorată cu capete înalt relief, flori și inserții de sticlă în formă de migdale; dedesubt se află o friză largă cu scene intriga realizate în relief; în continuare - un trunchi neted și o țeavă de ramură curbată abrupt, ale căror puncte de joncțiune sunt evidențiate de dungi de ovs; și, în sfârșit, figura sculpturală finală, parcă iese din coroana de acant, cu un orificiu găurit în ea pentru scurgerea băuturii Utilizarea ritonurilor de teracotă în mediul partic este confirmată de descoperirile arheologice din diverse zone ale imperiului arsacid (în Seleucia, Babilon, în necropola de lângă Demavend etc ) Dar astfel de rhytonuri ceremoniale nu au fost încă întâlnite nicăieri Ele diferă de rhytonurile țărilor mediteraneene prin formă, proporții alungite și sistemul de decor La analiza profilului unuia dintre rhytons s-a stabilit legea "secțiunii de aur", care indică folosirea conștientă a proporțiilor de către meșterii care l-au realizat ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS "Tikhe-Khvaninda" Toreutica bactriană Argint cu aurire secolul al II-lea î Hr e Compozițiile intrigilor din partea gâtului a ritonurilor sunt foarte diverse, dar sunt combinate în mai multe grupuri stilistice Cifrele sunt de obicei deconectate Ele sunt separate prin goluri ale unui fundal neted, fără intersecții spațiale Un grup tipic de doisprezece zei ai Olimpului, care nu sunt greu de recunoscut după aspectul și atributele lor (fulgerul lui Zeus, tridentul lui Poseidon, pokerul lui Hephaestus, torța Hestia etc ) Între timp, stilul general, proporțiile, interpretarea fețelor, detaliile coafurilor și hainelor nu sunt în mod clar grecești Grecii i-ar numi pe acești zei "barbari", deoarece imaginile se îndepărtează de canoanele clasice de frumusețe și corespund altor standarde estetice Așadar, fețele zeițelor sunt pline și rotunde, sprâncenele sunt arcuite, ochii bombați - aceasta este o înțelegere pur asiatică a "față de lună" a frumuseților; Poseidon și Zeus au mustăți și bărbi tuns în mod asiatic Imaginile sunt foarte expresive Zeii sunt plini de măreție mândră Ares este un tânăr războinic asiatic elenizat cu coif, armură și cizme Afrodita este foarte bună, în imaginea căreia este surprinsă înțelegerea senzuală orientală a nudității feminine: forme magnifice, o linie de șold curbată abrupt, o întoarcere oarecum pretențioasă, brațe pline cu brățări la antebrațe - toate acestea seamănă cu yakshni și laksh indieni - mi de plasticitate budistă timpurie Hephaestus este prezentat sub forma unui artizan de vârstă mijlocie, bărbos și puternic, într-un un șorț cu un poker de fierar în mână - un concept similar este necunoscut în arta plastică clasică Ciclul olimpienilor pe rhytonuri nisiane este o întruchipare vizibilă a cultelor politeiste, în care zeitățile elene se contopesc cu imaginile panteonului asiatic De aici apariția orientalizării imaginilor; nu a absorbit încă modelul clasic original (acest lucru s-a întâmplat mai târziu, la începutul erei noastre), dar încalcă deja în mod clar iconografia tradițională Pentru majoritatea frizelor cu acest complot, frontalitatea figurilor este caracteristică, dar aceasta nu este poziția statică a artei antice orientale, ci echilibru și pace Statuile sunt percepute ca o serie de sculpturi in spatiul templului, destinate unei plimbari circulare si vizionarii din diverse puncte Imaginile orientalizate ale zeităților grecești apar și în alte compoziții, mai originale Deci, friza cu Hephaestus în compania a zece (și nu nouă, ca de obicei) muze este ciudată Fețele excesiv de mari ale zeițelor, cu bărbii grele, nasuri aprinse și sprâncene puternice, sunt într-o disproporție clară cu figurile lor îmbrăcate în robe frumos drapate Dar fețele sunt expresive, captează o minte pătrunzătoare Aceștia sunt patronii științelor și ai învățării cărților - fiecare deține un pliu și un stylus pentru scris ARTA ASIEI CENTRALE ȘI A KAZAHISTANULUI Medalion cu imaginea unui Amazon din așa-numita "Comoara Istyatsky" Toreutică bactriană Argint cu aurire secolul I la i e - Secolul I n e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Figurină de lut a unui flautist din Afrasiab Sogd secolul I n e Un motiv este foarte expresiv în frizele rhytonurilor nisiane, care se apropie de un episod din Bachae lui Euripide Apelul la Euripide este destul de legitim: să ne amintim povestea lui Plutarh despre producția Bacchae înainte de Orodes I după înfrângerea armatei lui Crassus de către parți, când șeful unui comandant roman a fost aruncat pe scenă Cioplitorii de rhyton aleg episodul cel mai dramatic când Pentheus, urmărit de Bacchantes, aleargă, întinzându-și brațele către patronul său Zeus, lângă care se află deja Hermes și Hestia, gata să-l ducă pe tânărul condamnat în regatul morților Scena se desfășoară într-un ritm furtunos, rapid și este plină de intensitate psihologică Acest lucru se realizează prin contrastarea unui grup de Bacante care fugă, o dată fluturând ramuri și secure, un grup de olimpici în picioare în liniște Figurile femeilor, în piei și tunici de animale dezordonate, fluturate, sunt prezentate în scurtări complexe O parte semnificativă a imaginilor de pe rhytons sunt compoziții de natură bacchică - logodna mistică a lui Dionysos, prezentate în pereche cu alesul său și cu participanții la festival dansând în jurul dansului ritual În ceea ce privește conținutul său, acest motiv este aparent asociat cu misterele zeității sincretice venerate în rândul poporului - Dionysus-Sabazius, precum și cu culte, ale căror ritualuri includeau festivități orgiastice, purificarea prin foc și oferirea de jertfe inițiatice Temele sacrificiilor alcătuiesc un ciclu special de imagini pe rhytons Aici apare un complex de jocuri și ceremonii rituale: capturarea caprelor sortite sacrificării, aducându-le în muzică și cântând la altar și, în final, sfâșierea cadavrelor - un fel de jocuri ca acele lupte cu capre, care până de curând erau păstrat în Asia Centrală Multe personaje din ciclurile bacchice au un aspect comun "barbar" Originea lor asiatică este dată de detalii precum o mustață creț pe o față fără barbă, ca o cămașă lungă și pantaloni moi, plisați Și dacă în negura timpului se pierde uneori esența interioară a scenelor ceremoniale și a ritualurilor, atunci este imposibil să nu ne amintim că Orientul a fost locul de naștere al cultelor orgiastice care au pătruns în greacă, iar mai târziu în mediul roman Capetele sculpturale de pe cornișele ritonurilor sunt aproape arse în înalt relief În baza lor artistică și figurativă, ele sunt oarecum legate de scenele care se desfășoară pe frize, dar sunt legate nu atât tematic, cât și emoțional Expresiile lor faciale sunt foarte bogate, transmite nuanțele diferitelor dispoziții: tristețe și bucurie liniștită, gândire și extaz Așadar, în rhytons, unde există o scenă cu Pentheus, capetelor de fete plinuțe, de tineri cu părul creț și de soți cu nasul zdrențuit, cu barbă zdrențuită, li se oferă o expresie jalnică printr-o rupere tragică a sprâncenelor, o privire îndreptată în sus, chiar întoarcerea capului - uneori ridicat, alteori plecat Este ca și cum spectatorii empatizează cu evenimentele triste descrise pe friză Deasupra frizelor de conținut bacchic sunt capetele participanților veseli la procesiuni festive: tineri satiri, bătrâni cheli, nimfe viclene Fețele lor sunt atractive, animate de un zâmbet, o expresie de sarcasm sau curiozitate Emoționalitatea și spiritualitatea tuturor acestor imagini diverse i se opune pe unele rhytonuri un grup special de capete - strict frontale, cu o expresie înghețată și o privire nemișcată a ochilor larg deschiși Spre deosebire de interesul crescut pentru individ, pentru structura sa spirituală și bogăția de experiențe, obișnuită pentru epoca elenistică, ele manifestă o dorință de imagine abstractă, abstractă, de generalizare Această tendință va prevala într-o etapă ulterioară în dezvoltarea culturii artistice a Partiei: să ne amintim "măștile" de pe pereții palatului partic din Hatra (secolul I d Hr ) Jetul asiatic a fost exprimat cu o claritate deosebită în figurile rhytonurilor Nysei de la capătul cornului Printre ARTA ASIEI CENTRALE ȘI A KAZAHISTANULUI dintre ele, doar o zeiță goală cu amforă este asociată cu imagini elenistice (ill ) În caz contrar, acesta este un cerc pur asiatic de creaturi fantastice care combină trăsăturile animalelor, păsărilor și, adesea, ale oamenilor Există numeroase imagini ale unui leu înaripat și cu coarne (fig ) În esență, acesta este un leu-grifon deja bine cunoscut în arta ahemenidă, dar nu o repetare mecanică a vechii imagini artistice iraniene, ci o nouă etapă în dezvoltarea sa Spre deosebire de creatura condiționată heraldic tradițională pentru arta ahemenidă, este plină de viață și temperament, ceea ce se realizează nu numai prin dinamica ipostazei, ci și prin detaliile bogate ale formelor Apariția printre aceste figuri a unui elefant înaripat care se repezi indică, probabil, o legătură cu India De un interes deosebit sunt creaturile antropomorfe Adesea există un centaur înaripat Puternic, cu barbă, cu mușchi puternici, ține cu o mână o femeie care stă pe umăr Centaurul este un personaj familiar în mitologia greacă, dar de ce este înaripat și cine este pe umăr? La urma urmei, răpitul Lapi-Fyanka ar trebui să reziste, să-și zgârie fața, iar micuța este mulțumită, pe fața ei lată este un zâmbet Interpretarea imaginii dă naștere unei conjecturi despre o bază complet diferită a mitului cunoscut în mediul local Omul-taur este, de asemenea, ciudat Are o față tinerească, cu fruntea înaltă, nasul cârlișat, o curbă frumoasă a gurii și o bărbie viguroasă, încadrată de șuvițe ondulate de păr din care ies o pereche de coarne mici Corpul lui este musculos, picioarele - cu copite despicate, pe spate - o cocoașă rotunjită O imagine similară este necunoscută în arta greco-romană El este asociat cu Orientul Iranian, unde omul-taur Gopotshah apare în legendele avestanelor, care era venerat ca patronul vitelor și protectorul apelor În ceea ce privește conținutul și interpretarea artistică, toate figurile sculpturale fantastice pe rhytons sunt strâns legate de mediul asiatic, răspunzând pe deplin spiritului epocii elenistice cu amestecul său inerent de culturi Revenind la imaginile antice de cult, figurile sunt pline de nou, ceea ce le caracterizează ca fiind creații ale mitologiei antice, mai degrabă decât antice Nishian rhytons cu modelarea lor bogată din plastic și Tetradrahmă bactriană de argint care îl înfățișează pe regele Eutidem I (avers) - î Hr e Tetradrahmă bactriană de argint care îl înfățișează pe Hercule (revers) - î Hr e Tetradrahmă bactriană de argint care îl înfățișează pe regele Dimitrie - î Hr e Tetradrahmă bactriană de argint care îl înfățișează pe regele Eutidem I - î Hr e Tetradrahmă bactriană de argint care îl înfățișează pe regele Eucratide - î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Cap de rege roșcat Fragment sculptural din Palatul Khal-Chayyan Bactria Lut Frontieră n e Războinicul cu barbă neagră în coif Fragment sculptural din Palatul Khal-Chayyan Bactria Lut Frontieră n e spiritualitatea personajelor - creațiile unui fel de școală de artă, în care fuziunea ideilor uneori contradictorii și a tehnicilor artistice vorbește despre modalitățile originale ale artei parthe elenizate în secolele III - II î Hr e Acest lucru este dovedit de lucrările toreuticii parților În Casa Pătrată din Staraya Nisa au fost găsite figurine de argint cu aurire parțială a detaliilor, care făceau parte din proiectarea amforelor, craterelor și a altor ustensile Alături de imaginile pur elenistice, există și creaturi polimorfe ciudate create de fantezia popoarelor din Orient Acesta este mânerul unei amfore în formă de sfinx, care combină corpul unei leoaice înaripate și un bust feminin; astfel sunt picioarele unui vas sub forma unei păsări femele Aceste statuete se remarcă prin abilitățile înalte de prelucrare a metalelor plastice: modelare excelentă, naturalețea formelor umane și zoomorfe, vivacitatea ipostazei, finisarea fină a detaliilor Un grup special este format din figurine din argint și bronz dintr-o gamă stilistică diferită Ele înfățișează atât animale reale, cât și personaje mitologice - un dragon asemănător unui cal înaripat sau un centaur în galop care trage o săgeată Figurinelor le lipsește moliciunea rafinată a liniilor inerente modelelor elenizate, dar sunt pline de expresie grosieră și de o mare forță interioară Aceste produse sunt incluse în ciclul monumentelor de stil animal asociat cu mediul de stepă din Asia Centrală Căprioara de pe spatele oglinzii de bronz este deosebit de expresivă Rapiditatea săriturii lui este subliniată de botul întins înainte și de coarnele ramificate aruncate înapoi în spate O expresie diferită, pur spirituală, este surprinsă în capul voluminos al unui tânăr cu păr creț, mustață creț și o barbă mică lipită pe o farfurie plată Din punct de vedere stilistic, această imagine se învecinează cu mai multe articole de toreutică greco-bactriană sau Kushan timpurie care sunt apropiate în timp (secolele II-I î Hr ) Imaginile bustului feminin sunt expresive pe două medalioane bactriane de argint cu aurire, realizate în relief prin goană Una dintre ele arată o zeiță înaripată cu o rodie (un simbol antic al abundenței și al fertilității) în mână (ill ) În imaginea zeiței, se reflectă un interes crescut pentru personalitatea umană Imaginea este individualizată, poate chiar portret Evident, maestrul a apelat la un model viu și nu a copiat un eșantion importat Nu există repetări directe ale acestui cap în sculptura elenistică Orientalizarea tot mai mare a artei plastice este clar vizibilă pe un alt medalion cu bustul unui Amazon (fig ) Miturile despre femeile războinice au pătruns în Grecia dinspre Est, din mediul asiatico-scitic Dar dacă arta greacă și-a dezvoltat iconografia, atunci de-a lungul timpului imaginea Amazonului, așa cum spune, revine în solul natal, unde suferă o transformare Amazonul Bactrian este rotund, cu părul plin, cu un nas mare, sprâncene ridicate ascuțit și ochi bombați, larg deschiși Ea, parcă într-un impuls irezistibil, este îndreptată înainte Mâna dreaptă este ridicată deasupra umărului, în stânga - un arc Maniera plastică este oarecum rigidă, pliurile sunt unghiulare, proporțiile brațelor și ale capului sunt incorecte Fața este expresivă, dar rece El nu este încălzit de starea de spirit cu care este plină zeița înaripată și aceasta nu este doar o chestiune de ARTA ASIEI CENTRALE ȘI A KAZAHISTANULUI temperament, dar în întorsătura deja conturată a artelor plastice către acel stil hieratic, care distinge și unele dintre capetele de pe rhytonurile Nysei Recent, la Dușanbe a fost găsit un medalion mare sau falar din lucrare bactriană cu un cap foarte voluminos Fața ei tânără plinuță este încadrată de păr creț care îi cade în bucle până la umeri și este împodobită cu frunze mari de ilfin și o pereche de flori Moliciunea prelucrării plasticului conferă capului o expresie de vis Întrebarea dacă Dionysos sau unele dintre zeițele fertilității sunt reprezentate aici nu a fost în cele din urmă rezolvată Orientalizarea explicită se reflectă în "lună-fața" feței, în splendoarea senzuală și splendoarea imaginii Grupul de obiecte de toreutică bactriană și partică considerată, ca și rhytonurile din Nisa partică, aparține categoriei lucrărilor de înaltă artă realizate de meșteri pricepuți Lecțiile elenismului au fost adoptate cu succes și într-o formă mai masivă de artă plastică locală - coro-plastică (ill ) Până în secolele III - II î Hr e se referă la un ciclu de figurine de teracotă găsite pe siturile antice Sogd, Khorezm, Bactria și Margiana Utilizarea unei ștampile a făcut posibilă realizarea cu ușurință a numeroase tipărituri, asigurând măiestria producției de masă, deoarece matricea de lucru sau modelul original din plastic a fost adesea realizată de sculptori de înaltă profesie Modelele originale erau de origine elenistică orientală, pătrunzând în Asia Centrală sub seleucizii din Siria, Alexandria și alte centre ale industriei artelor și meșteșugurilor din acele vremuri Dar în curând au început să fie făcute matrici coroplastice chiar în Asia Centrală Dintre teracota din Samarkand, este caracteristic un cap în coif înalt Interpretarea chipului tânăr, grațios conturat, cu o privire gânditoare, a reflectat interesul inerent artei elenistice pentru transmiterea stării de spirit Aceeași tendință se observă și la alte figurine din Samarkand Dorința artiștilor de a individualiza imaginea se manifestă în arta Asiei Centrale din primele secole î Hr , chiar și în lucrări oficiale, care, după scopul lor, s-ar părea, nu ar fi trebuit să se concentreze asupra personalului, intern Așa sunt imaginile regilor de pe monedele parților timpurii și în special greco-bactriane În fabricarea matrițelor lor au fost implicați meșteri de înaltă calificare, medaliați iscusiți, care au creat imagini artistice de mare expresivitate pe un mic cerc de monede (ill , ) Profilele regilor sunt executate în înalt relief, foarte modelate plastic Sunt clar portrete Monedarii greco-bactrieni au transmis nu numai trăsăturile asemănării externe, caracteristici etnice sau de vârstă, ci și caracterul moral al individului Mândria neclintită a lui Euthydemus (ill ), autoritatea despotică a lui Dimitrie (ill ), mintea ironic contemplativă a lui Antimachus, perspicacitatea lui Eucratide (ill ) și cruzimea degenerată a lui Heliocle - acestea apar în fața noastră, după mai bine de două milenii, a intrat în domnitori uitați Cap bărbătesc într-o coafură ascuțită de la Gyaur-kala Khorezm antic Argila necoaptă Start n e Și deși biografiile lor s-au pierdut de mult, imaginile acestor basileus greco-bactrian vorbesc în limbajul artei nu atât despre demnitatea lor regală, cât despre esența lor umană interioară În istoria portretului sculptural mondial, imaginile monedelor greco-bactriane au un loc de cinste Este posibil ca, la fel ca statuile zeilor patroni de pe reversul monedelor, aceste profile regale să repete statuile care nu au ajuns până la noi Odată cu căderea regatului greco-bactrian și intrarea ulterioară în arena istoriei asiatice a Kushanilor, care, spre deosebire de predecesorii lor, se bazau pe populația indigenă, înaintea artei au apărut noi sarcini Fără a respinge realizările extrase din cea mai bogată sursă a culturii elenistice, maeștrii meseriilor artistice încearcă să-și apropie creativitatea de sistemul spiritual al popoarelor, din mediul cărora au provenit atât domnitorii, cât și acești maeștri înșiși Până la începutul erei noastre, artele plastice din Bactria au fost caracterizate de prelucrarea activă a principiilor elenistice pe o bază ideologică pur locală ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS baza artistica Cel mai expresiv și până acum unic complex al acestui timp este clădirea palatului din Khalchayan, în proiectarea aivanului și a sălii centrale a cărei pictură și sculptură din lut au fost folosite Pictura nu a supraviețuit: s-a prăbușit împreună cu tencuieli de lut-paie extrem de libere în procesul de distrugere de secole a unui palat abandonat Numai pe bucăți separate de ipsos a fost posibilă recunoașterea imaginilor mâinilor masculine și a detaliilor de îmbrăcăminte Pe fragmente din sală s-au păstrat imagini cu trei personaje: un cap de bărbat cu o tunsoare grecească - o șapcă de păr creț și o privire fixată asupra privitorului; profilul mongoloid al unui tânăr cu craniul gol, pe care în apropierea urechii cu cercel coborât nu mai rămân decât un șurf și un șurub în formă de migdale; fruntea unei femei cu un chignon înalt de păr negru ca jet În obstacolul intrării centrale se aflau fragmente de pictură ornamentală căzute de pe stâlpi și buiandrugi Aici, pe un fond roșu purpuriu, s-a aplicat un ornament cu vopsea albă groasă - frunze de struguri, lăstari, ciorchini, un fel de fructe rotunde și flori cu cinci petale, realizate natural, cu o ușoară mișcare a pensulei, acum groasă, apoi abia atingând liniile de fundal Sculptura lui Khalchayan, în ciuda fragmentării sale, lovește prin diversitatea sa extraordinară și semnificativ densitatea imaginilor umane, care constituiau conţinutul principal al ciclurilor picturale Materialul statuilor era argilă de loess fin elutriată, care se aplica pe un cadru din stuf: brațele și picioarele erau întărite cu stuf întreg, în interiorul capetelor se afla o cavitate informă cu un înveliș albicios dintr-un mănunchi de stuf degradat Mai multe straturi au determinat volumul sculptural grosier, stratul superior a modelat modelarea plastică a fețelor, figurilor și diferitelor detalii Modelarea a fost efectuată fie în relief, fie într-un volum rotund Suprafața statuilor era acoperită cu cel mai fin pământ alb, care era de obicei pictat cu diferite nuanțe de roșu și negru; a folosit, de asemenea, portocaliu, galben, albastru și alte culori Sculptura a fost atașată de peretele de noroi cu știfturi Printre puținele sculpturi supraviețuitoare de la iwan se numără o statuie a unei femei de tip elenistic Idealul frumuseții străvechi se păstrează aici în potrivirea mândră a capului, în ovalul alungit, ușor ponderat al feței, în linia dreaptă a nasului care continuă profilul frunții, în interpretarea părului luxuriant adunat în șuvițe ondulate Jumătatea figurii Atenei din secțiunea opusă a iwanului este percepută diferit, ceea ce nu este greu de recunoscut după atributele tipice acestei zeițe - o mantie și o cască și poziția caracteristică a mâinii care ține axul unei sulițe Iconografia amintește de Athena din rhytonurile parților din Nisa In bratele ei - Zeiță din "Casa Metalurgiei" de pe Gyaur-kala Vechiul Merv Amprentă de ștampilă pe argilă roșie secolul al II-lea î Hr e Zeiță cu oglindă din așezarea Gobekly-tepe Vechiul Merv Amprentă de ștampilă pe argilă roșie secolul I î Hr e - Secolul I n e Zeiță cu vase din Koi-Krylgan-kala Teracotă antică Khorezm cu urme de colorare secolele III-II î Hr e Figurină feminină din Afrasiab Sogd Lut îngobat din secolele I-III n e ARTA ASIEI CENTRALE ȘI A KAZAHISTANULUI ornamente strânse cu model, coiful nu este atic, ci bactrian, joasă, cu boruri late Fața este rotunjită, turtită: trăsăturile sale sunt mici, inexpresive Nu are acea demnitate mândră de care este umplută imaginea lui Pallas în arta greacă Străină de mediul local, Athena își pierde semnificația interioară - este mai degrabă un simbol devenit tradițional în epoca basileus greco-bactrian, dar departe de lumea spirituală a sculptorului din Asia Centrală O imagine pur bactriană este capul unei femei într-un fel de coafură fin zimțată Plină, cu o bărbie ponderată și o linie moale de obraji, fața ei este plină de langoarea feminină: sprâncene abrupte, linii arcuite de ochi cu ramă neagră, buze moi, umflate - totul transmite o privire profund individuală; pare a fi un portret În holul principal al palatului Khalchayan, la o înălțime de trei metri de podea, se afla un întins zofor sculptural, iar deasupra acestuia se afla o friză Friza era umplută cu figuri de cupidon goi purtând ghirlande flexibile, în a căror surplome se aflau imagini de bust ale satirilor și fecioarelor tinere cu instrumente muzicale Fundamentul elenistic al acestui motiv este neîndoielnic, dar interpretarea lui a pronunțat trăsături locale Imaginile satirilor și fetelor sunt surprinzător de apropiate de capetele sculpturale ale rhytonurilor nisiane Ele sunt pătrunzătoare și emoționante - în chipurile satirilor, vulgaritatea accentuată a trăsăturilor este înnobilată de suferința sublimă, iar chipurile rotunde drăguțe ale muzicienelor sunt spiritualizate în diferite moduri - harpistul este gânditor, pe buzele cântător de lăută există un zâmbet misterios Tema zoforului este dedicată glorificării primilor Kushans Personajele sale principale sunt membrii familiei regale, a cărei ascensiune începe în secolul I î Hr e în timpul domniei lui Giray, al cărui nume este cunoscut datorită unui grup special de monede Imaginile rudelor lui Geraev se găsesc adesea în sculptura Khal-Chayyan Toate sunt legate de o coafură asemănătoare, de forma unei mustăți și a perciilor, o deformare puternică a frunții cu o proeminență osoasă deasupra podului nasului Dar nicio persoană nu o repetă pe cealaltă, fiecare prezintă diferențe de vârstă, individualitate de trăsături și temperament Compoziția centrală a zoforei înfățișează suveranul și soția sa, înconjurați de rude și apropiați Deasupra capetelor lor sunt busturile zeităților patrone: Hercule, Atena și Nike În grupul de nord - participanți la audiența regală, iar în sud - o cavalcadă de călăreți - arcași ușor înarmați și catafracți blindați Un șir nesfârșit de chipuri și personaje apare în fața ochilor privitorului, pentru care sculptorul bactrian desfășoară o întreagă galerie de portrete Să alegem la întâmplare trei tipuri din această varietate uimitoare de individualități umane Iată una dintre rudele lui Gheraev Modelarea unei frunți denivelate, cu sprâncene puternic trase, ochi negri, cu aspect drept, șuvițe de păr aruncate în spate, legate cu o curea, o gură mică, puternic definită - totul îi conferă o expresie de energie, conturează un caracter imperios Iată capul unui rege roșcat (fig ) cu o coafură luxuriantă, legat cu o diademă, cu o barbă în formă de pană și o mustață vopsită în portocaliu-maro Fața este rafinată aristocratic, subțire, Figurină feminină din Afrasiab Sogd Lut îngobat secolele I-III n e cu caracteristicile potrivite Tipul de coafură și barbă urmează în mod clar moda parților, iar întreaga înfățișare a regelui seamănă cu Phraates al IV-lea, unul dintre ultimii reprezentanți ai ramurii mai vechi care se estompează a casei Arsacid Iată un războinic cu barbă neagră în coif (fig ) O față largă, de un ton de roz profund, cu un fard roșu cărămiziu, o gură senzuală și plinuță, o barbă neagră tunsă care iese din urechi și o mustață care cădea, sprâncene groase și o privire furioasă de ochi negri bombați Statuile palatului Khalchayan nu ating dimensiunea unor figuri umane, ceea ce nu reduce în niciun caz semnificația imaginilor Dimensiunile se datoreaza inaltimii mici a incaperii Monumentalitatea statuilor a fost dată de proporțiile precis găsite și de relațiile spațiale ale arhitecturii și sculpturii Stilul statuilor Khalchayan marchează un proces mult avansat de orientalizare a imaginilor artistice Lecțiile elenismului nu au fost uitate, dar sculptorii nu s-au mai mulțumit cu imitația Scopul lor principal este să facă apel la imaginile contemporanilor și, subliniem acest lucru, ale compatrioților ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Vas de lut cu o friză înfățișând o scenă bacchică și capul lui Dionysos din Termezul antic secolul I n e Cap de barbat (lipit pe un vas) din Zar-tepe Bactria secolele II-III c e Sculptura vechiului Khorezm s-a dezvoltat în aceeași direcție Capul de lut (ill ), care a căzut în rambleul zidului casei șefului garnizoanei din Gyaur-Kala, datează cam de la începutul erei noastre Sculptura transmite expresiv aspectul unui bărbat de tip mixt mongoloid-european, evident un reprezentant al unuia dintre grupurile antice ale populației Khorezm Fața este rotunjită, pomeți înalți, cu o barbă mică Pe cap este o glugă originală ascuțită Sculptura este realizată de un sculptor de primă clasă într-o manieră foarte plastică, creând un joc bogat de lumini și umbre Dimensiunea capului (mai mare decât dimensiunea naturală) sugerează că statuia originală a fost amplasată într-o cameră mare Liniile de dezvoltare ale artei plastice populare din Asia Centrală antică sunt clar conturate în produsele de masă În coroplastie, iconografia Marilor Zeițe este dezvoltată pe scară largă ca imagine colectivă a forțelor dătătoare de viață ale naturii Iconografia lor inițială este asociată cu modelele est-elenistice În curând va fi modificat pentru a se potrivi nevoilor locale În perioada Antichității Târzii, există o localizare absolută a tipurilor sculpturale, asociată cu o apelare la imaginile primordial populare De obicei, statuetele zeițelor urmează o iconografie în continuă evoluție În diferite regiuni istorice și culturale (Merv, Khorezm, Bactria, Sogd etc ), au propriile lor caracteristici etnice În secolele III - II î Hr e în aproape toate regiunile din Asia Centrală de cultură urbană dezvoltată, apar figurine de teracotă ale unei zeițe-mamă goale (fig ) cu poziția tradițională a brațelor - fie extinse de-a lungul corpului, fie lipite una de piept, cealaltă de sân Dar în curând coroplasții locali o îmbracă în hainele unei femei căsătorite Un tablou elocvent este dat de evoluția imaginii Marii Zeițe Margiana, ale cărei figurine de teracotă se găsesc în număr mare în așezările oazei Merv În secolele II - I î Hr e este înfățișată ca o femeie înaltă impunătoare, într-o tunică lungă drapată cu multe falduri și aruncată peste un himation; la piept, ca atribut obligatoriu, pe mâner se află o oglindă (ill ) Îmbrăcămintea elenizată este combinată cu o coafură înaltă, care amintește de "borikul" femeilor turkmene, iar fața - alungită până la bărbie, cu ochi mari și sprâncene abrupte - transmite clar tipul antropologic local În general, aceste figurine se caracterizează prin plasticitatea liniilor, o redare pur antică a formelor frumoase conturate de țesături sau draperii de haine care curg ușor Dar deja la începutul erei noastre, păstrând în același timp ipostaza canonică, croiala grecească este înlocuită de îmbrăcămintea bogată locală a unei doamne seculare cu umerii goi, decorată cu diverse plăci și modele; pe cap apare un chignon înalt Modelarea volumetrică este generalizată, pliurile sunt condiționat ornamentale și rigide, plasticitatea anterioară lasă loc tehnicilor grafice liniare Mai trece un secol, iar în secolele II - III d Hr e zeița margiană, menținând aceeași poziție a corpului și a mâinilor, același atribut - o oglindă pe mâner, își schimbă din nou costumul și coafura, iar trăsăturile feței se schimbă și ele În figurinele acestei perioade este izbitor contrastul volumetric-modelat disproporționat ARTA ASIEI CENTRALE ȘI KAZAKHSTAN Vas bactrian de argint înfățișând episoade de drame ale lui Euripide din regiunea Kustanai din Kazahstan secolele II-III n e un cap rațional mare și o siluetă imprimată pe o țiglă complet plată Aceasta nu mai este atât o statuie în miniatură, un ideal minunat, cât o icoană de rugăciune, un talisman pe care îl avea fiecare femeie Tendințele locale nu sunt mai puțin evidente în coroplastia din Khorezm O figurină din Koi-Krylgan-kala (secolele III-II î Hr ) transmite imaginea unei zeițe în haine curgătoare, cu un vas în formă de amforă și un vas lipit de piept (fig ) Dar această imagine este în cele din urmă înlocuită de un grup mare de figurine aspre ale unei zeițe așezate, cu trăsături nemișcate și forme generalizate conturate Pe poala ei este uneori înfățișat un bebeluș pe care îl alăptează Stilul acestor teracote se caracterizează printr-o rigiditate ieratică a aspectului Vechile teracote sogdiene din Afrasiab (vechiul Samarkand) din primele secole ale erei noastre sunt reprezentate de o serie de figurine în care poza frontală și atributele sunt de același tip (un fruct de rodie, o spic, o floare), dar detaliile de halate, coafuri și coafuri variază semnificativ (fig ) Unii păstrează o legătură cu tradiția elenistică: formele zvelte, modelarea plastică a feței, moliciunea draperiilor, deși croiala unei rochii lungi și înguste cu mâneci, o mantie care cade până la călcâi, o coafură în formă de turban și numeroase decorațiuni clare copiați moda din Asia Centrală Un alt grup de figurine dă o înfățișare accentuat orientalizată a zeiței, nu numai în haine (o rochie lungă în expansiune, pantaloni), ci și în interpretarea imaginii (ill ) Fața este lată, cu un nas mare și o gură minusculă, cu arcade de sprâncene care coboară până la tâmple; împletiturile sunt aranjate într-o coafură complicată Există, de asemenea, un grup special de zeițe "satului" în căști de pâslă, caftane cu brâu scurt și pantaloni înfipți în cizme În alte regiuni din Sogd - în oazele Karshi și Bukhara, sunt dezvoltate versiuni complet diferite ale acestei imagini de cult, importantă în vederile locale Teracotele din Bactria au, de asemenea, caracteristici locale Matrice de ceramică pentru imprimarea figurinelor de la Shorten o reproduc pe marea zeiță bactriană Ro sub forma unei femei maiestuoase într-o tunică curgând cu pliuri verticale interceptate de o curea, cu trăsături regulate și șuvițe ondulate de păr Această imagine poartă în mod clar o reflectare a inspirației elenistice Dar, într-un număr de cazuri, zeița apare într-o formă "barbară" interpretată grosier de o femeie așezată într-o coafură înaltă, cu plăci în relief pe haine Figurinele de la Khalchayan, Kobadian, Dalver-zin-tepe, Kul-tepe transmit mai multe versiuni ale unei zeițe în picioare sau așezate într-o rochie, într-o manta densă, uneori într-o coafură asemănătoare unui kokoshnik Ceramica este cel mai răspândit tip de produse de artă și meșteșuguri În Bactria, vasele erau decorate ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS uneori, ornamentație simplă sub formă de linii ondulate sau amprente de ștampile mici - frunze, pomi de Crăciun, cercuri etc Aici, la fel ca în Partia, Deci unde, Khorezm, au fost apreciate frumusețea unei forme elegant rotunjite, liniile de profil netede A fost adesea folosită o acoperire densă roșie-angobic, dând expresivitate texturală paharelor, fiolelor și ulcioarelor Numai în Fergana motivele ornamentale bazate pe un sistem de romburi, zig-zaguri, linii ondulate, radiale și grile întrerupte au reînviat ocazional Aceste motive fac ecou ciudat cu ornamentele antice ale așa-numitelor "culturi de ceramică pictată", care au înflorit în epoca bronzului Chiar mai departe, în nordul Asiei Centrale, în regiunile Semirechye, unde încă domnea elementul nomad al asociațiilor tribale Sako-Usun, creativitatea artistică în perioada de glorie a antichității din Asia Centrală, judecând după descoperirile diferitelor mici ornamente metalice , a păstrat trăsăturile stilului animal, cu mult inferioare totuși, unui ciclu strălucit de produse din Siberia de Sud și Altai din acest stil de la mijlocul mileniului I î Hr e Dintre monumentele bactriane se deosebesc câteva vase ceramice cu ornamentație sculpturală, al căror aspect este net asociat cu cercul artistic greco-roman Caracteristic în această privință este un vas oval roșu-angobic (ask) găsit în Termezul Vechi, cu gura de scurgere și mâner superior (fig ) Design artistic ARTA ASIEI CENTRALE ȘI A KAZAHISTANULUI - Fragmente de cornișă sculpturală de la Airtam calcar marn secolele I-II n e neno înainte de a trage cu o ștampilă de relief Maestrul a folosit manechine de altă natură, a căror combinație s-a dovedit a fi destul de originală Pe partea superioară a vasului se desfășoară o friză bacchică Aici Dionysos este prezentat împreună cu o tânără fată care cântă la liră; repezindu-se într-un dans furtunos de satiri și menade cu timpane și flaut, în haine și piei fluturate; sprijinit de un tânăr satir, bătrân Silenus beat, care cade la pământ, scăpandu-și cantarul Această compoziție are o analogie directă cu luxoasa "Vase Borghese" din colecția Luvru, al cărei basorelief este, la rândul său, o copie a frizei unui templu elenistic sau a altarului lui Dionysos Un basorelief ornamental este dat în partea inferioară a vasului Termez, unde se repetă un set de atribute ale pontifului roman - o cască preoțească, un topor și un cuțit pentru sacrificarea animalelor, vase pentru colectarea sângelui de jertfă, un craniu de taur - bucraniu Aceasta este o replică a celebrei frize a templului lui Vespasian din Roma (secolul I d Hr ), care, apropo, determină data întrebarii Termezului Motivele menționate mai sus de pe vas sunt completate de un cap mare realizat în foarte înalt relief cu o față grosolană, obraznică, expresivă, plină de beatitudine Această imagine este încorporată în coroplastul bactrian cu idei nu despre Dionysosul clasic, ci despre o divinitate locală din Asia Centrală identică cu el - o idee care vine din adâncul oamenilor Nu mai puțin expresiv decât Dionysos de pe Termez ask este capul turnat din teracotă din așezarea Zar-tepe din sudul Uzbekistanului, care transmite imaginea unui bărbat cu barbă cu ochi mici, ușor înclinați, un nas larg și o expresie plină de viață (ill ) Utilizarea reliefurilor practic elenistico-romane, transformate într-un fel local, se remarcă și într-o serie de produse ale toreuticii bactriane din epoca Kushan Două boluri mari de argint aurit extrem de artistice - unul este păstrat în colecția Hermitage (fig ), al doilea - într-o colecție privată din New York, sunt decorate cu un relief, care este realizat prin relief, iar pe alocuri - sculptură și inserții lipite din elemente deosebit de convexe realizate separat În ceea ce privește tehnica și stilul, ambele boluri sunt atât de aproape una de cealaltă încât se poate spune cu siguranță că aparțin aceleiași școli de artă și poate aceluiași atelier Monumentul Ermitaj a figurat multă vreme ca un produs greco-bactrian al secolului al III-lea î Hr e ; totuși, o analiză atentă a tehnicii de fabricație și a detaliilor picturale datează ambele boluri cel puțin în secolele II-III d Hr e Pe pereții bolurilor, într-o construcție asemănătoare frizei, se desfășoară un ciclu, nelegat de nicio unitate intriga, dar compozițional foarte firesc urmând una după alta scene S-a stabilit că toate transmit episoade cheie din dramele lui Euripide Stilul imaginilor este plin de noblețe Participanții sunt zvelți, mulți dintre ei sunt prezentați goi Deosebit de interesantă este scena din Alope, unde în centru o femeie maiestuoasă în haine magnifice non-grecești stă într-un mod asiatic, cu picioarele înfipte În aspectul ei, ea amintește extrem de una dintre principalele zeițe ale panteonului Kushan - Ordohsho: aici există o modificare locală a intrigii mitologiei elene, în care rezultatul evenimentului este determinat de zeița locală a destinului Bolul din New York prezintă un număr mult mai mare de episoade diferite Aici îl vedem pe Hercule tulburat, care, în fața soției sale Megara, ucide pe unul dintre fiii săi; explicația furtunoasă a lui Tezeu cu Hippolytus, acuzat de Fedra de încălcarea onoarei ei; figuri unice ale lui Egeu și ale "regelui-cerșetor" Telef; scena din Peliades, unde, la instigarea unui razbunator ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS ARTA ASIEI CENTRALE ȘI A KAZAHISTANULUI Fiica Medeei, Pelias, își conduce tatăl orb la altarul jertfei; fiica regală Gipsipyla, care, prin voia sorții, a devenit slugă; Belerofon, ridicat de Pegas în Olimp, de unde, ca pedeapsă pentru insolență, a fost apoi dat afară și, în cele din urmă, fără nicio legătură cu ciclul dramelor lui Euripide, un bărbat cu barbă care străpunge un urs cu sulița Această ultimă poveste are aparent o bază pur asiatică, pentru că în Orient tema unui erou care ucide un prădător a jucat un rol important încă din cele mai vechi timpuri Folosirea unor parcele și tehnici ale artei plastice elenistico-romane pe ambele boluri și pe Termez ask marchează doar una dintre tendințele artistice ale Bactria-Tokharistan în epoca Marilor Kushans O altă linie de dezvoltare este caracterizată de o profundă prelucrare creativă a tradițiilor greco-romane în creuzetul așa-numitei școli sculpturale Gandhara Formarea sa, strâns legată de budism, a continuat pe teritoriul nord-vestului Indiei și în regiunile adiacente ale Afganistanului La începutul erei noastre, se răspândește în regiunea mijlocie a Amu Darya Fără să intrăm într-o discuție despre datele Gandhara, vom observa doar că lucrările plastice în stilul Gandhara găsite pe teritoriul Termez și așezările din apropiere din apropierea Amu Darya datează nu mai devreme de secolele I-III d Hr e , când comunitățile budiste s-au stabilit și au câștigat un punct de sprijin în toată Bactria Aici au fost găsite fragmente de statui de buddha și satva-corp sculptate din calcar marn, sparte și mutilate de iconoclaști musulmani Sunt destul de tradiționale Sunt niște siluete așezate sau în picioare, în halate care curg ușor, cu degetele încrucișate într-un gest de "mudra", cu părul ondulat tras într-un chignon; este imposibil să judeci caracterul fețelor, deoarece trăsăturile lor sunt doborâte Un detaliu al unei compoziții în înalt relief a fost găsit în fundația palatului domnitorilor medievali din Termez S-au păstrat două grupuri asemănătoare situate unul deasupra celuilalt: sub coroana frunzișului, un ascet așezat într-o ipostază tradițională, iar lângă ele sunt mici figuri ale celor care vin Statuia este realizată în înalt relief pe o lespede convexă de calcar marn alb și, evident, a aparținut decorului unei stupe budiste Tehnicile sculpturale vorbesc despre urmarea celor mai bune exemple ale școlii timpurii Gandhara Corpurile sunt expresive plastic, turele sunt variate și flexibile, draperiile sunt moi și libere Clab-obscur profund, simulând perfect volumele și detaliile, o varietate de mișcări și ipostaze, unghiuri eliptice de halouri deasupra capetelor celor care urmează - toate acestea determină construcția spațială a compoziției Unul dintre cele mai remarcabile monumente ale sculpturii budiste din Asia Centrală este friza în relief Ayrtam (fig - ) De fapt, este deja o sculptură rotundă Aici sunt reprezentați un tânăr cu tobă (ill ) și femei îmbrăcate elegant, cu ghirlande, vase, instrumente muzicale în mână (ill , ) Acestea sunt cerești budiste - devas și imagini personificate ale Panchama-Khashabda, cele cinci mari sunete ale mitologiei indiene Așa-numitul "Cap Roșu" Fragment sculptural din sala palatului Toprak-kala Khorezm antic Lut pictat secolul al III-lea n e Cap mascat cu urechi de animal Fragment sculptural din palatul Toprak-kala Khorezm antic Teracotă cu urme de colorare secolul al III-lea n e În înfățișarea personajelor frizei Airtam, sunt subliniate trăsăturile locale - tip bogat de îmbrăcăminte asiatică, draperii grele, coifuri complexe și, cel mai important, o față de tip asiatic, lată, cu bărbia rotunjită grea, arcuri mari de sprâncene , ochi în formă de migdale și o gură mică Cu toate acestea, maeștrii evită detaliile excesive Fețele fetelor nu sunt individualizate și lipsite de orice manifestări emoționale Doar câțiva dintre ei sunt animați de un zâmbet blând Iar punctul aici nu este doar în sarcinile arhitectonice, în subordonarea figurilor unui ritm strict și particularitățile locației lor pe friză Această tipificare a imaginilor artistice corespundea direcției principale a stilului sculpturii din Asia Centrală în primele secole ale erei noastre De mare interes sunt statuile din gips pe bază de lut din secolele I-II din sanctuarul budist de la Dalverzin-tepe Statuile au ajuns sparte în sute de bucăți Cu toate acestea, se poate determina că au făcut parte din două compoziții cu mai multe figuri În centrul uneia dintre aceste compoziții se afla o statuie a unui Buddha în picioare (înălțime de până la - metri) înconjurată de un corp ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Imaginea unui tigru Fragment din pictura palatului Toprak-kala Khorezm antic secolul al III-lea n e satva și devatas Fețele celor din urmă sunt fragede, încadrate de bucle, uneori culese de bandaje elegante După tip, ele sunt foarte apropiate de capetele sculptate din complexul budist Hadda din Afganistan Un alt grup avea și o statuie monumentală a lui Buddha, dar înconjurată de personaje seculare, aparent adoratori Printre ele se numără și două mari siluete masculine în caftane bogate și pantaloni cu decorațiuni cusute, în coafuri înalte în formă de con Natura hainelor și forma pălăriilor nu lasă nicio îndoială că acestea aparțineau Kushanilor Unul este în vârstă, cu mustață (din cap i s-au păstrat doar o parte din șapca roșie și un fragment din față), se pare că este un conducător local Celălalt este un moștenitor tânăr, fără barbă Fața lui cu trăsături obișnuite este plină de grandoare, aristocrație, stima de sine Același grup includea statui a doi nobili în costume Kushan și o femeie nobilă cu o coafură ciudată, cu un bandaj bogat Stilistic, sculptura Dalverzin reprezintă o nouă etapă în dezvoltarea sculpturii Kushan în cu sculptura lui Khalchayan Tema măreției regale primește aici un accent deosebit Este caracteristic că, dacă acolo participanții la compoziția zoforei sunt de aceeași scară, atunci aici figurile conducătorului și ale prințului sunt mai mari decât dimensiunile naturale ale omului, femeia este mai mică, iar statuile nobililor sunt destul de mic Această diferență de scară a subliniat ierarhia claselor Chipurile Bodhisattvalor și Devata sunt rafinate și frumoase, dar imaginile lor sunt clar idealizate și, prin urmare, nu la fel de vital ca personajele dionisiace ale frizei Khal-Chayyan Idealizarea s-a manifestat și în statuile familiei regale și ale nobililor Deși aspectul fiecărui participant nu respectă niciun standard, iar fețele sunt destul de individuale, ele sunt realizate într-o manieră generalizată care ascunde vârsta și temperamentul Structura mentală și caracterele nu sunt exprimate în niciun fel În perioada Kushan, arta oficială se îndrepta din ce în ce mai mult către imagini și teme ceremonial-reprezentative, pompoase, idealizante Pentru a simți această evoluție, este suficient să comparăm monedele regilor greco-bactrieni deja descrise mai sus și monedele bătute de Marii Kushans (secolele I-III d Hr ) Pe monedele lui Vima Kadfiz, Kanishka, Huvishka, suveranul este încă reprezentat pe o parte, iar zeitatea patronă este reprezentată pe revers, dar cât de mult s-a schimbat totul - natura imaginilor, conținutul lor, stilul! Regele este prezentat cel mai adesea stând frontal, cu picioarele depărtate, într-un caftan întredeschis, dar cu capul întors de profil Toate detaliile sunt orientate O pălărie, un caftan, cizme moi - o ținută primordial asiatică, din care a fost alungat tot ce vine din influențe occidentale Dar este, desigur, nu numai în semne externe Imaginile regilor, în esență, nu sunt portrete, deși variază sub formă de coafuri, tunderea bărbii și detalii de îmbrăcăminte În vastul stat Kushan, ideea unei mari puteri a exclus orice încercare de individualizare a portretului regal, deoarece acest lucru ar putea inspira subiecții cu ideea îndrăzneață că regele era un simplu muritor Arta a fost chemată să se opună unei astfel de idei cu o imagine abstractă solemnă a unui purtător ideal de putere supraomenească și putere nelimitată Statui monumentale din piatră ale regilor Kushan din secolele II-III d Hr e din Afganistan și India adiacentă Asiei Centrale, de exemplu, statuile lui Kanishka din Surkh-Kotal, Kanishka și Vima Kadfiz din Mathura și alte monumente confirmă că timbrele monedelor repetau prototipuri sculpturale mari care, evident, stăteau în temple și palate inițiatice Fețele regilor de pe monedele Kushan sunt absolut impasibile Ei nu pot determina vârsta, caracterul și temperamentul Expresivitatea statuilor s-a atins în principal datorită monumentalității formelor, care le dădea măreție Dar dorința de idealizare a transformat în cele din urmă imaginile statuare ale regilor Kushan în idoli fără viață Arta plastică monumentală din Parthia și Khorezm din secolele al II-lea și al III-lea a fost caracterizată de aceeași direcție ca și sculptura Kushan din Tokharistan În "Sala strămoșilor divinizați" din Vechea Nisa (la a doua etapă a reconstrucției sale), statui pictate cu lut ale regilor în haine parți au fost plasate în nișele nivelului superior - mantii stacojii, armuri, bile ARTA ASIEI CENTRALE ȘI KAZAKHSTAN varah într-un pliu transversal Erau și regine, drapate în halate groase, cu falduri groase, oarecum rigide, la umeri și pe piept Dimensiunile mari (până la , metri) ale acestor sculpturi nu numai că corespundeau proporțiilor maiestuoase și structurii monumentale ale arhitecturii, dar au subliniat și solemnitatea imaginilor regale eroizate, ceea ce era și în concordanță cu generalizarea modelării plastice Aceleași trăsături stilistice sunt, de asemenea, caracteristice sculpturii din lut de perete de la palatul regilor Khorezm din Toprak-Kala S-a păstrat jumătatea inferioară a statuii unui bărbat așezat pe un tron, pe ambele părți ale căreia se află două imagini în relief cu femei (se crede că încoronând rege), în robe lungi ușor fluturate; figuri înalte, în straie dense, drapate în pliuri rigide, inclusiv presupusa siluetă a unui preot care, într-un gest ciudat, a întors dosul mâinii; picioarele unor statui mari (regale, după cum cred cercetătorii) care stau pe piedestaluri ca niște volute între figuri mici de războinici cu pielea întunecată Printre capetele sculpturale recuperate aflate separat, unul într-o casă de cap în formă de turban, numit în mod condiționat "soția regelui Vazamar", transmite imaginea etnică a unei vechi femei Khorezmian, cu o față ovală îngreunată, trăsături mici Chipul este impasibil, dar nu lipsit de o grandoare aparte Expresiv este "Capul Roșu" (numit așa pentru culoarea feței), de asemenea, în mod clar nativ ca aspect, a cărui modelare a trăsăturilor este subliniată de conturul negru al sprâncenelor, pleoapelor și pupilelor (fig ) Sculpturile se caracterizează prin frontalitate strictă, generalizarea formelor, lipsa de expresie și privirea transformată în spațiu (ill ) Procesul de schimbare a stilului afectează în secolele II - III d Hr e atât sculptura laică cât și cea religioasă Pe spatele monedelor Kushan sunt reprezentate diferite zeități Diversitatea lor, aparent, a fost asociată cu nevoia de a satisface sentimentele religioase ale diferitelor naționalități care locuiesc în vastul Imperiu Kushan, unit artificial de o autoritate centrală puternică Există, de asemenea, un Shiva extrem de subtil cu taurul sacru Nandu (fără îndoială, un tribut adus regiunilor hinduizate din sud-estul regatului Kushan), dar predomină un vast panteon de zeități avestanelor, mai ales aproape de punctele de vedere ale popoarelor din Asia Centrală Zeitățile masculine apar fie sub formă de războinici aspru, fie sub formă de bărbați maiestuoși asemănătoare regelui Posturile lor sunt pline de determinare și energie Sunt caracteristice profiluri "barbare" puternice, cu nasuri grele, o buză inferioară puternic proeminentă și fire de păr zdrențuite Hainele sunt aceleași ca ale regilor Kushan - caftane care se extind în jos, cizme moi Atribute specifice - o coroană radiantă, o flacără, o semilună, un sceptru și altele - determină semnificația fiecărei zeități Imaginile zeițelor Nana și Or-dokhsho, venerate de Kushans, și-au păstrat într-o mai mare măsură legătura cu prototipurile elenizate Acest lucru se reflectă în poziția unei siluete zvelte aparent plimbătoare, în caracterul de haine lungi, curgătoare, împăturite, cu o himation aruncată peste tunică, în tipul de coafură Dar Ordohsho a fost adesea descrisă ca o regină asiatică așezată pe un tron, iar capetele disproporționat de mari ale ambelor zeițe, cu un profil greu, puternic modelat, depășesc complet idealurile clasice de frumusețe Paralele cu ele sunt imaginile muzelor parților Imaginea unui fazan Fragment din pictura palatului Toprak-kala Khorezm antic secolul al III-lea n e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Cap masculin de teracotă din Afrasiab Sogd secolele I-III n e rhytons și Ordohsho așezat - zeița abundenței și a fertilității sculptura Hariti Gandhara Pictura murală a fost folosită în decorarea sălilor de ceremonie ale palatului șahilor Khorezm din Toprak-kala Combinația dintre arte plastice și arhitectură, ca trăsătură specifică a culturii artistice din Asia Centrală, s-a manifestat și în stadiul antic târziu al dezvoltării acesteia În Toprak-kale, vopsirea s-a realizat în mod uscat, pe un teren alb subțire, care a fost aplicat direct pe stratul de lut al pereților de cărămidă de noroi Gama colorată este destul de bogată și se bazează în principal pe tonuri locale, printre care predomină roșul de diverse nuanțe, este introdus activ alb-negru Stilul de pictură este liber - uneori chiar colorare, alteori o pensulă puternică Nu există o simetrie strictă în compoziție Adesea, sunt incluse și completări pur ornamentale Astfel, spațiul dintre figuri este uneori umplut cu motive în formă de inimă, iar apele râului sunt înfățișate cu bucle spiralate ritmice, în albastrul cărora ies în contrast peștii cu aripioare roșii Fragmentarea resturilor de pictură murală nu face posibilă recrearea unor compoziții integrale, dar ne permite să ne imaginăm diversitatea subiectelor acestora Se poate crede că pictura a fost asociată cu motivele mitologiei Khorezm Revenind la legende, mituri și legende, meșterii din Khorezm antic și-au tras motive pentru inspirație creativă din viața înconjurătoare (ill ), apoi le-au topit în creuzetul fanteziei artistice Deci, de exemplu, un râu acoperit de stuf și un tigru care iese din el (fig ) este peisajul obișnuit al Amu Darya, căruia luminozitatea decorativă și generalizarea schemei de culori conferă expresivitate și tensiune interioară extraordinare Forța aspră este inerentă fragmentului, plin cu linii suculente roșii purpurie, înfățișând o fată care culege fructe Într-o altă cameră a palatului este înfățișată o femeie cântând la harpă Figura ei magnifică iese din frunze de acant, ca în friza Airtam, care conferă acestui motiv de gen un efect decorativ deosebit Imagini rafinate ale frumuseților harem îmbrăcate bogat sunt prezentate în Sala Doamnelor Roșii Imagini expresive și dinamice ale tinerilor cu un profil hotărât, puternic definit În dezvoltarea artelor plastice din Asia Centrală, este posibil, ca și în arhitectură, să conturăm două majore Figura de teracotă din Afrasiab Sogd secolele I-III n e ARTA ALTAI ȘI A SIBERIEI DE SUD ÎN EPOCA SCIȚĂ etape - antichitate timpurie (secolele III - I î Hr ) și antichitate târzie (secolele I - III d Hr ) Sinteza artelor, pe care epoca anterioară nu a cunoscut-o într-o manifestare atât de vie, este una dintre cele mai importante trăsături ale culturii artistice din Asia Centrală a timpurilor străvechi Sculptura și pictura sunt de neconceput în afara arhitecturii; motivele picturale saturează produsele artistice și aplicate Dar cele mai diverse tipuri și genuri de artă plastică - fie că este vorba de sculptură monumentală sau mici arte plastice, pictură murală sau toreutică - au o unitate tematică în comun Ele sunt asociate fie cu mitologia, fie cu glorificarea dinastiilor conducătoare Un rol important, deși nu decisiv în dezvoltarea principiilor estetice ale acestei epoci, l-a jucat apelul la înaltele realizări ale culturii elenistice Nu a mers atât pe linia împrumuturilor directe, cât în ceea ce privește prelucrarea mostrelor elenistice bazate pe cererile publice locale și tendințele artistice Într-o măsură mai mică, acest proces a afectat domeniul arhitecturii (afectând în principal detaliile arhitecturale), într-o măsură mai mare - în domeniul artelor plastice, mai ales într-un stadiu incipient al dezvoltării sale Arta elenistică a trezit un interes sporit pentru persoana umană De aici - varietatea caracteristicilor umane individuale (ill - ), bogăția formelor plastice, varietatea soluțiilor compoziționale În etapa antichității târzii, are loc o schimbare a stilului către tipificarea abstractă a imaginilor și interpretarea lor hieratică generalizată Dezvoltarea școlilor de artă majore din antichitatea din Asia Centrală nu a decurs în mod izolat, ci într-o constantă îmbogățire reciprocă creativă În același timp, s-au păstrat caracteristicile locale clar exprimate În secolele IV - V d Hr e Asia Centrală trece prin răsturnări sociale majore - prăbușirea imperiilor centralizate și prăbușirea civilizației antice locale Dar inspirațiile antichității nu se estompează, iar multă vreme reflexiile lor luminează arta secolelor următoare ARTA ALTAI SI SIBERIA DE SUD ÎN TIEMUL SCIȚILOR Unul dintre cele mai importante evenimente de la începutul mileniului I î Hr e a avut loc apariția în stepele și poalele eurasiatice a triburilor cunoscute de perși sub numele de Saks și de greci sub numele de sciți Până în secolul al VII-lea, ei au ocupat teritoriul până la munții Sayano-Altai în nord și aproape până la Carpați în vest Triburile din Altai, cunoscute grecilor sub numele legendar de "vulturi care păzesc aurul", erau predominant semi-nomade Păstoritul lor, după toate probabilitățile, a fost yailage În regiunile de silvostepă din depresiunea Minusinsk, populația era angajată în agricultura irigată În stepe și poalele dealurilor forma principală a economiei era creșterea vitelor, dar și vânătoarea era de mare importanță Numeroase imagini cu animale, lupta animalelor, scene domestice și de vânătoare au ajuns până la noi (ill ) Pe lângă locuințele mobile acoperite cu pâslă, despre care a scris Herodot, populația din Siberia de Sud și Altai avea colibe primitive și construiau cu pricepere case din busteni În toate înmormântările din Altai, masculi și femele, fără excepție, au fost îngropați cai de șa, ceea ce indică rolul enorm al acestor animale folosite atât în scopuri casnice, cât și militare Este semnificativ faptul că în Altai la acea vreme existau deja șei, deși fără etrieri, în timp ce în Grecia, Asia Mică și China nu existau încă Hainele altaienilor și ale altor triburi din sudul Siberiei sunt cunoscute din imagini și lucruri găsite în timpul săpăturilor de movile funerare Bărbații nobili purtau cămăși de pânză, pantaloni de piele de căprioară cu lei din piele de cal, cizme de piele cu vârfuri deasupra genunchilor și ciorapi de pâslă de aceeași lungime; jachete scurte cu centură, caftane - pâslă sau blană cu mâneci decorative lungi; pălării ascuțite din pâslă sau pălării din pâslă cu urechi acoperite cu piele Știm mai puține despre îmbrăcămintea pentru femei Peste jachete asemănătoare cu cele pentru bărbați, femeile purtau haine de blană cu mâneci lungi și bavete Pantalonii, se pare, la fel ca și pentru bărbați, erau de piele intoarsă Pantofii de zi cu zi aveau vârfuri până la genunchi, iar pantofii de îmbrăcăminte, purtați peste șosete de pâslă, aveau vârfuri scurte Coșmintele pentru femei erau diferite ca material și formă, ceea ce depinde în mod evident de originea tribală Săgețile montate erau înarmate în principal cu arcuri scurte Pentru lupta cu picioarele, s-au folosit săbii scurte precum akinaki persan și scuturi mici din piele Baza organizării sociale au fost comunitățile tribale patriarhale conduse de lideri tribali Bogăția mare era concentrată în mâinile indivizilor, calculată în turme de cai și turme de vite A existat o diferențiere accentuată a proprietății cu alocarea persoanelor care dețineau nu numai bogăție, ci și putere, ceea ce era caracteristic sistemului militar-democratic Săpăturile arheologice de obicei nu oferă material suficient pentru a judeca ideologia unei societăți Înmormântările din Altai, datorită conservării excepționale, care a fost facilitată de permafrostul tumul, sunt o excepție fericită Ele confirmă în mod strălucit descrierea plină de culoare a obiceiurilor sciților făcută de Herodot, inclusiv înmormântarea soției sale mai tinere sau a concubinei cu liderul tribului; fumatul în timp ce canabis; obiceiul de a scalpi dușmanii morți; obiceiul este de a mânca în timpul ritualurilor de înmormântare, împreună cu carnea de oaie, carnea unui nobil decedat Din înmormântările bogate ale liderilor tribali din Altai, au ajuns până la noi multe obiecte de artă plastică, realizate nu numai din metal și corn, ci și din materiale instabile (lemn, piele, pâslă, blană etc ) Acest lucru face posibilă obținerea unei imagini destul de complete a artei sciților din Altai Principalele surse pentru judecarea artelor plastice ale triburilor din Siberia de Sud sunt ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS celebra colecție a așa-numitului aur scito-siberian al lui Petru I și cele mai bogate colecții din movilele mari glaciare ale lui Katandinsky și Berelsky, excavate în Altai de V V - și - sub conducerea autorului acestor rânduri Arta locuitorilor din bazinul Minusinsk a fost caracterizată în principal de descoperiri aleatorii Acestea sunt lucruri din bronz păstrate în muzeele Minusinsk și Abakan și parțial în Ermitaj Momentul construcției movilelor Altai, pe lângă paralelele arheologice și elementele bine datate, este stabilit cu precizie pe baza analizei cu radiocarbon a lemnului păstrat în ele În plus, a fost aplicată și o metodă comparativă a cronologiei relative prin inele de lemn Cele mai vechi au fost movilele Bashadar și Tuekta din secolul al VI-lea î Hr e ; Movila Katandinsky datează de la sfârșitul secolului al VI-lea î Hr e ; prima și a doua movile Pazyryk - mijlocul secolului al V-lea î Hr e " iar cel mai recent dintre ele, al cincilea, la cumpăna dintre secolele al V-lea și al IV-lea î Hr e Elementele din colecția siberiană a lui Petru I sunt datate prin analogie cu obiectele din movilele Pazyryk Săpăturile au arătat că majoritatea monumentelor sunt realizate din lemn (în trecut, multe dintre ele erau acoperite cu foiță de aur) Vechii altaieni au folosit pe scară largă și oase, mai precis, coarne de elan și ren Diferite scene și figuri au fost tăiate din piele Piele groasă mai puțin folosită Uneori, modelele au fost aplicate pe piele prin răzuirea stratului epitelial În unele cazuri, figurile sculpturale au fost obținute din mai multe straturi de piele groasă O pâslă special laminată fin a fost utilizată pe scară largă ca material pentru produse artistice Din el au fost decupate diverse imagini și ornamente, care au fost apoi cusute pe o bază din pâslă sau din piele Foarte rar, s-a folosit suplimentar colorarea (de exemplu, s-a remarcat dungi de tigru sau pante) sau cusut tambur cu fire de lână Au realizat modele de mozaic și chiar imagini cu animale din pete de blană multicoloră, mai des din blană albă de hermină, vopsite în diferite culori Pentru broderie se foloseau tendon și fire de lână În cele din urmă, adesea tot felul de produse erau turnate din bronz și aur, mai rar din argint Operele de artă din lemn erau acoperite cu plăci de aur, uneori argint sau tablă Sculptura în lemn și oase era deosebit de comună Un exemplu magnific al acestei tehnici este o punte de sarcofag din a doua movilă Bashadar Suprafața exterioară a capacului și una dintre laturile longitudinale ale sarcofagului sunt complet acoperite cu imagini ale diferitelor animale (fig ) Majoritatea decorațiunilor din lemn și corn sunt realizate folosind tehnica reliefului plat și profund Mai rar este o sculptură rotundă Semnificativ mai rar în Siberia de Sud, imaginile au fost gravate pe suprafața cornului Produsele metalice erau uneori ștanțate din plăci subțiri, dar mai des erau turnate și apoi prelucrate Tehnica de lucru cu aur, care a fost folosită pentru a acoperi aproape toate produsele de artă sculptate din lemn, a fost: probabil la fel ca în orfevrăria modernă Produsele de artă turnate în aur și argint au fost în majoritatea cazurilor supuse finisării ulterioare a suprafeței cu o daltă sau daltă (fig ) Tehnica de umplere a părților individuale ale unui obiect cu un sistem de pereți despărțitori din plăci înguste a fost bine stăpânită Arta scitică și sud-siberiană este de obicei identificată cu conceptul de stil animal, deoarece imaginile animalelor au predominat decisiv în arta vizuală a sciților occidentali (europeni) și asiatici După săpăturile din Altai, s-a dovedit că ornamentele florale și geometrice au ocupat, de asemenea, un loc semnificativ în arta triburilor de munte-Altai Pe lângă pătrate și romburi, în arta ornamentală a triburilor Altai există adesea figuri cruciforme în diferite versiuni; uneori sunt formate din trifoi sau palmete cu un cerc sau patrulater în centru Figurile sub forma unei svastici cu un patrulater în centru sunt legate genetic de decorațiunile cruciforme Figurile cruciforme au fost uneori formate din coarne stilizate de cerb Ornamentul în formă de inimă este interesant, de exemplu, pandantive plate cu căpăstru pe frunte, cu o umflătură în formă de inimă pe suprafața exterioară În diverse versiuni, există motive în formă de S și figuri din bucle mai mult sau mai puțin complexe Deosebit de răspândite au fost figurile sub formă de virgulă, precum și un ornament sub formă de romb, în care este înscrisă o pereche de "muguri cu sepale" - un motiv care trece de la un ornament geometric la unul floral Dintre ornamentele florale, în primul rând, trebuie amintite rozetele simple și complexe caracteristice artei Persiei ahemenide; palmete, originea cărora unii cercetători, fără niciun motiv, o asociază cu Grecia Cel mai simplu palmetto cu trei petale este plasat între două imagini ale unei căprioare; palmete mai complexe împodobeau curelele de căpăstru, psalia și cureaua de la piept Din combinații de diverse motive, predominant vegetale, s-au obținut compoziții uneori foarte complexe cu o dispunere simetrică a elementelor Există multe imagini cu flori și muguri de lotus, această plantă sacră a gurilor Nilului și Indusului, în arta Altai Pe lângă interpretarea clar din Asia Centrală a acestei flori, lotusul a primit aici și una locală Se găsește uneori în combinații complexe cu alte elemente, de exemplu, cu imagini ale capetelor unui vultur și ale unui berbec în aplicații pe îmbrăcămintea femeilor Este cunoscută silueta grațioasă a unui lotus sculptat din piele Într-o manieră mai convențională, floarea este prezentată pe plăci de căpăstru de corn; vedem varianta sa în formă de liră în aplicarea pe un balon de piele Cu toate acestea, cea mai remarcabilă imagine a trei, una deasupra celeilalte, flori de lotus a fost găsită pe pantofii rochie de damă Maestrul era departe de a repeta planurile egiptene sau persane A reelaborat în mod creativ motivul unei flori necunoscute, urmând calea stilizării sale ulterioare Ghirlandele de flori de lotus și muguri în aplicații de pâslă multicolore pe covoarele de perete sunt artistic mai slabe Înainte de a trece la descrierea imaginilor animalelor, să ne oprim asupra ornamentelor pe care le avem condiționat ARTA ALTAI ȘI A SIBERIEI DE SUD ÎN EPOCA SCIȚĂ Îl numim "corn de cerb" și "corn de tury" Figura unui fantastic jumătate om-jumătate leu are coarne stilizate de cerb și o coadă "Corn de cerb" se găsește într-o serie de variante Ornamentul "corn de tur" într-o formă complicată este folosit, așa cum vom vedea mai jos, pentru a sublinia părți ale corpului animalelor reprezentate Cerbul a fost un motiv preferat printre sciții din sudul Rusiei și printre triburile pastorale asiatice Trebuie remarcat faptul că vestice, chiar și cele mai vechi imagini scitice ale unui cerb - de exemplu, din kurganul Kelermes - sunt în mare măsură stilizate Imaginile cu cerbi din sudul Siberiei sunt incomparabil mai aproape de natură Cerbul nu este un animal de stepă, iar sciții europeni probabil l-au întâlnit rar În Munții Sayano-Altai și zona de silvostepă din sudul Siberiei, căprioarele, nordice și nobile, au fost găsite din cele mai vechi timpuri și erau bine cunoscute triburilor pastorale din sudul Siberiei În colecția siberiană a lui Petru I există o imagine magnifică a unui ren care alergă Imaginile unui cerb roșu sunt sculptate pe capacul unei punți de sarcofag din a doua tumulă Tuekta O figurină de lemn impecabilă a unui căprior cu coarne de piele, stând cu toate cele patru picioare pe un piedestal lobat sferic (fig ) Imaginile căprioarelor care împodobesc hamurile de cai din prima movilă Pazyryk sunt deosebite Pe obraz este înfățișată o căprioară în momentul săriturii, cu coarnele aruncate peste spate, picioarele din față înfipte și picioarele din spate întinse (fig ) Pandantivele constau din imagini pereche ale aceluiași cerb, față în față cu pieptul sau spatele lor Pandantivul central al curelei care poartă căpăstrui este, parcă, o figură de căprioară cu capul atașat, disecat în direcția longitudinală și turtită Pe Marea Neagră și imaginile conexe, căprioara este arătată întinsă cu picioarele înfipte și capul întins înainte Această postură este, de asemenea, caracteristică sitului din nord-estul Kazahstanului și bazinului Minusinsk Coarnele animalului de aici, de regulă, sunt făcute mai realist (ill ) Capul de căprior din lemn cu coarne de piele atașate, care a servit drept pom al unei căprioare de cal de la a cincea movilă Pazyryk, este proiectat stilistic în același mod ca capul unui căprior întins pe o parte și capul unui căprior în cioc a unui vultur (ill ) La fel de numeroase în arta din Siberia de Sud sunt imaginile de elan Un exemplu strălucit al artelor plastice din Altai este un basorelief sculptat pe o placă de lemn care împodobește un pom de șa (fig ) Elanul mascul este prezentat ca într-o săritură, cu picioarele din față și din spate înfipte Cu măiestrie, deși oarecum convențional, formele corpului sunt transmise De remarcat este figura în formă de S de pe maxilarul inferior, înfățișând o barbă; este de remarcat și designul umărului cu o buclă caracteristică De remarcat în mod deosebit sunt coarnele tipice renului și nu tipice elanului O sculptură în piele foarte decorativă a unui elan atacat de un vultur Poziția animalului este expresivă: jumătatea din spate a corpului său este întoarsă pe dos, ceea ce este obișnuit în reprezentările din Siberia de Sud ale animalelor afectate De mare interes pentru studiul stilului artei Altai sunt figurile de elani sculptate pe puntea sarcofagului și capacul acestuia din al doilea Bashadar- Închizătoare de caftan de la Verkhneudinsk Aur secolele V-III î Hr e movilă Unul dintre elani părea deranjat de ceva: s-a ridicat pe picioarele din față, și-a întors capul pe spate Un altul, ucis, este înfățișat cu picioarele din spate aruncate în sus Capetele de elan, mai ales asortate heraldic, au fost unul dintre motivele preferate pentru decorarea hamului cailor Astfel de pandantive erau extrem de diverse O farfurie cu două capete de elan acoperea furca curelei bentiței de lângă pomeți Magnifică ca execuție artistică și tehnică este o pereche de capete de elan sculptate pe placa de corn a pomului din față a șeii Saiga a fost descrisă relativ rar în sudul Siberiei Acest animal este înfățișat într-un mod extrem de ciudat pe o placă îngustă de corn care acoperă pomul frontal al șeii de sus Saiga are capul alungit, picioarele din față îndoite; jumătatea posterioară a corpului este turnată Caracteristică este împărțirea corpului prin sculptate pe el figuri complexe ale "cornului de tury" Capul de saiga se găsește pe decorațiunile de haine În a doua movilă Tuekta s-a găsit un pieptar de argint cu formă arcuită, constând dintr-un număr de imagini pereche ale acestui animal, atașate spate în spate Capete de saiga ștampilate cu aur împodobesc un pieptar de la a șaptea movilă Pazyryk, datând din secolul al IV-lea î Hr e Imaginile de oi și capre de munte au fost larg răspândite în arta popoarelor din sudul Siberiei Pe obrajii căpăstrului de la prima movilă Pazyryk este înfățișată o oaie de munte în momentul săriturii Formele corpului animalului sunt perfect redate, capul cu un corn abrupt curbat și o barbă sub gât (ill ) Printre pandantivele aceluiași căpăstru atrag atenția capete de berbec cu coarne stilizate ca de liră Oile de munte, alergând și întinse cu capul întors pe spate, sunt sculptate pe capacul punții-sarcofagului menționat mai sus O compoziție curioasă cu un cap imens cu coarne și patru picioare de berbec (fig ) În funcție de material, stilul imaginilor se schimbă Textura coarnelor de berbec este transmisă în diverse moduri: în capetele care împodobesc pomul din față al șeii, ca și cum solzii se suprapun unul pe altul; în pomeți de căpăstru - în rânduri de linii ondulate ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS O imagine a unui tigru și a unui elan pe un sarcofag-kolode din movila a -a Bashadar Sculptură în lemn secolul al VI-lea î Hr e Arcurile de șa din a doua tumulă Bashadar sunt decorate cu capete de oaie Se găsesc printre ornamentele din bronz turnat din Bazinul Minusinsk Un cap de berbec magnific în ciocul unui vultur poate fi văzut pe încuietoarea de aur Verkhneudinskaya din Transbaikalia Același motiv se găsește într-un tatuaj pe brațul unui lider tribal de la a doua movilă de înmormântare Pazyryk din Altai Într-un mic decor de centură ajurat turnat în bronz, o capră de munte cu coarne uriașe ghemuită pe picioarele sale din față; jumătatea posterioară a corpului este turnată O imagine foarte impresionantă a unei capre în ghearele unui vultur din colecția siberiană a lui Petru I, datând din secolele V-IV î Hr e (fig ) Același complot se găsește pe un capac de șa din primul Kurgan Pazyryk Un alt capac de șa din aceeași movilă arată un atac asupra unei capre de către un grifon cu cap de leu Capra încearcă să se elibereze, dar grifonul îl apucă de piciorul din spate cu o labă și îl ține de mâna celeilalte Un pandantiv de căpăstru ajurat înfățișează o capră în gura unui lup (fig ) Imaginea unui mistreț a ocupat un loc semnificativ în arta triburilor Altai Vânătoarea unui mistreț era asociată cu un pericol grav pentru viață vânătoare nici un trofeu nu a servit ca dovadă a priceperii și vitejii proprietarului lor În Altai, zeci de colți de mistreț au fost folosiți pentru a decora căpățânii și pieptarul șeii cailor de călărie În aceeași înmormântare se găsesc sute de imitații de colți de mistreț ciopliți din lemn O reprezentare excelentă a unui mistreț într-o fugă rapidă, urmărit de vânători (fig ) Figura de aur a unui mistreț alergător din secolele V - IV î Hr se remarcă printr-o execuție subțire, cu adevărat bijuterie e O scenă expresivă a unui șarpe care atacă un mistreț pe clema unui caftan din secolele V-IV î Hr e din colecția siberiană a lui Petru I Figurile de mistreți sculptate pe capacul punții sarcofagului nu sunt inferioare imaginilor enumerate: unul pregătit să sară asupra inamicului, celălalt, epuizat de o alergare lungă, a lăsat capul în jos Stăpânul a transferat corpul mistrețului asamblat înainte de săritură sub forma unei spirale complexe, iar corpul celui de-al doilea mistreț a fost împărțit în două spirale În bazinul Minusinsk, pomul pumnalelor era adesea decorat cu o figurină de mistreț Vitele au servit relativ rar ca subiect pentru creativitatea artistică Imaginile de iac și cămile se găsesc doar în Siberia ARTA ALTAI ȘI A SIBERIEI DE SUD ÎN EPOCA SCIȚĂ prelegeri ale lui Petru I și tauri - în monumentele din bazinul Minusinsk Lupta unui iac, a unui tigru și a unui vultur pe clema unui caftan din secolele V-IV î Hr este superb arătată e din colecția siberiană a lui Petru I (ill ) Ne întâlnim cu imaginea unui cal într-o figurină elegantă a unui arcaș ecvestru din colecția siberiană Artistul, care a descris un călăreț pe un covor din a cincea movilă Pazyryk, a subliniat trăsăturile caracteristice ale calului de război Altai Acesta este un cal înalt, pursânge, slab, cu coama tunsă și coada împletită într-o împletitură Căpăstrul și șaua corespund exact cu cele autentice găsite în tumurile mari din Altai Figurinele Altai de cai sculptate din lemn sunt realiste (fig - ) Aceștia sunt cai de turmă tipic asiatici, de statură relativ mică, cu un cap greu și masiv și coama tunsă Pe spatele lor sunt obișnuite șei moi Altai, cu arcuri abia vizibile Patru adâncituri de pe capul fiecăreia dintre aceste figurine au fost aparent destinate pentru urechi și coarne din piele atașate Printre motivele artei din Siberia de Sud se numără șerpii, aricii, peștii și păsările (ill , ) Mai des decât alte păsări, gâștele erau reprezentate Ele sunt prezentate, de exemplu, pe o geantă din piele și pe un ham de la prima movilă funerară Pazyryk Gâște în ghearele unui vultur și în gura unei fiare fantastice cu coarne sunt arătate pe o placă de la a doua movilă Pazyryk (fig ) Aplicația de pe geanta de piele înfățișează un cocoș negru în labele unui vultur Sunt interesante figurile schițate ale cocoșilor hupa sculptate din piele Uneori sunt afișați doar pieptenii lor, iar corpul este afișat sub formă de virgulă Mai des decât alții în arta triburilor din Siberia de Sud, în special Altai, există imagini cu un lup, o pisică, un tigru și un leopard Interpretarea lor este extrem de variată Lupul era flagelul popoarelor păstori El a fost creditat cu proprietăți misterioase Adesea a fost înfățișat împreună cu capete de vulturi - un detaliu care caracterizează ființe supranaturale Un lup sculptat cu pricepere din lemn a servit drept decor pentru un căpăstru din a patra movilă funerară Pazyryk O sculptură incomparabil mai primitivă dintr-un corn este un lup culcat cu picioarele ascunse din Uralii de Sud Corpul lui este conturat schematic Toată atenția maestrului a fost atrasă de botul cu colți lungi, cu urechea înfiptă și maxilarul inferior subliniat de buclă Toate imaginile cu lupi din colecția siberiană a lui Petru I sunt realizate în același stil, cu capete de vultur de-a lungul gâtului și la capătul cozii Pe podoaba unei echipe de cai, un lup culcat cu labele înfipte are un cap mare și vârful nasului este întors Același motiv, dar într-o manieră și mai convențională, este prezentat pe brățară, unde corpul lupului este doar conturat, iar capetele vultururilor sunt amplasate de-a lungul întregului corp, până la coadă Un lup care se luptă cu un tigru este interpretat și pe una dintre clemele caftanului din secolele V-IV î Hr e (fig ) Există multe plăci sferice în colecția siberiană - decorațiuni pentru hamuri de cai sub formă de lup așezați Tigrii, care se pare că erau bine cunoscuți de triburile din sudul Siberiei și Altai, au fost reprezentați în principal în lupta cu alți prădători În colecția siberiană a lui Petru I există scene ale unui tigru care se luptă cu a un fel de mâncare și cu un lup, o luptă pentru pradă cu un lup și un vultur etc În toate aceste scene, pielea dungă a unui tigru este transmisă prin linii adânc incizate Uneori, capete de vultur erau înfățișate pe spatele gâtului și în vârful cozii tigrului Imagini frumoase ale tigrilor mergând în pași măsurați unul după altul sunt sculptate pe sarcofagul de pe punte și pe capacul acestuia din a doua tumulă Bashadar Gura puternică cu colți a fiarei este deschisă; liniile în zig-zag adânc incizate transmit dungi pe piele; se accentuează ghearele labelor Imaginile prădătorilor feline sunt atât de numeroase în arta din Siberia de Sud, iar designul lor tehnic și stilistic este atât de divers încât trebuie să te limitezi la cele mai caracteristice exemple În același timp, trebuie avut în vedere că este departe de a fi întotdeauna posibil să spunem a cui imagine avem de-a face - o pisică de stepă sau un râs, un leopard sau un irbis Închizătoarea de caftan din colecția siberiană a lui Petru I sub formă de pisică sau panteră încolăcită într-un inel (sec VI î Hr ) atrage atenția Acest motiv are analogii în imaginile despre lucrurile timpurii Mannean și Asiriene dintr-o comoară descoperită în Kurdistanul iranian Placă turnată pe o centură de la a doua tumulă Pazyryk Argint mijlocul secolului V î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS la nord de Lacul Urmia Aceleași pisici sunt plasate de-a lungul cozii și la capetele labelor unei pantere din kurganul scitic Kelermes Este curios că exact aceleași cercuri ca și ale panterei siberiene ajung pe labele unor animale de pe decorul auriu al axului toporului din movila Kelermes Ornamente similare din aur în miniatură sub formă de pisici încovoiate într-un inel au fost găsite într-una dintre movilele din perioada scitică din Kazahstanul de Est Imagini similare, dar interpretate oarecum diferit sunt cunoscute din descoperirile din movile anterioare din stepa Maye-mir (secolul al VII-lea î Hr ) și din Khakassia Fără îndoială de origine sud-siberiană, un torc de gât turnat în bronz, găsit în Uralii de Est Pe ea, o pereche de leoparzi stând unul față de celălalt, cu labele cu gheare înfipte, este înfățișată în toate detaliile într-un stil caracteristic artei triburilor din Siberia de Sud (fig ) De menționat și figurina unui leopard de zăpadă care atacă un elan cu ciocul de vultur, pe una dintre decorațiunile hamului de cai din colecția siberiană a lui Petru I Picioarele meselor din al doilea Pazyryk kurgan sunt decorate sub formă de leoparzi ținând cuie în gură care au fost introduse în fundul capacelor de vase (fig ) Pliurile de sub buza superioară sunt tipice pentru imaginile cu lei în arta Asiei Mici și pisici în arta triburilor Altai Se atrage atenția asupra dimensiunii mari a gurii Conform măiestriei, se evidențiază figurinele de leoparzi sculptate pe plăcile care decorau curelele de sub coadă din a cincea tumul Pazyryk Aceste imagini constau din două părți (corp și cap) pe două plăci separate conectate cu curele Poza animalului este originală: partea din față a corpului este prezentată frontal și de sus, partea din spate este în profil; picioarele din față întinse înainte Se creează impresia unei fiare care se furișează asupra victimei Capul de leopard cu urechi imense este prezentat pe același pandantiv care decorează șaua și căpăstrul calului Figurinele de pisici prezentate în diferite ipostaze au fost, de asemenea, folosite ca decorațiuni pentru hamurile de cai în Altai Există relativ puține imagini cu oameni din arta triburilor din Siberia de Sud Acesta este un vânător pe un cal care împușcă un mistreț cu un arc și un bărbat care stă pe un copac Călărețul are o tăietură caucazoidă de ochi negri, un nas drept corect, păr lung și o mustață Așezat pe un copac - cu nasul moale, cu ochii înclinați oblic și pomeții proeminenți, fără barbă și fără barbă, tăiați sub acoladă Capetele umane de pe pandantivele de căpăstru sculptate din lemn din primul Kurgan Pazyryk sunt late și de același tip (fig ) Un pandantiv din bronz în formă de chip uman din Bazinul Minusinsk are multe în comun cu aceste imagini De șaua hamului de cai menționat mai sus erau atârnate capete umane extrem de original, sculptate din piele, încununate cu flori de lotus În colecția siberiană a lui Petru I există o închizătoare de caftan ajurata, care este o scenă de gen Sub un copac de care este atârnată o tolbă cu săgeți, stă o femeie cu o coafură înaltă Bărbatul întins pe pământ și-a pus capul în poala ei; celălalt, stând cu picioarele înfipte, ține lângă chumburi o pereche de cai înșeuți Spre deosebire de Cerb Psaliya din primul Kurgan Pazyryk Copac Mijlocul secolului al V-lea î Hr e Imagini altaice, bărbați - fără barbă, dar cu mustață (ill ) În cele din urmă, ar trebui spus câteva cuvinte despre aplicația colorată de pe un covor mare de pâslă de perete din al cincilea Kurgan Pazyryk Tipurile de oameni descrise pe acest covor aparent nu sunt locale (fig ) Deosebit de expresiv este călărețul cu nasul cârlig, mustață neagră și păr negru creț (fig ) Creaturile mitice și fantastice din arta triburilor din Siberia de Sud pot fi împărțite în două categorii - origine pur locală și cele care au apărut acolo ca urmare a influențelor străine Dar de multe ori localul este împletit cu împrumutat Un rol important în reprezentările triburilor din Siberia de Sud, în special Altai, l-au jucat un vultur sau un vultur cu urechi Herodot a scris că, conform isedonilor, oameni cu un singur ochi, arimaspienii, trăiesc la nord de ei, iar deasupra lor (în munții Altai) sunt vulturi care păzesc aurul În toate movilele mari din Altai există imagini cu vulturi sau capete ale acestora În primul rând, trebuie să acordăm atenție celor patru figurine de vulturi turnate în bronz pe suporturi, fixate la colțurile capacului punții-sarcofag al kurganului Berel (fig ) Trăsătura lor distinctivă este capete disproporționat de mari, cu urechi de animale și o creastă Aripile sunt întinse Vulturi puternici sculptați din lemn împodobeau arcurile șeilor din al doilea kurgan Bashadar Acești vulturi sunt înfățișați frontal, cu aripi desfăcute, labe cu gheare distanțate și cozi în formă de evantai Capetele lor, date din profil, au ciocul cârlig, un ochi mare și o ureche Penele de pe piept sunt prezentate ca plăci în formă de solzi Vulturul, care a apucat cocoșul negru, are un aspect diferit asupra aplicațiilor din piele colorată Aripile sale sunt ridicate, iar de-a lungul gâtului trece un pieptene mare cu dinți Ca simbol al puterii și al victoriei, un vultur cu urechi cu un smoc și o creastă de-a lungul gâtului și cu aripile întinse, strângând elanul cu ghearele, este perceput ca o aplicație de piele pe o pernă de șa ARTA ALTAI ȘI A SIBERIEI DE SUD ÎN EPOCA SCIȚĂ Capetele vulturii ca decorațiuni pentru pomeți de căpăstru sau ca decorațiuni independente se găsesc într-o varietate de versiuni diferite Mai ales multe dintre ele au fost găsite în Altai și în bazinul Minusinsk Capetele sunt realizate fie cu o cere clar definită peste un cioc curbat și cu o ureche de animal (fig ), fie cu aceeași ureche, dar și cu un smoc pe cap și o creastă zimțată de-a lungul gâtului Pomul de lemn din a doua tumulă Pazyryk (fig ) merită o atenție deosebită atât în ceea ce privește intriga, cât și compoziția Reprezintă capul unui vultur cu o creastă de piele și o creastă de-a lungul gâtului și cu un cap de căprioară în cioc Un cap de cerb bine modelat are atașate coarne de piele Gâtul vulturului este o scândură plată, pe ambele părți căreia este sculptat același motiv - o gâscă în labele vulturului Compoziția decorului arcurilor de șa găsite în a doua movilă Bashadar este o compoziție originală - o aplicație a capetelor de vulturi tăiate din pâslă multicoloră Unele decorațiuni de cârpe de șa sunt realizate din același material și folosind aceeași tehnică, dar capetele de vultur sunt schematizate la limită (ill ) Triburile din sudul Siberiei aveau multe imagini cu animale fantastice - elan cu cioc de vultur, capete de păsări cu coarne sculptate din pielea păsărilor cu colți, cu un corn în vârful ciocului Animalele fantastice pot fi văzute în tatuajul liderului de la a doua movilă funerară Pazyryk Aceste imagini combină semne ale diferitelor animale: o căprioară cu cioc de vultur și coadă de pisică, o pisică cu aripi de pasăre, tigri cu coarne, leoparzi înaripați și lei Deosebit de interesanți sunt leoparzii înaripați sculptați din lemn cu capete atașate - decorul hamului de cai din prima tumulă Tuekta Prima variantă: un leopard înaripat în profil cu o labă uriașă din spate cu gheare și două labe din față descrise frontal (decor lateral) A doua opțiune: două imagini similare sculptate din lemn cu un cap comun (decor central) Designul aripii este foarte caracteristic, exact același cu cel al grifonului vultur din aceeași tumulă Unii oameni de știință străini și sovietici folosesc termenii "vultur" și "grifon" ca sinonime Între timp, termenul "grifon" este folosit mai corect pentru a se referi la animale fantastice, jumătate animale, jumătate păsări Este necesar să se facă distincția între grifoni vultur și grifoni cu corpul unui prădător din familia pisicilor, adică leii înaripați Grifonul este, fără îndoială, un motiv al Orientului Apropiat Babilonul cunoștea un leu înaripat cu urechi lungi ascuțite, picioare de vultur și coadă În Asiria, capul unui vultur cu creastă era uneori înlocuit cu un cap de leu Perșii le foloseau pe ambele, dar adăugau coarne și uneori înlocuiau coada scurtă a păsării cu coada unui scorpion Grifonii din Siberia de Sud sunt foarte diversi, iar cei mai mulți dintre ei sunt mai aproape de cei persani în interpretare Cele mai vechi imagini cunoscute de noi au fost găsite în prima movilă Tuekta Grifonul vultur din această movilă are o interpretare tipică altaică a capului cu o ureche mare, creasta și creasta de-a lungul gâtului Corpul său de leu este ca întors pe dos, capetele penelor de zbor sunt îndoite înainte (aceeași interpretare a aripii leopardului înaripat din această movilă) Alte Cerb Placă de bronz din partea de sud a teritoriului Krasnoyarsk secolele VII-III î Hr e Cerb Vârful de la a -a movilă Pazyryk Copac Mijlocul secolului al V-lea î Hr e Elan Decorat cu pom şa (Muntele Altai) Copac secolele V-IV î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Un vultur cu cap de cerb în cioc din al -lea Kurgan Pazyryk Lemn, corn, piele, urme de aurire Mijlocul secolului al V-lea î Hr e Grifonii din înmormântările din Altai sunt reprezentați fie luptând între ei, fie atacând artiodactilii De un interes excepțional sunt grifonii vultur de luptă pe plăci de cupru ștanțate care serveau drept decorațiuni pentru îmbrăcăminte Acești grifoni cu urechi de animale și o creastă dințată au picioarele anterioare de vultur și picioarele posterioare leonine Labe cu gheare, cozi de pisică, capete, urechi, forma corpului și musculatură - totul este redat condiționat Grifonii din Siberia de Sud sunt identici cu grifonii vultur care împodobesc celebra brățară de aur din Mesopotamia Central-Asiei Grifonii din Asia Centrală au urechi mari de animale și coarne care se termină în cupe Este curios că grifonii vultur din brățară au labele din față de leu, iar picioarele din spate de vultur O coafură de cal din pâslă și piele reprezintă lupta dintre un leu grifon și un tigru (fig ) Silueta întinsă a unui tigru acoperea întreg botul calului Capul unui grifon cu aripi era așezat în vârful rochiei, între urechi; corpul grifonului a coborât cu două lame Caracterizat prin urechi și coarne cu umflături la capete, o coamă prezentată ca solzi una peste alta și aripi îndreptate înainte cu capetele lor Imaginile unui leu din sudul Siberiei au fost realizate pe baza unor mostre străine Prin urmare, ele sunt departe de a fi la fel de vitale ca imaginile animalelor faunei locale Imagini unice ale unui jumătate de om, jumătate de leu sunt găsite într-o aplicație de pâslă multicoloră pe un covor de pâslă de la a cincea movilă Pazyryk (fig ) Aici, sfinxii deosebiti din Altai dețin o pasăre (după cum se poate vedea pe fragmentele supraviețuitoare ale covorului) Pe lângă căptușeli, au coarne de cerb ramificate pe cap Aripile sunt frumos lucrate Tipul acestei creaturi fantastice în interpretarea altaică este deosebit de caracteristic Asiriei Este absent din monumentele monumentale ale Persiei ahemenide; în cazuri excepționale, când un astfel de motiv se găsește pe sigilii, originea sa asiriană este neîndoielnică Toate acestea indică probabilitatea apariției sale în Altai, ca urmare a vechiului, nu mai târziu de secolul VIII î Hr e , relațiile culturale ale triburilor Altai cu popoarele din Asia de Vest Aceasta explică interpretarea locală particulară pe care a primit-o acest motiv în secolul al V-lea î Hr e Artiștii din Siberia de Sud au reprezentat animale într-o varietate de stări și poziții, și-au variat la nesfârșit compozițiile Una dintre trăsăturile acestei arte, precum și arta sciților de la Marea Neagră, a fost dorința de a umple întreaga zonă prevăzută pentru aceasta cu o imagine În același timp, desigur, au fost încălcate formele și proporțiile naturale ale corpului Cea mai simplă compoziție a fost aranjarea imaginilor pe rând O tehnică preferată este juxtapunerea heraldică a animalelor sau a capetelor acestora, imaginea luptei sau atacului unor animale asupra altora Atacul prădătorilor, în special a leilor, asupra artiodactililor este un motiv foarte vechi în arta Asiei de Vest, în arta asiriană și luristană Folosit pe scară largă în Micene și în Persia ahemenidă, a pătruns în arta triburilor de creștere a cailor de stepă eurasiatică Aceste scene sunt variate, dar una și aceeași compoziție poate fi găsită în regiunea de nord a Mării Negre și în sudul Siberiei O trăsătură specifică a măiestriei compoziționale a maeștrilor din Siberia de Sud a fost modul în care înfrângerea de către prădătorul prăzii sale a fost reprezentată simbolic: capul victimei a fost înfățișat în gura câștigătorului, mai rar, întregul ei corp Mulți cercetători au luat în considerare tehnica de a sublinia mușchii și formele corpului în arta Siberiei cu icoane sub forma unui "corn tury", triunghiuri, puncte, virgule etc inerente artei persane din perioada ahemenidă Unii dintre ei credeau că figuri, puncte și arce (paranteze) au apărut pe imaginile animalelor sub influența tehnicii inlay Acești savanți au susținut că o astfel de manieră a apărut pentru prima dată când au reprezentat animale în reliefuri de piatră Alții considerau că aceste icoane sunt derivate din imagini similare cu "pere și mere" în arta antică din Asia apropiată și mai târziu, în special, în arta neo-asiriană din secolele VIII- î Hr e Printre sciții europeni, această tehnică nu era răspândită Părerea despre legătura dintre acest tip de insigne în arta din Asia apropiată cu tehnica incrustației este greu de plauzibilă Imaginile artistice populare, înainte de a fi exprimate în anumite monumente sau în bijuterii, există și se dezvoltă în produse realizate din materiale mai accesibile și mai des întâlnite ARTA ALTAI ȘI A SIBERIEI DE SUD ÎN EPOCA SCIȚĂ Nu numai în sudul Siberiei, dar probabil în Asia Centrală, numeroase opere de artă au fost realizate folosind piele și aplicații din pâslă În această tehnică, ar fi trebuit să apară pictogramele condiționale În favoarea acestei presupuneri pot fi date următoarele argumente În primul rând, atunci când sculptați lemn sau os, formele corpului puteau fi subliniate în relief prin direcții diferite ale planurilor, dar acest lucru nu a fost posibil în tehnica aplicației În al doilea rând, o examinare detaliată a imaginii unei leoaice și a unei capre pe o placă de curea de argint din original arată că figurile "punct și parantez" sunt conturate cu o crestătură sub forma unei cusături, ca și cum ar imita cusătura cu care erau atașate când erau din piele sau pâslă Un mod deosebit de a sublinia formele corpului cu astfel de icoane convenționale nu a putut fi dezvoltat în fabricarea de țesături sau covoare cu liniile lor care se intersectează reciproc Execuția imaginilor în tehnica de aplicare a necesitat materiale diferite pentru bază și detaliile desenului aplicate acesteia, iar cu același material, detalii de culori diferite De aici și aplicația multicoloră inerentă Este destul de firesc ca printre triburile, în a căror viață de zi cu zi Oaia de munte O insignă a curelei pentru nas a unui căpăstru din primul Kurgan Pazyryk Copac Mijlocul secolului al V-lea î Hr e O capră în gura de lup Insigna de la primul Kurgan Pazyryk Copac Mijlocul secolului al V-lea î Hr e Detaliu al unui căpăstru din primul Kurgan Pazyryk Copac mijloc secolul al V-lea î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Vânătoarea de mistreți Relief de aur din colecția siberiană a lui Peter I Turcoaz, coral, inserții de sticlă neagră secolele V-IV î Hr e Iac de luptă, vultur și tigru Relief de aur din colecția siberiană a lui Petru I Inserții turcoaz secolele V-IV î Hr e ARTA ALTAI ȘI A SIBERIEI DE SUD ÎN EPOCA SCIȚĂ O capră în ghearele unui vultur Relief de aur din colecția siberiană a lui Petru I Încrustat cu sticlă rubin și pastă vitroasă albastră secolele V-IV î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS , Figurine de cai din Movila Mare Katandinsky Copac Sfârșitul secolului al VI-lea î Hr e Gâscă adormită Detaliu al unui căpăstru din primul Kurgan Pazyryk Lemn cu aurire Mijlocul secolului al V-lea î Hr e Hryvnia din Uralii de Est Bronz secolele VII-III î Hr e Tigri Picioare de masă din al -lea Pazyryk kurgan Copac Mijlocul secolului al V-lea î Hr e arta din Altai și sudul Siberiei în timpul sciților Lebedele Decorarea cortului funerar din al -lea Kurgan Pazyryk Simțit Cumpărarea secolelor V-IV î Hr e Tigru cu coarne cu gâște în gură Placă suspendată pe frunte din a -a movilă Pazyryk Corn de cerb, vopsea roșie și maro Mijlocul secolului al V-lea î Hr e Lupta unui lup mitic cu un tigru Relief auriu din colecția siberiană a lui Petru I secolele V-IV î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS ARTA ALTAI ȘI A SIBERIEI DE SUD ÎN EPOCA SCIȚĂ Da , Zeiță și călăreț Aplicare pe covor din fetru a -a movilă Pazyryk Cumpărarea secolelor V-IV î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Odihnește-te pe drum (scenă epică) Fragment dintr-un relief auriu din colecția siberiană a lui Petru I secolele V-IV î Hr e aplicațiile au fost larg răspândite, această multicoloritate a devenit caracteristică bijuteriilor decorate cu pietre multicolore Triburile din Siberia de Sud, ca și alte triburi scitice înrudite cu ele, au fost mult timp strâns legate - probabil și prin origine - cu o serie de triburi din Asia din Orientul Apropiat Prin urmare, unele motive caracteristice artei din Siberia de Sud au rădăcini adânci în Orientul Apropiat, în special arta mesopotamiană Cu toate acestea, majoritatea motivelor sunt originale Pe vastul teritoriu ocupat de triburile înrudite, diferențele locale nu puteau decât să apară Deci, în arta siberiană, un loc proeminent îl ocupă ornamentele geometrice și motivele împrumutate din lumea plantelor, de exemplu, florile și mugurii de lotus Printre sciții din regiunea Mării Negre, aceste motive sunt aproape absente În Siberia, există comploturi care nu sunt tipice pentru lucrările sciților occidentali, de exemplu, compoziții care descriu lupta animalelor Spre deosebire de arta sciților de la Marea Neagră, figurile de animale cu imagini suplimentare pe corpul lor ale altor animale sau capetele lor se găsesc ca excepție pe monumentele siberiei Detaliile structurii corpului animalului au fost subliniate aici cu semne speciale, ceea ce nu a fost observat în rândul sciților europeni Metoda de dezmembrare a corpului unui animal cu un sistem de bucle, atât de caracteristică operelor de artă timpurii din Altai, nu era familiară în regiunea Mării Negre În sudul Rusiei interpretarea ornamentală a animalelor în perioada târzie a dezvoltării artei scitice a condus la schematizare În Siberia, cu rare excepții, până foarte târziu, imaginile animalelor și-au păstrat veridicitatea și vitalitatea Sciții occidentali, de regulă, au descris animalele într-o stare calmă În Siberia, imaginile sunt aproape întotdeauna dinamice, mișcările sunt rapide Ieșind dintr-o sursă comună, arta sciților și a triburilor înrudite a mers în moduri diferite În sudul Rusiei, s-a dezvoltat sub influența puternică a ionianului, iar în Siberia de Vest - sub influența culturii iraniene Au existat și caracteristici locale Și totuși, originea comună și interrelațiile continue ale popoarelor eurasiatice de creștere a vitelor de-a lungul unui număr de secole au determinat comunitatea care este atât de caracteristică artei sciților și triburilor siberiene înrudite Ultimele două-trei secole î Hr au fost marcate în istoria popoarelor din stepele și poalele eurasiatice de două evenimente importante - extinderea de la est la vest a hunilor și pătrunderea teritoriului ocupat de sciți, sarmați Sarmații, înrudiți genetic și cultural cu Sakas și Sciți, dar cu tradiții artistice oarecum diferite, au moștenit motivele și trăsăturile parțial stilistice din arta siberiei de sud Cap antropomorf Placă de căpăstru de la -a Pazyryk tumulă Copac Mijlocul secolului al V-lea î Hr e ARTA ALTAI ȘI A SIBERIEI DE SUD ÎN EPOCA SCIȚĂ Cap de vultur cu cap de cerb în cioc din tumul a -a Pazyryk Lemn, piele, urme de foi de aur și pictură Mijlocul secolului al V-lea î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Coafă de cal înfățișând o luptă între un leu grifon și un tigru din prima tumulă Pazyryk Piele Mijlocul secolului al V-lea î Hr e ARTA ALTAI ȘI A SIBERIEI DE SUD ÎN EPOCA SCIȚĂ Cheprak din movila a -a Pazyryk Simțit La cumpăna secolelor V-IV î Hr e Vultur Decorarea capacului punții-sarcofagului din Kurganul Berel Bronz secolul I î Hr e Vârful din movila a -a Pazyryk Copac Mijlocul secolului al V-lea î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Jumătate om, jumătate leu Aplicare pe covor din fetru a -a movilă Pazyryk Cumpărarea secolelor V-IV î Hr e ARTA TRIBURILOR ORAȘULUI KHAKASS-MINUSINSK Tradițiile artei siberiei de sud din perioada scitică pot fi urmărite și în Orient, în arta hunilor, bine reprezentată de așa-numitul bronz Ordos Printre aceste produse ulterioare, se pot vedea multe replici ale lucrurilor din colecția siberiană a lui Petru I Dacă luăm în considerare migrația îndelungată a popoarelor din Asia Centrală către Occident, ar părea dificil să ne așteptăm să găsim rămășițe de artă antică printre populația modernă vorbitoare de turcă din sudul Siberiei și nordul Asiei Centrale Cu toate acestea, ele sunt observate în rândul kazahilor și kârgâzilor Kazahii printre cele mai simple ornamente au șiruri de figuri în formă de S, care sunt, de asemenea, caracteristice artei Altai și, ceea ce este deosebit de interesant, șiruri de figuri, numite convențional de noi "coarne de tury" De asemenea, au figuri cruciforme din patru palmete, simple și complicate ornamental, prototipul cărora sunt aplicații similare pe un covor de pâslă din cea de-a cincea tumulă Pazyryk și decorațiuni pentru hamuri de cai sculptate din piele din a doua tură Tuekta Chiar și un motiv atât de neobișnuit precum o palmeta înscrisă într-un romb - să ne amintim descoperirea de la a doua movilă Pazyryk - se găsește în arta kazahilor Numărul de exemple citate ar putea fi mult crescut, dar acestea sunt suficiente pentru a ne asigura că tradițiile artei antice din Siberia de Sud nu au dispărut fără urmă arta golurilor KHAKASSKOMINUSA Începutul colecției de antichități siberiene a fost pus în , când fondatorul fabricilor din Ural, Nikita Demidov, i-a prezentat soției lui Petru I cu ocazia nașterii moștenitorului "lucruri bogate de aur și o sută de mii de ruble de bani " "Lucruri Bugrovye" - decorațiuni ale lucrării artistice - au fost găsite în movilele antice din zona de stepă a Siberiei de Vest Prin decretul lui Petru I, peste o sută de lucrări unice de artă antică au fost săpate din movile în mai puțin de doi ani Așa s-a format colecția de aur siberian a lui Petru I, păstrată în Schitul de Stat, datând în principal de la mijlocul și sfârșitul mileniului I î Hr e Baza economiei triburilor de stepă din acea vreme a fost creșterea vitelor nomade În regiunile de silvostepă, oamenii trăiau așezați și semi-sedentari, angajați în agricultură și creșterea vitelor Vânătoarea a avut o importanță mare (deși nu principală), iar pescuitul a avut o importanță mai mică Structura socială a acestor triburi poate fi descrisă ca o democrație militară Uniunile tribale erau în stadiul de descompunere a relațiilor comunale primitive Colecția siberiană a lui Petru cel Mare, care conține puținele care au supraviețuit săpăturilor prădătoare ale dealurilor , este formată exclusiv din articole de lux obținute în înmormântările bogate ale liderilor tribali și tribali Numeroase lucrări antice din materiale mai ieftine găsite mai târziu în Siberia nu au fost mai puține artistice şi executate în acelaşi stil Produsele de artă din bronz provin în principal din partea de sud a Teritoriului Krasnoyarsk (Khakassia și malul drept al Yenisei), unde a existat un mare centru cultural nu mai puțin important decât cel Altai Aceasta este așa-numita cultură tătară din secolele VII-II î Hr e Cultura tătară s-a bazat pe cultura Karasuk care a precedat-o, care s-a caracterizat printr-o interpretare realistă a capetelor sculpturale de animale care împodobeau mânerele cuțitelor și pumnalelor de bronz (ill ) Imaginile cu capete de animale aveau un sens cult, magic Au reprodus animale sălbatice și domestice, deoarece creșterea vitelor a jucat un rol principal în economia triburilor Karasuk În arta triburilor tătare, vedem imagini cu animale nu numai pe arme, ci și pe articole de ham pentru cai, cârlige, catarame, oglinzi, bijuterii și vase (ill - ) Figurinele sculpturale înfățișează uneori animale în picioare în ipostaze nemișcate (fig ), uneori transmit tensiune, disponibilitate pentru a sări sau a alerga Sunt realizate într-o manieră realistă, cu un transfer accentuat de mușchi Pe obiecte separate există imagini cu mai multe animale Sculptura rotundă este combinată cu relief și model incizat Meșterii tătari au decorat obiecte din diverse materiale cu imagini cu animale Capul unui cal sculptat din os pe un pandantiv de os care imită un dinte de cerb mosc este aproape în interpretare obiectelor din bronz Tăierea oblică a marginii inferioare arată că această lucrare nu putea servi ca pom al unui arbore drept Cel mai probabil, era o parte dintr-o sculptură, a cărei bază era realizată dintr-un material mai puțin rezistent decât osul, cel mai probabil lemnul Sculptura nu este inferioară celor mai bune exemple de bronz tătar Printre monumentele din bazinul Minusinsk, nu există exemple atât de frumoase de sculptură în lemn pe care ni le-au păstrat movilele Altai datorită permafrostului Dar unitatea stilului de bijuterii din lemn și bronz sugerează că meșterii tătari, la fel ca și cei din Altai, foloseau lemnul pentru produse artistice Figurinele sculpturale ale animalelor (judecând după descoperiri individuale în diferite locuri ale Siberiei și descoperiri în masă în bazinul Minusinsk) au servit aparent ca vârfuri ale arborelor bannerelor, baghetelor, care erau atribute ale liderilor militari și alte obiecte din lemn Maeștrii antici au fost capabili să combine sarcinile estetice cu cele utilitare, dând animalelor reprezentate o poziție care corespundea formei obiectului Exemple ilustrative sunt un nasture sub formă de grifon, plăci rotunde sub formă de prădător încolăcit într-un inel, o pereche de animale pe unghiul de cruce de pumnale, pe mânerele oglinzilor etc (fig - ) ) Bijuteriile-amulete sub formă de figuri de animale în relief cu dispozitive pentru atașarea hamurilor, curelelor sau hainelor la curele sunt tratate în același mod realist ca și figurile sculptate Dacă comparăm câteva exemple de artă sud-siberiană de la mijlocul mileniului I î Hr e , de exemplu, plăcuțele menționate sub forma unei fiare încovoiate într-un inel, sau pumnale cu două capete de grifoni, ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS faţă în faţă, cu lucrări scitice, atunci asemănarea lor va deveni evidentă Imaginile tătare sunt mai schematice și mai grosolane decât cele scitice, ceea ce se explică prin calitatea turnării Dar ipostazele animalelor și comploturile sunt exact aceleași Plăcile de cerb, caracteristice culturii tătare, găsite în diferite regiuni ale Siberiei, își au prototipul în arta aplicată scitică Odată cu dezvoltarea stilului animal din Siberia de Sud, apar imagini cu animale în mișcare, de exemplu, căprioare în galop rapid, păsări cu aripile întinse și un prădător târât (fig ) Alături de figuri unice, sunt descrise grupuri de animale, cel mai adesea în momentul luptei Pozele lor sunt pline de expresie, trupurile se îndoaie în cele mai neașteptate întorsături și se împletesc (fig ) Odată cu apariția în a doua jumătate a mileniului I î Hr e În arta aplicată a sarmaților, policromia, colorarea produselor metalice cu inserții de pietre prețioase și sticlă colorată și pastă, această nouă "modă" a fost adoptată și de triburile estice ale stepelor asiatice Cataramele din placa de aur din Siberia de Vest au început să se coloreze bogat Fiecare dintre ele este o operă de artă originală Imitându-le, au început să fie turnate bijuterii din bronz mai ieftine Așa sunt cataramele ajurate din bronz găsite pe teritoriul triburilor ieniseilor și cataramele ajurate foarte asemănătoare din Ordos, asemănătoare ca parcelă (ill ) La mijlocul primului mileniu î Hr e în arta Siberiei de Sud apar trăsături de convenționalitate, ceea ce duce ulterior la o schematizare completă a imaginii Devine destul de dificil să recunoști un grifon în buclele de relief ale unui topor de luptă sau în plăcile de centură figurate Plăcile rotunde care înfățișează un prădător încovoiat într-un inel sunt, de asemenea, condiționate Imaginile antice subliniau hiperbolic puterea unui anumit animal - coarne mari, mușchi puternici, colți dezgoliți etc (fig ) Atunci au început să apară imagini cu creaturi fantastice, combinând semnele diferitelor animale: vulturi cu urechi și căprioare cu capete de vultur la capetele coarnelor, un tigru cu cap de vultur pe coadă, devorând un grifon; cămile cu două capete, monștri sub formă de dragoni, un cal cu cap în formă de mistreț și coamă de capete de vultur, cai-grifon, o jumătate de cal-jumătate de căprioară cu capete de grifon pe coarne, capete de berbec pe coarne crupă și păsări pe partea din față a corpului (în colecția de aur siberiană a Schitului) Judecând după comploturile artei timpurii Tagar, cei mai venerați au fost caprele și berbecii de munte, mistreții, căprioarele, căprioarele și altele; de la animale domestice - un taur, un cal și de la păsări - un vultur-vultur, care mai târziu s-a transformat într-un grifon fantastic, jumătate animal, jumătate pasăre Mai rar au fost imagini cu prădători locali - un urs și un lup, chiar mai rar - un șarpe, un pește și un leu și un tigru străin de fauna locală Aceleași specii apar la sfârșitul mileniului I î Hr e iar pe plăci ajurate ale seturilor de curele Dar aici în scenele luptei animalelor, caprelor și berbecilor Pumnale decorate cu capete de vulturi și animale din bazinul Minusinsk Bronz secolele VI-V î Hr e ARTA TRIBURILOR ORAȘULUI KHAKASS-MINUSINSK Catarama de bronz Muntele Izykh secolele IV-III î Hr e Cârlig în formă de cap de vultur din partea de sud a Teritoriului Krasnoyarsk Bronz secolele VI-V î Hr e Capra de munte Pom de bronz al unei baghete din partea de sud a teritoriului Krasnoyarsk secolele VI-V î Hr e acționează ca învinși, calul și cerbul - ca rezistență activă, iar câștigătorii sunt prădătorii și grifonii Animalele fantastice au personificat puterea specială a creaturilor mitice care au întruchipat mai multe animale sacre Aceste imagini sunt deja foarte departe de ideea primitivă a unui strămoș-totem și reflectă ideile complexe cult-cosmice ale triburilor de stepă Aproape că nu există imagini antropomorfe pe obiectele de bronz din stadiul incipient al culturii tătare; excepția este un topor cu priză Pe cataramele centurii de aur din Siberia de Vest, sunt deja găsite figuri umane și (după cum a demonstrat în mod convingător deputatul Gryaznov) aceste imagini reprezintă episoade dintr-o epopee antică, a cărei amintire a eroilor și a evenimentelor a fost păstrată prin transmitere orală timp de două mii de ani și se reflectă în folclorul modern triburile siberiene Este posibil ca lupta animalelor pe cataramele tătare și timpurii Ashtyk să fi fost, de asemenea, un fel de ilustrare a epopeei antice locale ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Klevets din movila de lângă satul Malaya Inya Bronz secolele IV-III î Hr e Produse artistice din bronz ale culturii Tashtyk din secolul I î Hr e -secolul al IV-lea d Hr e găsit mult mai puţin decât cei tătari Intrigile imaginilor de aici nu sunt atât de diverse, iar modul de transmitere a acestora este oarecum diferit Însă scăderea numărului de produse artistice din metal nu poate fi explicată prin declinul culturii și artei în acest moment; a fost cauzată de schimbări în activitatea de producție a populației din Bazinul Minusinsk, care s-a schimbat și în componența sa etnică În primul rând, trebuie luat în considerare faptul că o parte semnificativă a mostrelor de bronzuri artistice tătare sunt arme Pe vremea Tashtyk, armele de bronz nu se mai fabricau Armele din fier au început să fie folosite încă din epoca tătară, împreună cu cele din bronz, și au fost forjate după modelul produselor turnate din bronz cu aceleași decorațiuni ale mânerului Odată cu stabilirea dominației fierului, noul material a determinat și noi forme de produse Au apărut și s-au răspândit cuțite și pumnale, ale căror mânere, probabil, erau la fel de elegante ca cele ale tătarilor, dar erau din material mai puțin rezistent (lemn, os) și, prin urmare, nu s-au păstrat În epoca dezvoltată a fierului, numai obiectele de uz casnic și de cult erau fabricate din bronz Oglindă de bronz din satul Nikolaevskoye de pe râul Chulym secolele VI-IV î Hr e ARTA TRIBURILOR ORAȘULUI KHAKASS-MINUSINSK Tigru care devorează un vultur Placă de bronz de pe muntele Izykh secolele IV-III î Hr e Lei Cataramă din partea de sud a teritoriului Krasnoyarsk Bronz secolele V-IV î Hr e Au existat cu siguranță obiecte de aur, dar nu au fost găsite astfel de obiecte în Bazinul Minusinsk În mormintele jefuite s-au păstrat doar fragmente de foi de aur, care erau folosite pentru acoperirea obiectelor din lemn În ceea ce privește produsele de artă Tashtyk din piatră, os și lemn, acestea sunt cunoscute mai mult decât cele tătare Mai sus s-a spus despre dezvoltarea artei aplicate, conturată în epoca tătară, spre convenționalitate, stilizare În arta Tashtyk, această linie este exprimată și mai clar, deși s-au păstrat și vechile tradiții (ill ) Lucrări unice de artă Tashtyk - două imagini realiste ale unei gâscă cu aripile întinse (fig ) Aproape de ele, dar deja schematice noi, mici amulete-pandavanti sub forma de pasari de apa si alte pasari Există figurine grațioase ale unei capre mincinoase și ale unei căprioare femele, vârfuri de ace sub formă de păsări stilizate Și mai stilizate sunt imaginile condiționate ale a doi grifoni pe o placă ajurata și aplicațiile aurii ale unei piese de obraz de fier, precum și vârfurile goale tetraedrice, care sunt o reprezentare schematică a unei păsări cu un cap proeminent Tipurile de catarame și podoabe de centură Tashtyk diferă foarte mult de cele tătare Ornamentarea lor se reduce la tăieturi și bucle În volute se poate observa o reprezentare schematică a capetelor orientate în direcții diferite, iar amplasarea fantelor de pe unele catarame dă conturul unei figuri antropomorfe foarte stilizate Toate aceste produse nu sunt inferioare bronzului tătar în ceea ce privește calitatea și rigurozitatea turnării, dar desenul este oarecum uscat, imobil și departe de viața plină a imaginilor tătare ale animalelor Pe lângă turnarea în matrițe, în acel moment au început să folosească o nouă tehnică de realizare a produselor din bronz: figurile plate au început să fie sculptate din placa finită În astfel de produse, pot fi urmărite și două direcții; Tauri Cataramă ajurata de bronz dintr-o movilă din apropierea satului Malaya Inya secolele IV-III î Hr e Un pui de leu cu cap de berbec în dinți Placă de bronz din partea de sud a teritoriului Krasnoyarsk secolele VI-IV î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Căprior Figurină de bronz din partea de sud a teritoriului Krasnoyarsk secolul I î Hr e o figurină mică a unui cal care alergă, de exemplu, este destul de realistă, dar predomină imaginile de alt fel Acestea sunt foarte frecvente în cultura Tash-Tyk și nu se găsesc în alte regiuni ale amuleților-pandavanti sub forma unei siluete a unei perechi de capete de cai îndreptate în direcții diferite În ceea ce privește tehnica de fabricație și caracterul primitiv al imaginii, aceste amulete diferă puternic de clasicul "bronz Minusinsk", dar în ceea ce privește intriga și semnificația semantică, ele sunt, parcă, descendenți direcți ai plăcilor tătare turnate în formă de tijă curbată cu capete de cal în relief la capete Astfel de amulete erau, de asemenea, făcute din os și lemn Motivul capetelor de cai pereche apare pe amulete și un alt tip - semne solare sub formă de roată Aparent, imaginea unui cal, care a jucat un rol semnificativ în stilul animal tătar, a fost strâns asociată cu cultul cailor soare și nu numai că nu și-a pierdut semnificația, dar a devenit deosebit de venerat în epoca Tash-Tyk Ambele direcții ale artei Tashtyk sunt vizibile clar în produsele din lemn Printre aceste descoperiri se află resturi de figurine antropomorfe, dar predomină imaginile realiste ale animalelor domestice De la înmormântările timpurii din Ashtyk vin figurine mici de berbeci culcați cu picioarele înfipte, sculptate dintr-o singură bucată de lemn și uneori acoperite cu foiță de aur Sunt cunoscute și figurine de piatră de berbeci În mormintele Syr Chaatas, unde s-au păstrat o cantitate semnificativă de obiecte din lemn carbonizat, au fost găsite două statui întregi din lemn și părți separate din mai multe statui de căprioare, un cal, un berbec și un taur Picioarele, urechile, coarnele și cozile lor sunt tăiate separat și introduse în șanțuri cu vârfuri Coarnele și cozile neconservate, poate că nu erau din lemn, ci dintr-un alt material, precum pielea, ca multe figuri de lemn din movilele Pazyryk Imaginile sculpturale ale unei căprioare de taur în frânare și ale unei femei importante au ajuns aproape complet până la noi Înălțimea lor este de și de centimetri La suprafață sunt vizibile resturi de vopsea roșie Artistul a încercat să transmită natura cât mai exact posibil Femela are corpul ghemuit și mai scurt, spre deosebire de taur, este fără coarne (nu există fante pe cap pentru introducerea coarnelor) Forma căpăstrui de ren, decorat cu plăci convexe, este transmisă exact Aceste sculpturi se deosebesc de figurile berbecilor întinși în oarecare uscăciune și grosolănie a execuției Scopul unor astfel de statui este de a însoți decedatul în viața de apoi Obiceiul de a înlocui animalele vii cu imaginile lor în ritul funerar era larg răspândit printre multe triburi și popoare Material extins în acest sens este furnizat de înmormântările kurgan din Altai Pe lângă semnificația istorică, culturală și artistică, aceste imagini sunt interesante prin faptul că oferă o oportunitate de a judeca pe scară largă viața și structura economică a oamenilor din acea vreme Alături de sculpturile realiste ale animalelor, sculptorii în lemn de la Tashtyk ne-au lăsat mostre din imaginea lor condiționată O placă interesantă de lemn în relief sub formă de pasăre Interpretarea condiționată a cozii sale sub forma a două discuri cu cercuri concentrice este apropiată de modalitatea de a descrie coada unui grifon pe o placă de aur dintr-un cimitir hun din Buryat-Mongolia Este extrem de dificil să-ți dai seama de semnificația imaginii pe o altă placă de lemn, unde două figuri stilizate simetrice sunt sculptate în relief Într-un model complex, printre liniile curbe și dinții, se ghicesc labele cu gheare ale unui prădător, urechile vultururilor, aripile și cozile de leu Poate că lupta animalelor din vechea epopee eroică este transmisă aici Capacitatea artiștilor Tashtyk de a crea imagini portret ale oamenilor este evidențiată de capul carbonizat al unei figurine din lemn găsite în săpăturile din Uibat Chaatas Acesta este un bărbat mongoloid cu o mustață mare și o coafură originală făcută dintr-o împletitură dublă falsă care îi coboară până la frunte Există motive pentru a considera figurina ca o imagine a unei anumite persoane Deosebit de remarcat este tipul original și specific de monumente de artă plastică - măști funerare, care au apărut la sfârșitul erei tătarilor și au fost utilizate pe scară largă în perioada Tashtyk până în secolul al III-lea d Hr e Obiceiul de a acoperi fața defunctului cu o mască a existat printre diferitele popoare din cele mai vechi timpuri și s-a păstrat până la începutul secolului nostru printre locuitorii Siberiei de Nord Măștile funerare Minusinsk se remarcau prin faptul că fiecare dintre ele era un portret sculptural individual al defunctului Au fost făcute mai întâi din argilă pură de caolin, iar în perioada Tashtyk - din caolin cu un amestec de var Măștile de la sfârșitul erei tătarilor erau așezate doar pe fața defunctului sau pe întreaga față a capului, inclusiv urechile În perioada inițială a culturii Tashtyk, masca a început să acopere și gâtul Au sculptat măști direct pe fața decedatului - argilă moale de caolin a fost aplicată în strat pe față și modelată manual, încercând ARTA TRIBURILOR ORAȘULUI KHAKASS-MINUSINSK transmite pe cât posibil trăsăturile individuale Asemănarea și meritul artistic al unei astfel de sculpturi depindeau în întregime de priceperea interpretului Sunt măști și treabă foarte bună, și nepoliticos Măștile din mormintele timpurii transmit trăsăturile tipice caucazoide ale Yenisei, dar se găsesc și chipuri mongoloide Dintre măștile Tash-Tyk, fețele caucazoide pronunțate sunt rare, predomină tipul mixt sau mongoloid (fig ) Obiceiul înmormântării cu măști a apărut printre băștinașii din Bazinul Minusinsk, dar a fost adoptat și de extratereștrii mongoloizi, care au adus cu ei un nou rit funerar - arderea cadavrelor Atunci măști nu mai erau puse pe fața defunctului, ci sculptate manual și așezate în mormânt lângă o grămadă de oase arse Astfel de măști sunt lucrări cu adevărat sculpturale, deși unele ar fi putut fi turnate în forme luate anterior De asemenea, au început să facă măști de bust: era mai convenabil să le instaleze în timpul diferitelor ceremonii înainte de înmormântare și în mormântul în sine După cum reiese din materialele etnografice, obiceiul confecționării măștilor funerare a fost cauzat de dorința de a nu perpetua imaginea defunctului, ci, dimpotrivă, de a se izola de mort, de a-l proteja de lumea celor vii pt timpul necesar săvârșirii diferitelor ritualuri, în timp ce defunctul nu era încă înmormântat În timpul incinerării, aceste ritualuri se pare că au devenit mai complexe și s-au întins pentru o perioadă foarte lungă de timp, judecând după faptul că descendenții Tashtyks - vechii Khakasses - au îngropat rămășițele decedatului la doar un an după ardere Astfel, dacă mai devreme măștile impuse feței defunctului trebuiau doar să-l izoleze de lumea exterioară, atunci cele de mai târziu au avut și un alt scop - să înlocuiască imaginea defunctului pentru un anumit timp Este destul de firesc că au încercat să dea măștilor trăsături individuale, o asemănare portret cu defunctul Acest lucru a fost realizat nu numai cu plastic, ci și cu colorant Uneori, întreaga față a fost vopsită complet cu vopsea roșie, dar mai des buzele au fost acoperite cu roșu pe fundalul alb al grundului și a fost trecut un tatuaj pe frunte și obraji cu modele multicolore, a cărui utilizare a fost înregistrată în sursele scrise Pe gâtul măștilor femeilor, colierele erau înfățișate cu vopsele și, uneori, cu muluri în relief; s-au făcut găuri în urechi pentru cercei De-a lungul umflăturilor pleoapelor, o secțiune a ochilor a fost desenată cu o linie dreaptă și uneori ușor oblică În timpul săpăturii criptelor cu incinerații, se găsesc atât măști degradate necoapte, cât și ceramică bine conservată, arsă la putere Ambele au fost aduse în mormânt în formă necoaptă, dar din moment ce criptele au fost incendiate înainte de a fi umplute, o parte mai mare sau mai mică a măștilor (în funcție de temperatura focului, care s-a stins treptat fără acces la aer) a fost supus unei trageri aleatorii Monumentele monumentale ale epocii studiate sunt reprezentate în partea superioară a Yenisei prin pietre de căprioare din Tuva sincrone cu cultura tătară și sculpturi Tashtyk din bazinul Minusinsk Pietrele de cerb sunt stâlpi tetraedrici înalți în formă de menhir, cu vârful rotunjit și ușor teșit, vag asemănătoare cu statuile mai plate în formă de sabie din epoca bronzului În partea de mijloc un astfel de stâlp este încins cu o linie orizontală adâncită, în partea de sus există curele similare, dar oblice, lanțuri de găuri, trei lovituri oblice pe partea de capăt și diferite semne simbolice Pe fețele stâlpilor, uneori acoperindu-i aproape complet, sunt aplicate siluete în profunzime de animale - mistreț, cal, oi, dar mai ales căprioare De regulă, animalele sunt redate destul de realist, în maniera obișnuită a stilului animal din Siberia de Sud și seamănă cu obiectele artistice din bronzul tătar Există stâlpi cu imagini de case cu acoperiș în două frontoane, arme (un satar, un pumnal cu o miză dreaptă) și semne individuale (găuri, o cruce, o spirală, o figură ca o lingură sau un buzdugan) Aceste sculpturi au avut, fără îndoială, o semnificație de cult și au stat în stepă ca obiect de cult În Evul Mediu, pietrele de cerb au suferit aceeași soartă ca și cele mai vechi sculpturi din epoca bronzului: kârgâzii din Yenisei le foloseau pentru a scrie epitafuri eroilor lor morți O stratificare extraterestră, deși mai devreme decât inscripțiile, poate fi considerată și o imagine schematică, în maniera Tashtyk, a unei păsări în partea inferioară a unui stâlp din tractul Arkhan din valea Uyuk Statuile Tashtyk sunt reprezentate de o lespede de gresie, pe a cărei latură largă este sculptată în relief plat (prin adâncirea fundalului) o figură mare a unui bărbat așezat Capul și umerii nu i-au fost păstrate, deoarece partea superioară a plăcii a fost ruptă, dar este clar că ține un vas cu gâtul înalt cu ambele mâini în fața pieptului Picioarele unei persoane sunt încrucișate, ceea ce transmite în mod condiționat o postură de șezut caracteristică nomazilor - cu picioarele ascunse într-un "kalachik" Sub figura centrală, imagini mai mici sunt sculptate în aceeași tehnică - vânătoarea cu un câine pentru o căprioară, vase cu o formă tipică culturii Tashtyk, iar pe fața laterală - o pasăre de pradă, un arc, o tolbă și altele imagini obscure Această lespede a fost găsită în regiunea de munte-păduri din Khakassia, într-o peșteră care a servit cândva drept sanctuar; statuia era un obiect de cult, personificând spiritul puternic al unui strămoș tribal, Figurine de bronz de gâște din satul Klyuchi și Muntele Izykh secolul I î Hr e ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Mască funerară de la Uibat Chaatas Argila cu ipsos secolul I-III n e hramul vânătorii - "stăpânul" pădurii sau vreun element O trecere în revistă a monumentelor de artă plastică ale vechilor locuitori din Bazinul Minusinsk ar fi incompletă dacă nu am atinge așa-numitele inscripții Yenisei, sau mai degrabă petroglife, imagini sculptate pe stânci și pietre individuale Petroglifele, precum și scrierile în sine (adică desene aplicate cu vopsea), se găsesc aici în număr mai mare sau mai mic oriunde sunt aflorimente de piatră Muntele Sayano-Altai sunt foarte bogate în astfel de monumente Despre imagini rare pe rocile măștilor antropomorfe datând din cultura Afanasiev din mileniul II î Hr e , a fost deja menționat în legătură cu cele mai vechi sculpturi în piatră din epoca bronzului Petroglifele Minusinsk-Khakass sunt sculptate nu numai pe stânci, ci și pe pietre individuale ale incintelor de tumulă Adesea pe aceeași stâncă în imediata apropiere, uneori chiar suprapunându-se unele pe altele, sunt sculptate desene din epoci diferite Este posibil să le distingem prin metode tehnice și stil de imagine În petroglifele Karasuk și Early Tagar, indentările frecvente - puncte sculptate cu un instrument ascuțit au format o linie de contur continuă sau au umplut întreaga siluetă a imaginii Unele imagini au fost făcute, parcă, parțial siluete - doar unele părți sunt acoperite cu puncte solide, de exemplu, broaștele și greabănul elanului Karasuk de pe așa-numita petroglifă Shalobo-linskaya (pe malul drept al Tubei) Liniile subțiri au fost, de asemenea, trasate cu un instrument ascuțit în timpul Karasuk Complotul preferat al petroglifelor Karasuk sunt animalele, în mare parte sălbatice, uneori turme întregi Este cunoscută imaginea Karasuk a unei perechi de tauri domestici înhămați la un vagon Petroglifele Karasuk sunt atât condiționate, cât și realiste Cu o oarecare discrepanță în proporțiile corpului, ele oferă o idee clară despre tipul și caracterul animalului; se simte că elanul merge repede, taurul stă nemișcat; o căruță și o pereche de tauri alcătuiesc o compoziție, deși artistul nu a înfățișat nicio urmă care să leagă taurii de bara de remorcare a vagonului În aceeași tehnică a punctului, petroglifele Tagar au fost bătute de-a lungul conturului sau într-o siluetă solidă Dar conțin și tehnica sculptării cu caneluri netede Cea mai mare parte a imaginilor sunt încă animale În vremurile tătarilor, au apărut subiecte noi (de exemplu, un pește) și compoziții mai complexe, incluzând adesea imaginea unei persoane Cifrele oamenilor sunt schematice și nu întotdeauna proporționale Uneori, căptușelile lor, hainele precum malitsa și armele - arcuri și klevtsy - sunt clar vizibile Animalele sunt adesea interpretate într-un mod apropiat de Kara-Suk, dar unele sunt interpretate într-un mod complet diferit, de exemplu, căprioare alergând pline de expresie și un elan mergând spre ele pe o stâncă lângă râul Kemchik sau un prădător complet acoperit cu modele stilizate pe o piatră funerară din Valea Syr Ambele compoziții sunt foarte apropiate de stilul animal al bronzului tătar Pe unele imagini cu animale, buclele sunt în relief, denotă în mod condiționat mușchii Petele de pe corpul calului care alergă, probabil, își arată costumul "în mere" și tamga pe crupă, dar este posibil ca aici, ca și în figura cu pete dungi a ursului petroglifelor Tesinsky, să fie vezi o imitație de plăci de bronz ajurate Există o imagine a unui vagon pe pisanitsa Karasuk; cei Tagar ne introduc si in alte moduri de transport - o barca si sanii, in care este inhamata o femela de ren Vânătoarea este reprezentată de imagini ale episoadelor sale individuale și de o prezentare în masă Un grup de petroglife Tesinsky (Shalobolinsky) foarte viu, deși fără a observa perspectiva, înfățișează doi războinici înarmați cu klevts, călare și pe jos, dărâmd împotriva unui inamic învins Deosebit de interesantă este panorama așezării tătarilor de la celebra petroglifă "Boier" din districtul Bagradsky (fig ) Înfățișează patru case și o iurtă Pe trei case, buștenii unei case de bușteni sunt afișați în dungi orizontale, în timp ce a patra (stânga) era, aparent, chirpici - textura sa a fost transmisă printr-un knock-out continuu punctat Acoperișul casei din bușteni din stânga este asemănător cu un acoperiș în două frontoane, restul sunt acoperișuri în două Căpriorii sunt întăriți cu țepi care ies în lateral Arhitectură ARTA TRIBURILOR ORAȘULUI KHAKASS-MINUSINSK Satul epocii tătarilor Pisanitsa pe stâncile de pe creasta Boierească mileniul I î Hr e dintre aceste clădiri cu corturi este similară cu casele Tubolarilor din Altai din secolul al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea d Hr e Iurta în formă de clopot seamănă cu iurtele mongole din secolul al XIII-lea Dungile orizontale de pe el indică frânghiile care strâng pâsla În interiorul fiecărei locuințe, prin intrare sunt vizibile vetre rotunde Între case sunt înfățișați oameni, cazane pe paleți, iar în stânga satului - animale, evident domestice Această panoramă oferă o reprezentare vizuală a vieții populației stabilite și parțial nomade din bazinul Minusinsk în mileniul I î Hr e O imagine nu mai puțin vie a vieții acelei epoci a fost păstrată de panorama de pe stânca Kyzyl-Kaya din partea superioară a Uibatului Compoziția reprezintă un festival public în care s-au adunat membrii unui clan sau trib; oamenii de la cazane sunt preoți angajați în ritualul jertfei sau în pregătirea unei mese comune pentru o sărbătoare În a doua jumătate a mileniului I î Hr e au apărut imagini cu animale fantastice sculptate pe pietre, asemănătoare ca stil și complot cu cele din bronz În epoca Tashtyk, metoda predominantă de aplicare a petroglifelor era desenarea liniilor adânci incizate, deși se folosea și vechea tehnică a punctelor Pe una dintre pietrele funerare de lângă Podkamen ulus, o imagine dramatică a unui raid prădător este descrisă prin incizie Motivele ciocnirilor militare sunt comune în petroglifele Tashtyk, ceea ce este destul de firesc pentru ultima etapă a descompunerii sistemului tribal În petroglifele culturii Tashtyk, există multe imagini condiționate, în mare parte sculptate folosind vechea tehnică a punctului Acestea sunt în primul rând semne simbolice, iar unele dintre ele sunt similare cu semnele zgâriate pe zaruri de la înmormântările culturii Tashtyk Pe piatră, astfel de semne erau de obicei sculptate în combinație cu figuri schematice ale animalelor și oamenilor Păsările sunt adesea descrise în compoziții condiționate Interpretarea lor seamănă cu desenele grafice ale păsărilor pe vase și zaruri de lut Tashtyk De asemenea, arată ca amulete de bronz Tashtyk În concluzie, trebuie remarcat faptul că petroglifele Yenisei sunt cele mai apropiate din punct de vedere al subiectelor, tehnicii și modului de reprezentare de petroglifele din Altai care sunt sincrone cu acestea Monumentele artistice ale culturii tătare sunt un fenomen original în arta de stepă a stilului animal Dezvoltarea artei tătare a fost influențată pozitiv de cunoașterea triburilor locale mai întâi cu cultura sciților (la mijlocul mileniului I î Hr ), iar apoi cu cultura sarmată și hună (în a doua jumătate a mileniului I î Hr ) ) Epoca Tashtyk este o perioadă de mari schimbări în viața populației din bazinul Minusinsk Aceste schimbări au dus în cele din urmă la formarea grupului etnic ugric, care s-a mutat în nord-vest, și la fuziunea în a doua jumătate a mileniului I d Hr e nativi din bazinul Minusinsk cu nou-veniți - kârgâzii, adică la formarea poporului Khakass Sfârșitul culturii tătare coincide cu întărirea puterii uniunii tribale hunice, începutul culturii Tashtyk coincide cu cucerirea triburilor Yenisei de către huni și sosirea triburilor mongoloide și turcofone - imigranți din nord-vest Mongolia Noii veniți nomazi au presat parțial populația de stepă locală, s-au contopit parțial cu ea și, în primele secole, deja împreună, ca o singură uniune tribală, au luptat împotriva dominației hunilor Arta perioadei luate în considerare a fost caracterizată de stabilitatea tradițiilor antice În același timp, dezvoltându-se în interacțiune cu noile tendințe, a preluat forme locale, numai de cultură Tashtyk NOTE Tehnica modelului din ceară pierdută face posibilă obținerea unei singure turnări unice pe baza probei autorului Dolmen - din cuvintele bretone - "masă" și "piatră"; literal "mese de piatră" Menhir - din cuvintele bretone "piatră" și "lung" Cromlech - "cercul de pietre" breton Și-au primit numele în Grecia antică, unde astfel de structuri au fost atribuite giganților mitici - ciclopii În prezent, statuile din Ulusul Bidzhinsky de sus și satul Kavkazskoye se află în Muzeul Minusinsk și din Askyz și Ust-Biri - în Muzeul Khakass al orașului Abakan În apropierea acestor două figurine a fost găsită în largul coastei Mării Baltice în Pärnu (Estonia) Figurine similare sunt cunoscute în Finlanda și Karelia F Engels Anti-Dühring M , , p Herodot IV, V V Latyshev Știri ale scriitorilor antici despre Scitia și Caucaz - "Buletinul de istorie antică", , nr , p Săpături ale acestui sanctuar au fost efectuate de Schitul de Stat din Hipodames din Milet a fost un arhitect, filozof și om de știință care a trăit în secolul al V-lea î Hr e Numele său este asociat cu aspectul orașelor, în care străzile longitudinale și transversale formează o grilă regulată, intersectându-se în unghi drept În literatură, s-a sugerat că vasele cu imaginea sciților provin din atelierele Traciei bogate în aur Cu toate acestea, majoritatea cercetătorilor tind să le considere produse ale atelierelor Panticapaeum Scarabeoidul este o formă tipică de pietre prețioase grecești din secolele al V-lea și al IV-lea î Hr e - oval, cu spatele convex și două orificii longitudinale pentru snur sau tijă de cadru În secolul al XIX-lea, tâlhari au intrat în mormânt și au tăiat o parte din frescă Mai târziu a fost vândut Muzeului de Istorie din Moscova, în a cărui expoziție se află acum Reconstituirea sarcofagului de lemn a fost realizată de artistul-arheolog O I Dombrovsky pe baza unor turnări din ipsos ale detaliilor sarcofagului, obținute prin umplerea golurilor din lemn putrezit în pământ solid dens cu gips Prokhorovsky este numit după locația primului loc de înmormântare bogat descoperit în acea vreme în Uralii de Sud "Rândul de Est" este folosit ca denumire a modului de reprezentare inerent artei Orientului Antic, în care multe obiecte sunt prezentate plat pe rând, într-o secvență strictă În primul mileniu î Hr e populaţia acestui teritoriu a fost unită în mai multe mari uniuni multitribale Sciții stăteau în fruntea alianței celei mai vestice Prin asemănarea culturii materiale și a structurii economice, autorul numește triburile care locuiau în partea asiatică a teritoriului "Scythian" (nota ed ) Unii cercetători datează movilele Altai de acest tip în secolele III-II î Hr e (Notă ed ) De la sfârșitul secolului al XVII-lea, în Siberia, a existat un meșteșug special al "căpătorilor de gândaci", artele care pătrundeau adânc în stepe pentru a săpa tumule Au vândut lucruri de aur la greutate, pentru a le topi guvernatorilor locali și cumpărătorilor Până în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, acest meșteșug din Siberia de Vest s-a stins, deoarece aproape că nu mai erau tumule nejădate de amulete sub formă de cruce în cerc și roți au fost folosite în vremurile Tashtyk; aceeași formă de amulete în combinație cu capete de cai pereche a fost păstrată de Khanty în secolele XVII-XIX ARTA SOCIETĂȚII PRIMITIVE ȘI A STARELOR ANTICHI GĂSEITE PE TERITORIUL UNIUNII SOVIETICE (rezumat) În cei de ani ai progresului lor constant, specialiștii sovietici au acumulat o mulțime de materiale despre istoria arhitecturii și a artelor plastice ale popoarelor Uniunii Sovietice Savanții de artă sovietici au descoperit și reexaminat multe monumente de artă create de ruși, ucraineni, georgieni, armeni, moldoveni, bieloruși, azeri, popoarele din Republicile Baltice, Asia Centrală, Caucazul de Nord, zona Volga, Siberia , Nordul Îndepărtat și Orientul Îndepărtat Diverse culturi artistice ale acestor popoare au fost interconectate și s-au influențat reciproc în cursul dezvoltării lor Acest proces a dus la înțelegerea reciprocă și la consolidarea principiilor umaniste și democratice în artă De la Marea Revoluție din Octombrie, interacțiunea creativă a culturilor a devenit un principiu fundamental al artei sovietice, o artă a realismului socialist Istoria artei popoarelor USSP în nouă volume este prima ediție a celei mai cuprinzătoare colecții de materiale culese de cercetătorii de artă sovietici Acesta a fost compilat de un grup de experți de la Institutul de Teoria și Istoria Artelor Plastice al Academiei de Arte din URSS (Moscova) și de un mare colectiv de savanți în artă din diferite organisme de cercetare științifică din Republicile Unirii: Institutul Rylsky de Cercetare în Artă, Folclor și Etnografie (Kiev), Institutul de Cercetare în Artă, Etnografie și Folclor (Minsk), Institutul de Cercetare Artă Khamza Khakim-zadeh Niazi al Ministerului Culturii din Uzbekistan (Tașkent), Institutul de Literatură și Artă Auezov (Alma Ata), Institutul de Istorie a Artei Georgiane (Tbilisi), Institutul de Arhitectură și Artă (Baku), Institutul de Stat Lituanian de Artă (Vilnius), Institutul de Istorie (Kishinev), Academia de Artă Letonă (Riga), Uniunea Artistilor din Kirghiz (Frunze), Institutul de Istorie Ahmad Do-nish (Dushanbe), Institutul de Arta (Erevan), Muzeul de Stat Turkmen de Arte Plastice (Ashkhabad) si Institutul de Arta Estonian de Stat (Talin) Volume separate au fost compilate cu ajutorul amabil al cercetătorilor de la institutele de arheologie ale Academiei de Științe a URSS (Moscova, Leningrad), Muzeul de Istorie de Stat (Moscova), Muzeul de Arte Frumoase Pușkin (Moscova), Ermitajul, Repin Institutul de Pictură, Sculptură și Arhitectură, Institutul de Teoria, Istoria și Problemele Arhitecturii Sovietice (Moscova) și alte organisme științifice Arta societăților primitive este subiectul primului volum care expune cu generozitate relicve de artă descoperite pe teritoriul Uniunii Sovietice Secțiunile sale de deschidere sunt dedicate artei paleolitice când omul primitiv a făcut prima sa evaluare estetică a lumii din jurul său/Portretarea animalelor, și în special a celor care au fost vânate de el, este tema centrală a artei paleolitice Aceste portrete ne fascinează cu darul remarcabil al artistului de a observa și neafectat raspuns Exemple excelente ale talentului său unic sunt desenele rupestre descoperite în Peștera Kapova din Urali și figurinele din piatră și oase descoperite în zona de-a lungul râului Don (Kostenki I, Gagarino), lângă orașul Kursk (Avdeyevo), în Siberia de Est (Malta și Bu-ret), etc Toate pot fi clasificate drept "forme mici de artă", tehnică care a fost răspândită în paleolitic pe teritoriul actual al Uniunii Sovietice Cele mai remarcabile pentru execuția lor artistică sunt figurinele feminine care reprezintă zeița maternității În timpul Paleoliticului târziu, ornamentația geometrică, un fenomen exclusiv tipic Europei de Est, ocupă locul de mândrie Ornamentarea meandrelor pe articolele din os de la Mezino (Desna) este cu totul unică La sfârșitul paleoliticului târziu au loc schimbări substanțiale: artistul primitiv recurge la teme noi, iar portretizarea figurii umane ajunge să ocupe un loc proeminent în desenele pe rocă Această schimbare a temei poate fi explicată prin faptul că omul primitiv a stăpânit metode noi de vânătoare, duce o viață stabilă și se angajează în agricultură și creșterea vitelor Arta paleoliticului târziu reflectă și o schimbare a mentalității primitive - artistul abandonează tehnica imaginilor concrete și se îndreaptă către forme generalizate de reprezentare Arta neoliticului, eneoliticului și epocii bronzului a luat multe forme diferite și, în fiecare caz, avea propriile sale caracteristici locale Influența culturală a civilizațiilor timpurii din Asia Mică și, într-o oarecare măsură, a Orientului Îndepărtat nu trebuie neglijată Odată cu agricultura, creșterea vitelor și introducerea instrumentelor și armelor metalice a venit și mentalitatea specifică a vechiului crescător de vite și cultivator al solului Cultura materială a acestei perioade se caracterizează printr-o combinație complexă de paleolitic vechi și forme de artă noi împrumutate de la civilizațiile orientale Influența Egiptului și a culturilor din Tigru și Eufrat a ajuns până în zonele de nord ale țării noastre (tabăra Perun de lângă Novgorod) și această influență a fost deosebit de pronunțată în Asia Centrală (Turkmenia de Sud), Caucaz și Ucraina ( de-a lungul malului drept al Niprului) Neoliticul și epoca bronzului au marcat o etapă importantă în dezvoltarea artei Articolele din lut, în special vase de lut de diferite forme și dimensiuni, au fost utilizate în mod obișnuit în toată țara Tehnica ornamentării imprimate devine mai elaborată și mai complicată, iar olarul timpuriu recurge la metode policrome de decorare Navele din Kara-tepeh și Geoksyur din Turkmenia, râurile Nistru și Bug (cultura Tripolye) și Trialeți din Georgia sunt remarcate pentru frumusețea formei și a designului Este o epocă în care înfloresc diverse arte și meșteșuguri, inclusiv turnarea metalelor Meșterul timpuriu folosește bronzul sau cuprul pentru a crea figuri minunate de animale și bărbați care decorau capete de buzdugan, bâtons de commandement, pumnale, catarame diferite etc iar oasele sculptate din Urali și din Siberia de Vest sunt adevărați bucătari d'ceuvre Dolmenele și vishaps-urile din Caucaz, movilele (ktirghans) purtând megaliți (babi) pe vârfuri în stepele din zona Mării Negre și în Ținutul Minusei pot fi considerate drept primele structuri arhitecturale de acest fel Artistul acestei perioade ajunge să pună un accent deosebit pe elementul descriptiv al desenelor sale pe piatră De un interes deosebit în acest sens sunt petroglifele Kareliane, desenele din stâncă de-a lungul râurilor Ussuri și Angara, în situl de tabără Zaraut-sai (Hissar Range) și Saimaly-tash (Ferghana Range) În această nouă etapă, arta primitivă recurge la tehnici complicate și mai concrete din punct de vedere estetic de exprimare a vieții, nevoilor și intereselor vânătorului, crescătorului de vite și cultivatorului Toate acestea explică claritatea, naivitatea și spontaneitatea sa remarcabilă O notă specială trebuie făcută asupra faptului că arta primitivă este strâns asociată cu magia și riturile religioase timpurii Cea de-a doua parte a volumului de față este dedicată eforturilor artistice ale societăților sclavagiste care existau pe teritoriul Uniunii Sovietice Tranziția diferitelor triburi și popoare la deținerea de sclavi a durat mai mult de un mileniu (mileniul I В C - mijlocul mileniului I d Hr ) și, desigur, acest proces nu a fost lin și simultan În istoria națiunilor din zona mediteraneană și a triburilor care se aflau sub stăpânirea Greciei și Romei antice, această perioadă este denumită în mod obișnuit epoca antichității Arta popoarelor care locuiesc în zonele sudice ale țării noastre (Crimeea, Sudul Ucrainei, Caucazul, Asia Centrală și Altai) a jucat un rol important în dezvoltarea artistică generală Deși, cu toată veridicitatea, trebuie remarcat că unele dintre statele antice erau mai aproape de autocrațiile despotice ale Orientului în ceea ce privește caracteristicile specifice ale vieții sociale și ale culturii Acesta este exe- H POSTEREA ARIULUI POPORULUI URSS completate de regatele Urartu (sec IX-VI В C ) situate în Armenia și Manna situată în Azerbaidjan și care a avut un impact puternic asupra dezvoltării culturale și artistice a triburilor locale albaneze Dar, cu toate acestea, în epoca antichității deținerea de sclavi a fost un factor important în dezvoltarea popoarelor din zona nordică a Mării Negre Două centre generatoare majore de cultură au fost amplasate aici: orașele-stat grecești și aglomerările de triburi locale care includeau sciții, sinzii, meoții și alții Și sub influența culturii grecești, în cursul mileniului I î Hr , o serie de state sclavagiste s-au conturat în Caucaz - Colchis, Iberia, regatul Armeniei Mici, regatul Airart, Sophene etc culturile au dezvoltat forme deosebite de arhitectură și arte aplicate Triburile stepelor euro-asiatice pe care grecii le numeau sciți, perșii-saks, iar în Altai erau cunoscuți ca "gărzi ai aurului", au manifestat și o abilitate artistică remarcabilă În arta lor predomină stilul zoomorf, adică un stil care înfățișează pe larg diverse animale Sursa acestui stil poate fi urmărită încă din vechile culturi din Manea, Media și nordul Iranului Această artă specifică este tipul general de expresie artistică și apare pe scară largă pe tot teritoriul zonei Mării Negre până la Ordos, deși în anumite cazuri prezintă caracteristici pur locale în selecția tehnicii și a motivelor Asia Centrală a fost un alt centru generator extraordinar de cultură Aici găsim locul de naștere al regatului greco-bactrian, Parthia, Kushan și aglomerația tribală Kangyui Popoarele acestor state au menținut contact cultural cu Iranul, India, Sinkiang, sudul Siberiei, Grecia antică și Roma În comparație cu arta primitivă, arta perioadei deținerii de sclavi a fost un pas îndrăzneț înainte Se instalează o schimbare treptată a ideilor religioase și conceptul primitiv de divinitate ajunge să fie identificat cu conceptul de bunătate și perfecțiune Nu rar este cazul când zeitățile întruchipează calități umane ideale Magia este înlocuită de mitologie ai cărei eroi sunt o personificare antropomorfă a ideilor umane Panteonul divinităților principale și secundare, care constituie baza redării mitologice a lumii, își găsește reprezentarea în artele plastice Dezvoltarea cultural-istorică a diferitelor triburi și popoare de pe teritoriul URSS a avut propriile caracteristici specifice În fiecare caz separat, a dat propriul sistem de datare secvențe Dar o caracteristică care a fost cu siguranță împărtășită în comun a fost tranziția constantă de la formele de artă primitive la cele mature Operele de artă ale triburilor primitive care se aflau în prima lor etapă de tranziție către o societate de sclavi se deosebeau enorm de monumentele de artă ale popoarelor care dobândiseră statulitatea În societățile avansate de sclavi, arhitectura devine cel mai plăcut mediu de exprimare Arhitectura din Urartu, care s-a hrănit de cultura hurrit-hitită și se afla sub influența asiriană, a atins culmi remarcabile În acest sens, trebuie menționate două fortărețe mari - Cetatea Teishebaini și Fortăreața Erebuni - și Templul Mussasir, minunat de original Templul Mussasir pare să fi fost unul dintre cele mai vechi prototipuri ale templului antic Deosebit de unice sunt mormintele georgiene din Mtskheta și Ar-mazis-Khevi, palatul și baia din Shukhuti și complexul de palat și templu Garni din Armenia Marile complexe arhitecturale din Asia Centrală sunt o veritabilă sinteză a artei de a construi, sculpta și pictură Mormintele grecești dezgropate în părțile de nord ale zonei Mării Negre prezintă un aspect interesant, deși practic dispărut al arhitecturii grecești Formele monumental-decorative de pictură și mozaic ajung, de asemenea, să joace un rol proeminent în tendințele artistice ale vremii Picturile mormintelor din Kerci și decorațiunile pictate ale Palatului Torpak-Kala și mozaicul din băile din Chersonesus și Garni sunt exemple excelente ale acestor tendințe Figurine de lut din Khorezm, Sogdiana, Merv antic și Bactria; marmură partică; friza Airtam din Termez; stelele și busturile din zonele Mării Negre sunt dovada materială că sculptura ajunge să fie un mediu viguros de exprimare artistică Această tehnică a fost utilizată pe scară largă în artele decorative și aplicate, una dintre acestea fiind prelucrarea metalului - un meșteșug care combina în diferite proporții priceperea de neegalat a Orientului și a Greciei cu tradițiile artistice locale Timea păstrat exemplare unice de lucrări metalice din Urartu, Sciți, Sarmati, Georgiani și Greco-Bactriani Exemplare remarcabile de bijuterii au fost dezgropate în zonele din jurul Mării Negre, care reprezentă una dintre formele dispărute ale artei grecești Nu mai puțin remarcabile sunt sculpturile în lemn bine conservate descoperite în înmormântările sciților din Altai și în orașele de pe coastele nordice ale Mării Negre Ceramica colorată din Azerbaidjanul antic este remarcabilă pentru gama sa largă de forme zoomorfe, motive reprezentative și incrustații generoase Și, bineînțeles, ar trebui să menționăm figurile-vaze pictate importate din Atena în zonele nordice ale Mării Negre și "pe-like-urile de acuarelă" locale originale Operele de artă ale societăților deținătoare de sclavi reflectă cea mai timpurie înțelegere a lumii și a omului, iar aceasta, desigur, conferă o importanță eternă artei acestei perioade Arta epocii antichității este remarcată pentru limbajul stilistic complicat și neuniformitatea dezvoltării sale Explicația pentru aceasta poate fi căutată în cele mai diversificate forme de interacțiune artistică și culturală care au predominat în lumea antică BIBLIOGRAFIE LUCRĂRI GENERALE K Marx și F Engels despre artă T , M , V I Lenin despre literatură și artă M , Plehanov G V Scrisori fără adresă Lucrări filozofice alese, vol V M , Istoria URSS din cele mai vechi timpuri până în zilele noastre, vol M , Eseuri despre istoria URSS Sistem comunal primitiv și cele mai vechi state de pe teritoriul URSS (editat de P Tretiakov și A Mongait) M , Istoria generală a arhitecturii, v - Arhitectura lumii antice; vol , carte - Arhitectura Romei Antice M , - Istoria generală a artelor, v - Arta lumii antice M , Istoria generală a arhitecturii, vol M , Mongait A L Arheologia în URSS M , Formozov A Monumente de artă primitivă de pe teritoriul URSS M , ARTA PALEOLITICĂ Abramova A Arta paleolitică pe teritoriul URSS M -L , Abramova Z A Imagini ale unei persoane din arta paleolitică a Eurasiei M - L , Peștera Bader O N Kapova Pictura paleolitică M , Okladnikov A P Dimineața de art L , ARTA ASIEI CENTRALE ÎN NEOLITICUL ŞI BRONZUL Vinogradov A V Despre problema legăturilor sudice ale culturii Kelteminar - "Etnografia sovietică" M - L , , nr , pp - Masson V M Asia Centrală și Orientul Antic M - L , IMAGINI STANCĂ ALE ASIEI CENTRALE Bernshtam A N Picturi rupestre ale lui Saimaly-tash - "Etnografia sovietică" M - L , , nr , p - Maksimova A G Sculpturi în stâncă ale tractului Tamga-ly - "Buletinul Academiei de Științe a RSS Kazah" Alma-Ata, , nr , p - Roginskaya A Zaraut-Sai M - L , Formozov A A Sculpturile în stâncă ale Uralilor și Kazahstanului din epoca bronzului și semantica lor - "Etnografia sovietică" M -L , , nr , p - Formozov A A Eseuri despre arta primitivă Sculpturi în piatră și sculpturi în piatră din epoca de piatră și bronz pe teritoriul URSS M, ARTA CAUCAZULUI EPOILOR DE CUPRĂ ŞI BRONZ Alekperov A Ceramica pictată a regiunii Nahicevan și a regatului Van - "Arheologia sovietică" M -L , , nr II, p - Bayburtyan E A În ceea ce privește ceramica antică din Shresh-Blu-ra - "Arheologia sovietică" M -L , , nr III, p - Dzhaparidze O M Despre istoria triburilor georgiene într-un stadiu incipient al culturii cupru-bronz Tbilisi, Dzhaparidze O M Săpături arheologice la Trialeți - "Arheologia sovietică" M -L , , nr , p - Yesayan S A , Mnatsakanyan A O Descoperiri de noi figurine de bronz în Armenia - Arheologia sovietică M -L , , nr , p - Iessen A A Cea mai veche metalurgie a Caucazului și rolul ei în Asia de Vest III Congres Internațional de Artă și Arheologie Iraniană, M -L , , p - Jessen A A Cu privire la problema celei mai vechi metalurgii a cuprului din Caucaz - Izvestiya Gos Academia de Istoria Culturii Materiale, nr M -L , , p - Kuftin BA Săpături arheologice în Trialeți Experiență de periodizare a monumentelor Tbilisi, B A "Columbarul" urartian de la poalele Araratului și Eneoliticul Kuro-Arak - "Buletinul Statului Muzeul Georgiei", vol ХШ-В Tbilisi, , p - Kushnareva K-X Câteva monumente ale epocii târzii ale bronzului în Nagorno-Karabah - "Arheologia sovietică" M -L , , nr XXVII, p - Martirosai A A Armenia în epoca bronzului și epoca timpurie a fierului Erevan, Materiale despre arheologia Georgiei și Caucazului O RSS Georgiană Tbilisi, Mnatsakanyan A B Despre ceramica bicoloră a lui Lchashen - "Proceedings of the Academy of Sciences of the Armenian RSS" Stiinte Sociale Erevan, , nr , p - Mnatsakanyan A B Căruțe antice din movilele funerare ale epocii bronzului de pe coasta lacului Sevan - "Arheologia sovietică" M -L , , nr II, p - Piotrovsky B B Arheologia Transcaucaziei din cele mai vechi timpuri până în mileniul I î Hr e L , Khanzadyan E V Cultura Munților Armeni în mileniul III î Hr e Erevan, Khachatryan T S Cultura materială a anticului Artik Erevan, Chubinashvili T N Câteva rezultate ale săpăturilor din Admir-nisgora (Georgia de Sud) - "Scurte rapoarte ale Institutului de Arheologie Emisiune M -L , , p - STRUCTURI MEGALITICE CAUCAZ ŞI TRANSCAUCAZ Adzhan A A , Gyuzalyan L T , Piotrovskii B B Cetățile ciclopice ale Transcaucaziei - "Comunicațiile statului Academia de Istoria Culturii Materiale L , , nr - , p - Lavrov L I Dolmenele Caucazului de Nord-Vest (Conform datelor arheologice ) - "Proceedings of the Abhaz Institute of Language, Literature and History", vol XXXI Sukhumi, , p - Melikset-Bekov L M Cultura megalitică din Georgia Tbilisi, Piotrovsky B B Vishapy Statui de piatră în munții Armeniei L , IMAGINI STANCĂ ALE CAUCAZULUI Jafarzade I M Sculpturi în stâncă din Kobystan - "Proceedings of Institute of History of the Academy of Sciences of Azerbaidjan SSR", vol XIII Baku, , p - Markovin V I Sculpturi în stâncă la poalele Daghestanului de Nord-Est - "Arheologia sovietică" M -L , , nr I, p - Markovin V I Imagini antice pe stâncile din regiunea Buynaksk - "Materiale privind arheologia Daghestanului", volumul II Makhachkala, , p - Formozov A A Eseuri despre arta primitivă Sculpturi în piatră și sculpturi în piatră din epoca de piatră și bronz pe teritoriul URSS M , ARTA ANTICĂ A CAUCAZULUI DE NORD Amiranashvili Sh Ya - Istoria artei georgiane M , Krupnov E I Istoria antică a Caucazului de Nord M , Uvarova P S Locurile de înmormântare din Caucazul de Nord - "Materiale de arheologie a Caucazului", vol III M , N a p c a g Fr Probleme des Kaukasischen Tierstils Viena, T a g en AM Monumente caucaziene Comoara Kazbek -Eurasia Septentrionalis Antiqua Voi V Helsinki, , p - ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS ARTA NEOLITICĂ ŞI EPOCA BRONZULUI ÎN STEPĂ REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE Gladilin V M Înainte de a mânca despre secolul picturilor murale Kam'yanoі mogshіy - "Arheologie", vol XVI Kiev, , p - Rudinsky M Ya - mormântul lui Kam'yan (corp de picturi murale) Kiev, Formozov A A Eseuri despre arta primitivă Sculpturi în piatră și sculpturi în piatră din epoca de piatră și bronz pe teritoriul URSS M , Schepinsky A A Monumente de artă ale erei metalului timpuriu în Crimeea - "Arheologia sovietică" M -L , , nr III, p - W G a di i i Die Felsbilder der Kamennaja Mogila in der Ukraine -"Jahrbuch fur prâhistorische und etnographische Kunst" Band Berlin, , s - ARTA TRIBURILOR TRIPOLIA Bibikov S N Așezarea timpurie din Tripoli a Luka-Vrublevetskaya pe Nistru - "Materiale și cercetări privind arheologia URSS", nr M - L , Passeck, T S e - "Materiale și cercetări privind arheologia URSS", nr M - L , Passek T S Triburi agricole timpurii (Trypillia) din regiunea Nistrului - "Materiale și cercetări privind arheologia URSS", nr M,-L , Passek T S Nou în istoria triburilor Tripoli din interfluviul Nipru-Nistru M , ARTA TRIBURILOR NEOLITICE ALE PĂDURII PĂDURII PĂRȚII EUROPENE A URSS Comoara și situl Gorodtsov V A Galich - "Asociația Rusă a Institutelor de Cercetare în Științe Sociale" Lucrările Secției de Arheologie, voi M , , p - Gurina N N Cimitirul Oleneostrovsky - "Materiale și cercetări privind arheologia URSS", nr M - L , Gurina N N Istoria antică a nord-vestului părții europene a URSS - "Materiale și cercetări privind arheologia URSS", nr M -L , Zamyatnin S N Sculpturi de silex în miniatură în neoliticul Europei de Nord-Est - "Arheologia sovietică" M -L , , nr X, p - Linevskiy A M Petroglife din Karelia Petrozavodsk, Ravdonikas V I Sculpturi în stâncă ale Lacului Onega și Mării Albe, partea - M -L , - Gurina N N Lumea prin ochii unui artist antic din Karelia L , Savvateev Yu A Zalavruga L , Loze I A Sculptură neolitică în os și corn pe teritoriul Letoniei Proceedings of the Academy of Sciences of Letonia RSS Riga, nr , , p - L o z e Y Senâkie cilveka galvas veldojumi mala Austrum Latvijâ Proceedings of the Academy of Sciences of Letonia RSS Riga, , nr , p - S t și g w s Ed Senakie cilveka teii Latvija Senatne un Maksla, IV Riga, ARTA ANTICĂ A URALILOR ȘI A SIBERIEI DE VEST Dmitriev P A Pietre de sacrificiu ale Trans-Uralului - "Scurte rapoarte ale Institutului de Istorie a Culturii Materiale al Academiei de Științe a URSS", vol XIX M , , p - Chernetsov V N , Mosh și nskaya V I , TalitskayaI A Istoria antică a regiunii Lower Ob - "Materiale și cercetări privind arheologia URSS", nr M - L , Moshinskaya V I Despre unele sculpturi în piatră din regiunea Irtysh - "Scurte rapoarte ale Institutului de Istorie a Culturii Materiale al Academiei de Științe a URSS", vol XLIII M , , p - Moshinskaya V I Monumente arheologice din nordul Siberiei de Vest M , Chernetsov V N Ornament de tip panglică în rândul ugrienilor Ob - "Etnografie sovietică" M -L , , nr , p - Chernetsov V N Ob inferior în mileniul I d Hr - "Materiale și cercetări asupra arheologiei URSS", nr M - L , , p - Chernetsov V N Sculpturi în stâncă din Urali Cap - M , , Eding D N Sculptură sculptată din Urali Din istoria stilului animal "Procesele Muzeului Istoric de Stat", nr M , Moszynska W Despre unele imagini antropomorfe antice din vestul Siberiei - "Credințele populare și tradiția populară în Siberia" Budapesta, STATUI DE PIATRA DIN ERA BRONZULUI DIN SUDUL SIBERIA Vadetskaya E B Idolii antici ai Yenisei L , Gryaznov M P , Schneider E R Statui antice ale stepelor Minusinsk - "Materiale de etnografie", vol IV, nr L , , p - Gryaznov M P Minusinsk femei de piatră în legătură cu unele materiale noi - "Arheologia sovietică" M -L , Nr XII, p - Kiselev SV Istoria antică a Siberiei de Sud M , , ed ARTA TRIBURILOR NEOLITICE DIN SIBERIA Okladnikov A P Neoliticul și epoca bronzului din regiunea Baikal Cercetări istorice și arheologice, părțile - - "Materiale și cercetări privind arheologia URSS", nr , nr M -L , - Okladnikov A P History of the Yakut ASSR, vol Yakutia înainte de aderare la statul rus M -L , Okladnikov A P Petroglifele antice din Amur și ornamentele moderne ale popoarelor din regiunea Amur - Etnografia sovietică M -L , , nr , p - Okladnikov A P Cerb coarne de aur Povești despre vânătoarea de picturi rupestre M - L , Okladnikov A P Petroglife din Angara M -L , Okladnikov A P Chipurile vechiului Cupidon Petroglifele lui Sakachi-Alyan Novosibirsk, ARTA LUI URARTU Adzhyan A A , Gyuzalyan L G , Piotrovsky B B Cetățile ciclopice din Transcaucazia - "Mesaje ale statului Academia de Istoria Culturii Materiale L , , nr - , p - Loseva I M Săpăturile cetăţii oraşului urartian Irpuni - "Scurte rapoarte ale Institutului de Istoria Culturii Materiale", vol M , , p - Mnatsakanyan A O Săpături pe coasta lacului Sevan în - "Arheologia sovietică" M -L , , nr , p - Hovhannisyan K-Arin-Berd (Ganli-tapa) - fortăreața urartiană a orașului Irpuni - Izvestia a Academiei de Științe a RSS Armeniei Seria Științe Sociale Erevan, , nr , p - Hovhannesyan K-L Arhitectura Teishebaini Erevan, Karmir-Blur Rezultatele expediției arheologice a Institutului de Istorie al Academiei de Științe a RSS Armeniei și Gos Schit - , vp - Erevan, - Piotrovsky B B Regatul Vanskoe (Urartu) M , Piotrovsky B B Reproducere de artă secolele VIII-VI face n e L , Tsereteli G V Monumentele urartiene ale Muzeului Georgiei Tbilisi, L e hm a nH a u r t C F Armenien einst und jetzt Bd - Berlin, - M axwe -H u s op KR Urartian Bronzes in Etruscan Tombs - "Irak", Voi XVIII, Londra, , p - In ar net t RD Săpăturile Muzeului Britanic de la Toprak-Kale lângă Van - "Irak", Voi XII, I Londra, , p - muzeu britanic Un ghid al antichităților babiloniene și asiriene Londra, BIBLIOGRAFIE ARTA TRIBURILOR SCIȚE DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE Artamonov M Cu privire la problema originii artei scitice - "Comunicaţiile statului Schitul, XXII L , , p - Blavatsky V D Impactul culturii antice asupra țărilor din regiunea nordică a Mării Negre (sec IV î Hr - secolul III d Hr ) - "Arheologia sovietică" M -L , , nr , p - ; Nr , pp - Bobrinsky A A Movile și descoperiri arheologice aleatorii din apropierea orașului Smela, vol - Sankt Petersburg, - Holmsten V V Din zona cultului Siberiei Antice - Web : La XLV-aniversarea activității științifice a lui N Ya-Marr "Din istoria relaţiilor precapitaliste" - "Procedurile Academiei de Stat de Istoria Culturii Materiale", vol M -L , , p - Grakov B Skifi Kiev, Grakov B N Scythian Heracles - "Scurte comunicări ale Institutului de Istoria Culturii Materiale", vol M -L , , p - Elagina N G Stele antropomorfe scitice ale Muzeului Nikolaev -Arheologie sovietică M -L , , nr , p - Și essen A A Cerbul de aur din satul Kostroma - În colecția: Comori ale Schitului L , , p - Ilyinskaya V A Câteva motive ale stilului animal timpuriu scitic - "Arheologia sovietică" M -L , , nr , p - Leskov A M O bogată înmormântare scitică din Crimeea de Est - Arheologia sovietică M -L , , nr , p - Piotrovsky B B Sciţii şi Orientul antic - "Arheologia sovietică" M -L , , nr XIX, p - Pogrebova N N Pe tema stilului animal scitic - "Scurte rapoarte ale Institutului de Istoria Culturii Materiale", vol XXXIV M -L , , p - Comoara Prydik E Melgunovsky din - "Materiale privind arheologia Rusiei", nr Sankt Petersburg, Rostovtsev M I Elenismul și iranismul în sudul Rusiei eseu general Pg , Rostovtsev M I Scitia și Bosforul Revizuirea critică a monumentelor literare și arheologice L , Smirnov K F Savromats Istoria timpurie și cultura sarmaților M , Smirnov A P Sciţii M , Tolstoi I , Kondakov N Antichitățile rusești în monumentele de artă, voi -Antichități clasice din sudul Rusiei SPb , Comori ale movilelor scitice din colecția Schitului de Stat (text de M I Artamonov, foto de V Forman) Praga - Leningrad, Farmakovsky B V Perioada arhaică în Rusia - "Materiale privind arheologia Rusiei", nr Pg , , pp - X și N e n la aproximativ B I și V I Antichități ale regiunii Nipru și litoralului Mării Negre , Nr - Kiev, - Cernikov S S Misterul Movilei de Aur Unde și când a apărut arta scitică? M , Chlenova N L Cerbul scitic - "Materiale și cercetări privind arheologia URSS", nr M - L , , p - Schultz P N statui scitice din regiunea Mării Negre - În: "Societatea antică" Lucrările conferinței privind studiul problemelor antichității M , , p - Eding D Sculptură sculptată din Urali Din istoria stilului animal - "Proceedings of the State Historical Museum", vol M , Barnett K D Comoara din Ziwiye -"Irak", Voi XVIII, nr Londra, , p - Borovka G Păstrator de artă scitică al antichităților scitice în Muzeul Herniitage Leningrad New York, G odard A Comoara din Ziwiye (Kurdistan) Haarlem, M inns EH sciţi şi greci Un studiu al istoriei și arheologiei antice a coastei de nord a Euxinei de la Dunăre la Caucaz Cambridge , M inns EH Arta Nomadilor Nordici Londra , Passek T etLatynin B Cu privire la problema "Kamennye Baby" "Ancient Septentrionalis Eurasia", Voi IV Helsinki, , p - RostovtzeffM Iranieni și greci în sudul Rusiei Oxford , S chefo d K Al treilea stil scitic în Rusia "Vechea Eurasia Septentrionalis", Bd XII Helsinki, , p - S u imirski T Antichităţile scitice în Asia de Vest - "Artibus Asiae", Bd XVII, / Leipzig, , p - T a gren AM Zum Ursprungsgebiet des sogenannten scythi-schen Tierstils -Acta Archaeologica Copenhaga, Bd IV, Fasc - , , s - Tchlenova N L'art animalier de l'epoque scythique en Siberie et en Pontide VI Congres Internațional des sciences prehistoriques et protohistoriques - "Les rapports et Ies informations des ar-cheologues de L'URSS" Moscova, , p - ARTA ORAȘELOR VECHI DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE Oraș antic M , Orașe antice din regiunea nordică a Mării Negre (Ed V F Gaidukevici și M I Maksimova), vol M -L , Belov G D Tauric Chersonese Eseu istoric și arheologic L , Blavatsky V D Arta coastei de nord a Mării Negre din Antichitate M , Blavatsky V D Bosfor arhaic - "Materiale și cercetări asupra arheologiei URSS", nr M - L , , p - Blavatsky V D Arheologia antică a regiunii nordice a Mării Negre M , Istoria generală a artelor, v - Arta lumii antice M , , p - Istoria generală a arhitecturii, vol -Arhitectura Romei antice M , , p - Gaidukevici V F Regatul Bosporan M -L , ; Antichități ale Bosforului Cimmerian, vol I-III SPb , Zhebelev S A Regiunea de nord a Mării Negre Cercetări și articole despre istoria regiunii nordice a Mării Negre din epoca antică M - L , o gr a f A I Monede antice - "Materiale și cercetări privind arheologia URSS", nr M - L , Ivanova A P Sculptura și pictura Bosforului eseuri Kiev, Kobylina M M Fanagoria - "Materiale și cercetări privind arheologia URSS", nr M -L , , p - Kobylina M M Figurine de teracotă din Panticapaeum și Phanagoria M , Olvia Ghid pentru săpături și muzeu Kiev, Peredolskaya A A Phanagoria vaze figurate L , Pyatysheva N V Sarcofagul Taman -Proceedings of the State Historical Museum, nr Monumente ale culturii M , Rostovtsev M I Pictură decorativă antică în sudul Rusiei T - SPb , - Slavin L M Orașul antic Olbia Kiev, Catacomba Stasov V V cu fresce, găsită în lângă Kerci Lucrări adunate T Sankt Petersburg, , p - Tolstoi I , Kondakov I Antichitățile rusești în monumentele de artă Emisiune - Antichități clasice din sudul Rusiei; emisiune - Antichități scito-sarmate SPb , Farmakovsky B V Trei vaze policrome sub formă de figurine găsite în Fanagoria - Note ale Academiei Ruse de Istoria Culturii Materiale, nr Pg , X y la M M Din istoria Nymphaeum a secolelor VI-III î Hr e L , Shelov D B The Antique World in the Northern Sea Black Region M , E b e g t M Siidrussland im Altertum Bonn-Leipzig, Kieseritzky G și Watzinger C Griechische Grabre-liefs aus Siidrussland Berlin, Antiquites du Bosphore Cimmerien ( ) Reeditees avec un commen-taire nouveau et un index general des Comptes Rendus par Salo-mon Reinach Paris, ARTA SCIȚILOR TARZII DIN CRIMEA Babenchikov V P Necropola Neapolelui Scitic - În: "Istoria şi Arheologia Crimeei Antice" Kiev, , p - Veselovsky N I Călăreț scit - "Proceedings of the Tauride Scientific Arhival Commission", vol Simferopol, , p - ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS DashevskayaO D Graffiti pe pereții unei clădiri din Neapolele scitice - Arheologia sovietică M -L , , nr , p - Dombrovsky O I Despre tehnica picturii decorative a Neapolei scitice - "Arheologia sovietică" M -L , , nr , p - Ivanova A P Arta orașelor antice din regiunea nordică a Mării Negre L , Pogrebova N N Înmormântări în mausoleul Neapolelui scitic - "Materiale și cercetări asupra arheologiei URSS", nr M -L , , p - Shults P N Portrete sculpturale ale regilor sciti Skilur si Palak - "Scurte rapoarte ale Institutului de istoria culturii materiale" Emisiune XII M -L , , pp - Mausoleul Schultz P N din Napoli scitică M , Schultz P N Research of Scythian Naples ( - ) - Sat: "Istoria și Arheologia Crimeei Antice" Kiev, , p - Schultz P N , Golovkina V A Scythian Napoli - Sat: "Pe urmele culturilor antice" M , , p - Shul'ts P N Relief funerar al movilei sarmaților -În colecția: "Cultura lumii antice" M , , p - Iatsenko I V Pictură decorativă a unei clădiri publice din Napoli scitică -Arheologia sovietică M -L , , nr , p - arta sarmatiană Grakov B N Supraviețuirea matriarhatului printre sarmagi - Buletin de istorie antică M , , nr , p - Matsulevich L A Înmormântarea unui prinț barbar în Europa de Est - "Proceedings of the State Academy of State of History of Material Culture", nr L , Descoperirile Rostovtsev M I Kurgan din regiunea Orenburg din epoca elenismului timpuriu și târziu - "Materiale despre arheologia Rusiei", vol Pg , Rostovtsev M I Elenismul și iranismul în sudul Rusiei eseu general Pg , Rostovtsev M I Scitia și Bosforul L , Stânca K-M Imagini cu animale pe ceramică din perioada sarmaților - "Schitul de Stat Lucrările catedrei de istoria culturii primitive, vol , , p - Săpături arheologice Sinitsyn I V pe teritoriul regiunii Volga Inferioară - "Note științifice ale Universității de Stat din Saratov" Problemă istorică, vol XVII Saratov, , p - Smirnov K F Savromats Istoria timpurie și cultura sarmaților M , Smirnov K-F Armamentul Savromaților - "Materiale și cercetări privind arheologia URSS", nr M - L , Tolstoi I , Kondakov N Antichitățile rusești în monumentele de artă Emisiune III - Antichităţi ale vremii migraţiei popoarelor SPb , Shilov V P Movila Kalinovsky - "Materiale și cercetări privind arheologia URSS", nr M - L , , p - G r a k o w B Monuments de la culture scythique entre la Volga et Ies monts Oural - "Eurasia Septentrionalis Antiqua", voi III Helsinki, , p - ARTA GEORGIEI ANTICE Amiranashvili Sh Sunt Istoria Artei Georgiane M , Apakidze A , Gobejishvili G , Kalanda d-ze A , Lomtitadze G Mtskheta vol I Tbilisi, Apakidze A Orașele din Georgia antică Tbilisi Melikishvili G A Despre istoria Georgiei antice Tbilisi, Meskhia Sh A Orașele și sistemul urban al Georgiei feudale în secolele XVII-XVIII Tbilisi, Smirnov Ya-I comoara Akhalgori Tiflis, Chubinashvili G N Eseu despre dezvoltarea arhitecturii prefeudale în Georgia "Ars Georgica" Studii ale Institutului de Istorie a Artei Georgiane al Academiei de Științe a RSS Georgiei, vol Tbilisi, , pp - Chubinashvili G N Architecture of Georgia - În cartea: "Istoria generală a arhitecturii", vol M , , pp - ARTA ARMENIEI ANTICE Arakelyan B N Mozaic din Garni (Despre monumentele de arhitectură ale Armeniei Antice bazate pe materialele săpăturilor arheologice ) - "Buletinul de istorie antică" M , , nr , p - Arakelyan B N Etajul mozaic din cetatea Garni "Kіio" Beitrăge zur alten Geschichte bd Leipzig, , p - Garni Cetate și așezare Reprezentant ed B B Piotrovsky, vol - Erevan, - Goya n G de ani ai teatrului armean, vol - Teatrul Armeniei Antice despre monumentele culturii materiale și textele antice M , S A Garni i Geghard M , Tiratsyan G A Experiența de periodizare a istoriei culturii materiale a Armeniei Antice - "Proceedings of the Academy of Sciences of the Armenian RSS - Social Sciences" Erevan, , nr , p - Trever K-V Eseuri despre istoria culturii Armeniei antice secolul II î Hr e - Secolul IV n e M -L , Un studiu al artei persane din timpurile preistorice până în prezent Ed: AU Papa Londra, ARTA AZERBAJANULUI ANTIC Abilova G A Despre menhirele din Azerbaidjan - "Proceedings of Museum of History of Azerbaidjan", vol II Baku, , p - Aliyev Igarr History of Media, vol Baku, Ashurbeyli S B Sculptura Azerbaidjanului din perioada antică și din perioada Evului Mediu - "Proceedings of the Museum of History of Azerbaidjan", vol I Baku, , pp - In a si d despre in R M Mingachevir in secolele III-VIII Pe baza materialelor din săpăturile arheologice Baku, Gummel I -I Eseuri arheologice sat articole Baku, Jafarzade I M Picturi rupestre din Kobystan în RSS Azerbaidjan - "Proceedings of the Museum of History of Azerbaidjan", vol XIII Baku, , p - Jafarzade I M Structurile ciclopice ale Azerbaidjanului - "Proceedings of the Azerbaidjan branch of the Academy of Sciences of the URSS", v Baku, , pp - Dyakonov M M Istoria Media din cele mai vechi timpuri până la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr e M - L , Cultura Ismizade O Sh Yaloylutepe Baku, Kazie în S M Săpături arheologice în Mingachevir Album cu înmormântările cu ulcioare ale lui Mingachevir Baku, Krachkovskaya V A Semnificația istorică a monumentelor arhitecturii arabe de sud -Soviet Oriental Studies, vol IV M , , p - Cultura materială a Azerbaidjanului, vol I-II Baku, Rzaev N I Cu privire la unele chestiuni ale artei Albaniei caucaziene - "Izvestia Academiei de Științe a RSS Azerbaidjanului Seria de științe sociale, nr Baku, , p - Rzaev N I Vasele zoomorfe sunt un tip special de ceramică artistică din Albania caucaziană - "Proceedings of the Academy of Sciences of Azerbaidjan SSR Seria de științe sociale, nr Baku, , p - Rzaev N I Trăsături artistice ale baloanelor ceramice din Albania caucaziană - "Rapoartele Academiei de Științe din SSR Azerbaidjan", vol XVII, nr Baku, , pp - Rzaev N I Semnificația decorativă a elementelor structurale în ceramica de artă a Albaniei caucaziene - "Proceedings of the Academy of Sciences of Azerbaidjan SSR Seria de științe sociale, nr Baku, , p - Trever K V Eseuri despre istoria și cultura Albaniei caucaziene secolul al IV-lea î Hr e -secolul al VII-lea n e M - L , Khalilov Chaber Monumente arheologice din Evul Mediu și începutul Evului Mediu din vestul Azerbaidjanului (Realizările copiilor Shamkhor și Ze]'um) Baku, Khalilov D A Statui de piatră din Khynsly - "Rapoarte ale Academiei de Științe a RSS Azerbaidjan", vol XVI, nr Baku, , p - M o g g a n deG Mission scientifique en Perse, - Paris, - BIBLIOGRAFIE Herzfeld E Iranul în Orientul Antic Studii arheologice prezentate în prelegerile Lowell de la Boston Londra-New-York, S a r re F und Herzfeld E Iranische Felsreliefs Berlin, Vanden Berghe L Archeologie de l'Iran ancien ("Documenta et monumenta orient's antique", voi ) Leiden, Chirshman R Fouilles de Sialk, preș de Kashan , Paris, voi - , - G odard A Le Tresor de Ziwiye (Kurdistan) Haarlem, ARTA ASIEI CENTRALE ȘI KAZAKHSTAN Koi-Krylgan-kala este un monument cultural al vechiului Khorezm secolul al IV-lea î Hr e - Secolul IV n e Ed S P Tolstov și B I Weinberg M , Koshelenko G A Cultura Parthia M , Masson M E și Pugachenkova G A rhytons parți din Nisa Album M , ; text Așgabat, Masson V M Țara celor o mie de orașe M , Materiale ale expediției Khorezm Ed S P Tolstova Emisiune M , ; emisiune M , Meshkeris V A Teracotă a Muzeului Samarkand L , Nurmukhammedov Nagi m-B e k Arta Kazahstanului M " Pugachenkova G A și Rempel L I Monumente remarcabile ale artelor plastice din Uzbekistan Taşkent, Pugacenkova G A Khalchayan Despre problema culturii artistice din Bactria de Nord Tașkent, Pugachenkova G A și Rempel L I Istoria artelor din Uzbekistan din cele mai vechi timpuri până la mijlocul secolului al XIX-lea M , Pugachenkova G A Arta Turkmenistanului M , Pugachenkova GA Modalități de dezvoltare a arhitecturii Turkmenistanului de Sud în epoca sclaviei și feudalismului M , Smirnov Ya I Argint oriental Atlas de ustensile antice de argint și aur de origine orientală, găsite în principal în Imperiul Rus SPb , Stavisky B Ya - Între Pamir și Caspic M , Tolstov S P Pe urmele civilizației antice Khorezmiane M , Tolstov S P De-a lungul anticelor delte ale Oxus și Jaksart M , Trever K V Monumentele artei greco-bactriane M -L , Actele expediției complexului arheologic de Sud-Turkmenistan Ed M E Masson Așgabat T I - ; vol II - ; vol XI - ; vol XII - Actele expediției arheologice și etnografice Khorezm a Academiei de Științe a URSS, ed S P Tolstova M , T I - ; vol II - ; vol IV - B a g e g E Explorarea siturilor antice din nordul Afganistanului - "The Geographical Journal" Voi XCIII, No New York , p - Chirshman R Begram Recherches archeologiques et historiques sur Ies Kouchans -"Memoires de la Delegation archeologique frangaise en Afghanistan" Voi XII Le Caire, D a tonă OM Comoara Oxusului cu alte exemple de prelucrare metalică orientală timpurie Londra, Gardner P Monedele regilor greci și sciți din Bactria și India în British Museum Londra, Herzfeld E Iranul în Orientul antic Studii arheologice prezentate în prelegerile Lowell de la Boston Londra, Arta gandharană în Pakistan Cu toate fotogr de Islay Lyons și de fotografii din alte surse Introd și cata-log descriptiv de Harald Ingholt New-York, M organ de G Manuel de numismatique oriental de l'antiquite et du moyen âge Voi I Paris, - Rowland B Gandhâra and Late Antique Art: The Buddha Image - "American Journal of Archaeology", Voi XLXI, nr New-York, , p - T rever C Tertacotte din Afrasiab M -L , Weitzmann K Trei vase de argint "bactriane" cu ilustrație din Euripide -"Buletinul de artă", Voi XXV, nr New York, , p - ARTA ALTAI ȘI A SIBERIEI DE SUD ÎN TIEMUL SCIȚILOR Gryaznov M Arta antică din Altai (Album) L , Klements D A Antichități ale Muzeului Minusinsk Monumente ale erelor metalelor Tomsk, Radlov V V Antichități siberiene, vol , nr - T ("Materiale despre arheologia Rusiei", nr , , , ) Sankt Petersburg, - Rudenko S I Arta sciților din Altai M , Rudenko S I Cultura populației din Altai Central în timpul sciților M - L , Rudenko S I Arta din Altai și Asia de Vest (Mijlocul mileniului I î Hr ) M , Tolstoi I , Kondakov N Antichitățile rusești în monumentele de artă, voi - Antichități ale vremurilor migrației popoarelor SPb , Anderson JG Magia de vânătoare în stilul animalului - "Muzeul Antichităților din Orientul Îndepărtat" (Ostasiatiska Samiungarna) Taur Stockholm, , s - Azarpay G Câteva motive clasice și din Orientul Apropiat în arta Pazyryk -"Artibus Asiae", Voi XXII, nr Leipzig, , p - Borovka G Arta scitică Păzitor al antichităților scitice în muzeul Ermitaj din Leningrad New-York, D a despre OM Comoara Oxus cu alte exemple de prelucrare metalică orientală timpurie Londra, ( ) H ancar pr Stilul animal eurasiatic și complexul Altai - "Artibus Asiae", Voi XV, nr Leipzig, , p - Jettmar K- Altai înaintea turcilor - "Muzeul Antichităților din Orientul Îndepărtat" (Ostasiatiska Samiungarna ) Taur , Stockholm, , s - M inns EH Arta Nomadilor Nordici Londra, R oes A Influenţa ahemenidă asupra artei egiptene şi nomade - "Artibus Asiae", Voi XV, nr / Leipzig, , p - T a gren Colecția AM Tovostine des antiquites prehistori-ques de Minoussinsk, conservee chez le dr Karl Hedman Vasa Hel-singfors, ARTA TRIBURILOR BOLLOR KHAKASS-MINUSINSK Gryaznov M P Boyarskaya pisanitsa - "Probleme ale istoriei culturii materiale" L , , nr - , p - Gryaznov M P Bronzul antic al stepelor Minusinsk - "Procedurile departamentului de cultură primitivă a Schitului de Stat", vol L , , pp - Gryaznov M P Kazahstanul de Nord în epoca nomazilor timpurii - "Rapoarte scurte ale Institutului de istoria culturii materiale", vol M -L , , p - Gryaznov M P Cele mai vechi monumente ale epopeei eroice a popoarelor din Siberia de Sud - "Colecția arheologică", vol - Epoca bronzului și Epoca timpurie a fierului L , , p - Kiselev SV Istoria antică a Siberiei de Sud M , Klements D A Antichități ale Muzeului Minusinsk Monumente ale epocii metalelor (cu atlas) Tomsk, Kuznetsov-K Rasnoyarsky I P - Antichități Minusinsk, voi Tomsk, K y z l a s o v L R cultura Tashtyk Epocă (sec I î Hr - secolul V d Hr ) din istoria bazinului Khakass-Minusinsk M , Levashova V P Din trecutul îndepărtat al părții de sud a teritoriului Krasnoyarsk Krasnoyarsk, Radlov V V Antichități siberiene, vol , nr - T ("Materiale despre arheologia Rusiei", nr , , , ) Sankt Petersburg, - Tolstoi I , Kondakov N Antichitățile rusești în monumentele de artă, voi - Antichități ale vremurilor migrației popoarelor SPb , Chlenova I L - Originea și istoria timpurie a triburilor culturii Tagar M , A p p e g e n-K i ѵ a o, H Alt-Altaische Kunstdenkmăler Hel-singfors, T a gren AM Colecţia Tovostine des antiquites prehisto-riques de Minoussinsk Conservee chez le dr Karl Hedman Vasa Helsingfors, LISTA ILUSTRAȚIILOR Ornament pe un colț de mamut din situl Kirillovskaya (lângă Kiev) Paleoliticul târziu Muzeul de Istorie al RSS Ucrainene Kiev Figurină feminină din așezarea Kostenki I (bazinul Don de lângă Voronezh) Colț de mamut Paleoliticul târziu MAE Leningrad Figurină feminină din așezarea Kostenki I (bazinul Don de lângă Voronezh) Colț de mamut Paleoliticul târziu MAE Leningrad Mamut și cal Imagine pitorească pe pereții Peșterii Kapova (bazinul Belaya, Bashkir ASSR) Paleoliticul târziu Copie culoare Figurine de cai din situl Sungir (lângă Vladimir) Colț de mamut Paleoliticul târziu GIM Moscova culoare O figurină a unei păsări din situl Mezino (bazinul Desna de lângă Novgorod-Seversky) Colț de mamut Paleoliticul târziu Copie MAE Leningrad O pasăre zburătoare din situl Malta (bazinul Angara de lângă Irkutsk) Colț de mamut Paleoliticul târziu Muzeul Ermitaj Leningrad O figurină feminină din situl Buret (bazinul Angara de lângă Irkutsk) Colț de mamut Paleoliticul târziu Muzeul Regional al Tradiției Locale Irkutsk Figurină feminină din situl din Malta (bazinul Angara de lângă Irkutsk) Colț de mamut Paleoliticul târziu Schit , Insigna ornamentată din colț de mamut Malta (bazinul Angara lângă Irkutsk) Paleoliticul târziu Schit Bratara cu colti de mamut cu ornament de meandru Mezino (bazinul Desna de lângă Novgorod-Seversky) Paleoliticul târziu MAE Leningrad Așezare cu zid de ocolire în Mullali-tepe (Geoksyur lângă Tejen) A doua jumătate a mileniului al IV-lea î Hr e Plan Figurină feminină din Yalangach-tepe (Geoksyur lângă Tejen) Lut îngobat Mijlocul mileniului al IV-lea î Hr e Muzeul Ermitaj culoare Figurine masculine din Kara-tepe (lângă Artyk) Lut mileniul III î Hr e Schit Figurină feminină de la Kara-tepe (lângă Artyk) Lut mileniul III î Hr e Schit Statueta unui taur din Kara-tepe (lângă Artyk) Marmură Începutul mileniului III î Hr e Schit Bol și bol pictat de la Kara-tepe (lângă Artyk) Lut îngobat mileniul III î Hr e Muzeul Ermitaj culoare Cană de lut pictată de la Kara-tepe (lângă Artyk) și castron de lut pictat de la Yalangach-tepe (Geoksyur lângă Tejen) Sfârșitul al IV-lea - prima jumătate a mileniului III î Hr e Muzeul Ermitaj culoare Boluri pictate din Kara-tepe (lângă Artyk) Lut îngobat mileniul III î Hr e Schit Vas pictat din argilă Ak-tepe (lângă Ashgabat) A doua jumătate a mileniului III î Hr e Muzeul de Istorie Așgabat Motivele picturii pe vasele din Eneoliticul târziu de la Geoksyur (RSS tadjică) Vânătoarea de tauri Imagine pitorească pe baldachinul stâncos central al defileului Zaraut-say (pintenii de sud-vest ai lanțului Gissar) mezolitic Copie culoare Scene de vânătoare de battue, arătură și imagini cu animale de pe stâncile din tractul Saimaly-tash (Galonul Fergana) mileniul II-I î Hr e Tiare de aur cu rozete duble din movila Maikop (Nordul Caucazului) Mijlocul mileniului III î Hr e Schit Vas din Shengavit (lângă Erevan) Argila neagră, lustruită eneolitic Muzeul de Istorie al Armeniei Erevan Placă timbrată cu aur de la movila Maikop (Nordul Caucazului) Mijlocul mileniului III î Hr e Schit Figurină de aur a unui taur dintr-un suport de baldachin din movila Maykop (Nordul Caucazului) Mijlocul mileniului III î Hr e Schit Vase de argint din movila Maikop (Nordul Caucazului) Mijlocul mileniului III î Hr e Schit Desen pe un vas de argint din kurganul Maikop (Nordul Caucazului) Mijlocul mileniului III î Hr e Un vas de lut roșu cu o angobă subțire de lumină și pictură neagră de la Trialeți (RSS Georgia) Mijlocul mileniului II î Hr e Muzeul Georgiei Tbilisi Cupa de la Trialeti (RSG Georgia) Aur pur, pastă, carnelian Mijlocul mileniului II î Hr e Muzeul Georgiei Tbilisi Bol de aur de la Kirovakan Mijlocul mileniului II î Hr e Muzeul de Istorie al Armeniei Erevan Model din bronz al unui car din Lchashen (coasta de nord-vest a Sevanului) Sfârșitul mileniului II î Hr e Muzeul de Istorie al Armeniei Erevan Figurina din bronz a unui cerb din Tolors (gama Zangezur) secolele XII-X î Hr e Muzeul de Istorie al Armeniei Erevan Brâu de bronz din așezarea de lângă Gadabay (RSS armeană) Epoca târzie a bronzului GIM Moscova Dolmen lângă Sukhumi Calcar mileniul II î Hr e Vishap Sculptură în piatră în Imirzek (Munții Gekham, RSS Armeniei) Al doilea trimestru - mijlocul mileniului I î Hr e Vânătoarea de tauri Sculptură în stâncă pe Muntele Boyuk-dash (lângă Baku) Mezoliticul târziu Capre Bezoar Imagine stâncă la poalele Jin-gir-dag (lângă Baku) Epoca de bronz Pom de bronz al unei baghete cu o figurină de cult din "Comoara Kazbek" (poalele Muntelui Kazbek) Secolele VI - V î Hr e GIM Moscova O cană de lut cu mâner zoomorf dintr-un cimitir din apropierea satului Koban de Sus (Republica Socialistă Sovietică Autonomă Osetia de Nord) secolele IX-VIII î Hr e Muzeul de Artă și Istorie Venă Topoare de bronz cu imagini gravate de la cimitirul de lângă satul Koban de Sus (Republica Socialistă Sovietică Autonomă Osetia de Nord) secolele IX-VIII î Hr e Muzeul Ermitaj Leningrad GIM Moscova Placă figurativă din bronz din Cecenia (Nordul Caucazului) Secolele VI - V î Hr e GIM Moscova Cal în galop Cataramă de bronz din ASSR Osetia de Nord Ultimele secole î Hr e Muzeul Georgiei Tbilisi Căprioare Blat de bronz dintr-un cimitir din apropierea satului Kamunta (Republica Socialistă Sovietică Autonomă Osetia de Nord) Secolele VII - VI î Hr e Muzeul Ermitaj culoare LISTA ILUSTRAȚIILOR Cataramă de bronz în formă de animale dintr-un cimitir din apropierea satului Koban de Sus (Republica Socialistă Sovietică Autonomă Osetia de Nord) secolele XI - VIII î Hr e GIM Moscova Cataramă de bronz înfățișând un căprior din cimintul Faskau (RSS Osetia de Nord) secolele VII-VI î Hr e GIM Moscova Cerb mincinos Cataramă de bronz de la un cimitir din apropierea satului Koban de Sus (Republica Socialistă Sovietică Autonomă Osetia de Nord) Secolele VII - VI î Hr e GIM Moscova Stela antropomorfă din satul Natalevka (RSS Ucraineană, regiunea Dnepropetrovsk) Gneisul Epoca timpurie a bronzului Muzeul de Istorie Dnepropetrovsk Stela de gresie antropomorfă Epoca timpurie a bronzului Muzeul de istorie a cazacilor Don Novocherkassk Imagini cu animale pe plăci de gresie din "Taurul Grotei" în tractul "Momântul de piatră" din apropierea satului Terpenye (RSS Ucraineană, regiunea Zaporozhye) Neolitic Model antic de lut al unei locuințe Trypillia din situl Vladimirovka (RSS Ucraineană, bazinul Bugului de Sud) Sfârșitul mileniului III î Hr e Muzeul de Istorie al RSS Ucrainene Kiev Vas cu ornamentație în spirală în profunzime din situl Lenkovtsy (RSS Ucraineană, regiunea Nistrului Mijlociu) Lut Începutul mileniului III î Hr e Muzeul de Istorie Lviv Un vas de bucătărie din așezarea Zhura de pe Nistru (RSM Moldova) Lut Sfârșitul mileniului III î Hr e Schit Capace din vase de lut cu pictură policromă din situl Polivanov-Yar (RSS Ucraineană, regiunea Nistru Mijlociu) Mijlocul mileniului III î Hr e Muzeul Ermitaj culoare , Vase în formă de pară cu pictură policromă și monocromă din situl Nezvisko (Malul drept al Ucrainei) Lut Sfârșitul mileniului III î Hr e Muzeul Ermitaj culoare Un vas în formă de pară cu pictură policromă din așezarea Zhura de pe Nistru (RSS Moldova) Lut Sfârșitul mileniului III î Hr e Muzeul Ermitaj culoare Figurină feminină din așezarea Luka-Vrublevetskaya (RSS Ucraineană, Nistru Mijlociu) Începutul mileniului III î Hr e MAE Leningrad Figurine feminine din situl Vykhvatintsy (RSS Moldova, regiunea Nistru Mijlociu) Lut Începutul mileniului II î Hr e Schit Zrăgănitoare antropomorfă de lut cu pictură din situl Vykhvatintsy (RSS Moldova, regiunea Nistru Mijlociu) Începutul mileniului II î Hr e Muzeul Academiei de Științe a RSS Moldovenești Chișinău Vas binocular cu pictură neagră din situl Polivanov-Yar (RSS Ucraineană, regiunea Nistru Mijlociu) Lut Sfârșitul mileniului III î Hr e Schit Cap de elan pe un tij de corn din cimintul Oleneostrovsky (Lacul Onega) mileniul IV - III î Hr e MAE Leningrad Șarpe Figurină din os din cimintul Oleneostrovsky (Lacul Onega) mileniul IV - III î Hr e Schit Șarpe Figurină din os de la Tyrvala pe Narva (regiunea Leningrad) mileniul V - IV î Hr e Institutul de istorie al Academiei de Științe a RSS Estoniei Tallinn Cap de urs Imagine pe un ciocan din satul Tulguba (ASSR Karelian) Sist Neoliticul târziu Schit Cap de elan Imagine pe un ciocan din satul Padozero (ASSR Karelian) Sist Neoliticul târziu MAE Leningrad Ornament pe o placă de lemn de la situl Kuznechikha (RSFSR, regiunea Arhangelsk) Vopsea rosie Neolitic MAE Leningrad , Ornament de ceramică neolitic Lebăda Imagine stâncă a Capului Peri-Nos (Lacul Onega) II - I mileniu î Hr e Căprioară și schior Artă rupestre în Zalavruga (râul Vyg la Marea Albă) Mijlocul mileniului II î Hr e Vânătoarea pe mare Artă rupestre în Zalavruga (râul Vyg la Marea Albă) A doua jumătate a mileniului II î Hr e Căprioare Artă rupestre în Zalavruga (râul Vyg la Marea Albă) Mijlocul mileniului II î Hr e Vas din primul sit Kozlovskaya de pe lacul Andreevsky (lângă Tyumen) Lut Neolitic Muzeul Regional al Tradiției Locale Tyumen Cap de elan din turbăria Shigir (lângă Nevyansk, regiunea Sverdlovsk) Corn Descoperire accidentală din secolul al XIX-lea Muzeul Regional al Tradiției Locale Sverdlovsk Cărucior de lemn sub formă de lebădă din turbăria Gorbunovsky (lângă Nijni Tagil) mileniul III - II î Hr e GIM Moscova Un cap de berbec sculptat pe o lespede de piatră Lacul Andreevskoe (lângă Tyumen) Sfârșitul mileniului I î Hr e - începutul mileniului I d Hr e Muzeul Regional al Tradiției Locale Tyumen Mâner scoop de la Ust-Poluy (gura Ob) Corn mileniul I î Hr e MAE Leningrad Lingura sub forma de elan din Ust-Poluy (gura Ob) Corn mileniul I î Hr e MAE Leningrad Mâner lingura de la Ust-Poluy (gura Ob) Corn mileniul I î Hr e MAE Leningrad Morsa Mâner de lingură de la Ust-Poluy (gura Ob) Colț de morsă mileniul I î Hr e MAE Leningrad Rață pe cap de iepure Mânerul unei linguri de la Ust-Poluy (gura Ob) Corn mileniul I î Hr e MAE Leningrad Cap de elan pe un cârlig de curea de la Ust-Poluy (gura Ob) Corn Descoperire accidentală din secolul al XIX-lea MAE Leningrad Piercing din bronz turnat din partea inferioară a Irtișului mileniul I î Hr e Muzeu-rezervație istorică și arhitecturală Tobolsk Creasta corn de la Ust-Poluy (gura Ob) mileniul I î Hr e MAE Leningrad Căprior din bronz turnat din râul Salym (regiunea Tyumen) mileniul I î Hr e Muzeu-rezervație istorică și arhitecturală Tobolsk Cal de bronz turnat din Irtysh (lângă Tobolsk) mileniul I î Hr e Muzeu-rezervație istorică și arhitecturală Tobolsk Teacă din bronz turnat de la Yar-Sale (Peninsula Yamal) secolul I n e MAE Leningrad Imagine asemănătoare unei păsări de pe Muntele Azov (lângă Sverdlovsk) Turnare de bronz Sfârșitul mileniului I î Hr e Muzeul Regional al Tradiției Locale Sverdlovsk Imaginea unui om-pasăre din Capul Potchevash (Irtysh lângă Tobolsk) Turnare de bronz Sfârșitul mileniului I î Hr e Muzeu-rezervație istorică și arhitecturală Tobolsk Imagine antropomorfă din regiunea Sverdlovsk Turnare de bronz Sfârșitul mileniului I î Hr e Muzeul Regional al Tradiției Locale Sverdlovsk Pasăre din bronz turnat de pe Muntele Azov (lângă Sverdlovsk) Sfârșitul mileniului I î Hr e Muzeul Regional al Tradiției Locale Sverdlovsk Vultur cu trei capete turnat în bronz de la Ust-Poluy (Ob Mouth) mileniul I î Hr e Muzeul Regional al Tradiției Locale Sverdlovsk ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Cap de bărbat cu coif din râul Tui (lângă Tobolsk) Colac verde închis Epoca timpurie a fierului Muzeu-rezervație istorică și arhitecturală Tobolsk Placă de corn cu ornament de meandru, terminată în cap de animal, din Ust-Polui (gura Ob) mileniul I î Hr e MAE Leningrad Cataramă din bronz turnat din râul Salym (regiunea Tyumen) mileniul I î Hr e Muzeu-rezervație istorică și arhitecturală Tobolsk Sculptură în formă de sabie Era situat lângă Uibat chaatas (Regiunea Autonomă Khakas, râul Uibat) Granit mileniul II î Hr e Schit O statuie cu cap de berbec A fost situat în apropiere de Ust-Birsky Chaatas (regiunea autonomă Khakas, râul Bir) Granit mileniul II î Hr e Muzeul Regional al Tradiției Locale Abakan Așa-numitul "berbec Akhmarchi" Era situat pe movila Verkhne-Bidzhinsky (Regiunea Autonomă Khakass) Granit mileniul II î Hr e Muzeu N M Martyanova Minusinsk Statuie în formă de stâlp tetraedric cu două măști Era situat lângă Tazmin ulus (malul stâng al Biriului, Regiunea Autonomă Khakass) Granit mileniul II î Hr e Muzeu N M Martyanova Minusinsk Ursul Figurină de la cimitirul Samussky de lângă Tomsk Gresie mileniul VI - V î Hr e Muzeul de Antropologie și Etnografie din cadrul Universității Tomsk Elan Figurine de corn dintr-o înmormântare în apropierea satului Bazaikha de pe Yenisei (lângă Krasnoyarsk) mileniul IV-III î Hr e MAE Leningrad DE Pește din groapa din Verkholensk Ardezie moale IV - mileniul III î Hr e Schit Figurine de oameni din cimintul Ust-Uda (gura Angara) Colț de mamut mileniul IV - III î Hr e Muzeul Regional al Tradiției Locale Irkutsk Măști de spirite mitice sau monștri din apropierea satului Sheremetyevskoye (bazinul Ussuri) Petroglife Amur-Ussuri II - I mileniu î Hr e Sculptura în stâncă a unui elan lângă satul Sakachi-Alyan (Orientul Îndepărtat) II - I mileniu î Hr e Imaginea unei păsări pe stâncile râului Ussuri II - I mileniu î Hr e Cetatea orașului Teishebaini (Kamir Blur) lângă Erevan secolul al VII-lea î Hr e Plan Cetatea Erebuni (Arin-Berd) în sud-estul Erevanului Primul sfert al secolului al VIII-lea î Hr e Plan Clădire și turn urartian Relief pe o placă de bronz din Toprakh-kale (Van) secolul al VIII-lea î Hr e Muzeu britanic Dumnezeul Teisheba Relief de piatră de la Adiljevaz (malul de nord al lacului Van) secolul al VIII-lea î Hr e Reconstrucţie Peștera Khorkhor (partea de sud a stâncii Van) IX- secolul al VIII-lea î Hr e Plan Figurină din bronz a unui leu înaripat cu trunchi uman Parte a tronului din Toprakh-kale (Van) O față făcută din piatră albă cu ochi încrustați Urme de aurire și smalț secolul al VII-lea î Hr e Muzeul Ermitaj culoare Figurină de bronz a unui preot (?) Parte a tronului din Toprakh-kale (Van) Urme de aurire, piatră albă, smalt și pastă colorată secolul al VII-lea î Hr e Berlin Picior de tron sub forma unei figurine de taur din Toprakh-Kale (Van), Bronz, slip de aurire secolul al VII-lea î Hr e Schit Statuetă a zeiței Arubani din ruinele cetății Darabey (lângă Van) Bronz cu patina verde inchis VII - secolul al VI-lea î Hr e Muzeul de Istorie al Armeniei Erevan Dumnezeul Teisheba Pomul unui standard de bronz de la Teishebaini (Karmir Blur) lângă Erevan secolul al VIII-lea î Hr e Muzeul de Istorie al Armeniei Erevan Figurină a unei zeițe din Toprakh-kale (Van) Fildeş secolul al VII-lea î Hr e Muzeu britanic Cap de cal de bronz Pomul barei de remorcare a unui car din Tei-shabaini (Karmir Blur) lângă Erevan secolul al VIII-lea î Hr e Muzeul de Istorie al Armeniei Erevan Figurină feminină înaripată din bronz Decorarea mânerului unui cazan de la mormântul din apropierea postului Alishar (granița Transcaucaziei și Iranului) secolul al VII-lea î Hr e Schit Cap de bronz Fragment de decorare a mânerului unui cazan de la Toprakh-Kale (Van) secolul al VII-lea î Hr e Berlin Un fragment dintr-un scut de bronz al regelui Urartian Sarduri al II-lea din Teishebaini (Karmir Blur) lângă Erevan Mijlocul secolului al VIII-lea î Hr e Muzeul de Istorie al Armeniei Erevan Lei şi tauri Imagini de pe scutul de bronz al regelui Urartian Sarduri II de la Teishebaini (Kamir Blur) lângă Erevan Coif de bronz al regelui Urartian Sarduri II din Teishebaini (Karmir Blur) lângă Erevan Mijlocul secolului al VIII-lea î Hr e Muzeul de Istorie al Armeniei Erevan Vas negru lustruit sub forma unei cizme cu un model de linii deprimate și pictură din Teishebaini (Karmir Blur) lângă Erevan Lut secolele VIII-VII î Hr e Muzeul de Istorie al Armeniei Erevan Car de război Fragment al imaginii de pe coiful de bronz a regelui urarțian Argishti I de la Teishebaini (Karmir Blur) lângă Erevan Al doilea sfert al secolului al VIII-lea î Hr e Muzeul de Istorie al Armeniei Erevan Brâu de bronz din satul Zakim (regiunea Kars din Turcia) secolele VIII-VII î Hr e Schit Statuia unui războinic dintr-o movilă de lângă satul Elizavetinskaya (Donul de Jos) Calcar secolele VI-V î Hr e GIM Moscova Culețe lustruite negre cu ornamente sculptate umplute cu pastă albă din regiunea Niprului Mijlociu (RSS Ucraineană) Lut Secolele VI - V î Hr e Muzeul de Istorie al RSS Ucrainene Kiev Plăci sub formă de labe ale unui prădător din Ostraya Mogila (lângă Nogaisk) Bronz Sfârșitul secolului al V-lea î Hr e GIM Moscova Plăci sub formă de capete ale unei păsări de pradă din așa-numita "Vitova Mohyla" (RSS ucraineană, regiunea Harkov) Aur Secolele VI - V î Hr e GIM Moscova Imagini cu prădători pe plăci de tolbă din așa-numita "Vitova Mohyla" (RSS ucraineană, regiunea Harkov) Aur Secolele VI - V î Hr e GIM Moscova Un fragment de imagine pe un vas din Kelermes Kurgan (Kuban) Ștanțare pe tablă de aur Începutul secolului al VI-lea î Hr e Schit O piesa de obraz din movilele de lângă satul Elizavetinskaya (Kuban) Bronz secolele V-IV î Hr e Schit Învelișul de aur al unei teci de sabie din kurganul Litoi, așa-numita "comoara Melgunov" (lângă Novorossiysk) VII - începutul secolului VI î Hr e Schit Căptușeală de aur a unei tecii de sabie din Kelermes Kurgan (Kuban) Începutul secolului al VI-lea î Hr e Schit lista ILUSTRAȚII Căptușeala mânerului unui topor din tumul Kelermes (Kuban) Frunze de aur, urmărind Începutul secolului al VI-lea î Hr e Schit Decorarea axului unui topor din movila Kelermes (Kuban) Frunze de aur, urmărind Începutul secolului al VI-lea î Hr e Schit Mistreți de luptă Imaginea de pe vârful axului toporului din tumul Kelermes (Kuban) Frunze de aur, urmărind Începutul secolului al VI-lea î Hr e Schit Oglindă cu imagini mitologice din Kelermes Kurgan (Kuban) Argint electric Începutul secolului al VI-lea î Hr e Schit Căptușeală de aur a mânerului unei săbii din Kurganul Chertomlyk (lângă Nikopol) secolul al IV-lea î Hr e Schit Cap de taur Vârful din movila Bolshoy Ulsky (Kuban) Bronz Secolele VI - V î Hr e Schit Căprioare Vârful din satul Belozerka (lângă Melitopol) Bronz secolele V-IV î Hr e Schit Cap de cal Vârful din movila Kelermes (Kuban) Bronz Începutul secolului al VI-lea î Hr e Schit Un pom sub forma unui cap de vultur cu ochi uman din Kurganul Bolshoy Ulsky (Kuban) Bronz Secolele VI - V î Hr e Schit Vultur, elan culcat, căprior alergător Gravura pe plăci de corn dintr-o movilă de lângă ferma Zhabotin (RSS Ucraineană, regiunea Cherkasy) Începutul secolului al VI-lea î Hr e Muzeul de Istorie al RSS Ucrainene Kiev O piesă de obraz dintr-o movilă de lângă ferma Aksyutintsy (RSS ucraineană) Os secolele VII-VI î Hr e Muzeul de Istorie al RSS Ucrainene Kiev Pantera Decor de scut din tumul Kelermes (Kuban) Aur turnat, ștanțare, goană, chihlimbar, email Începutul secolului al VI-lea î Hr e Schit Elan Vârful dintr-o movilă din apropierea satului Zhurovka (RSS Ucraineană, regiunea Kiev) Bronz Secolele VI - V î Hr e Schit Căprioare Decorarea unui scut dintr-o movilă din apropierea satului Kostroma (Kuban) Aur turnat, ștanțare, urmărire secolul al VI-lea î Hr e Schit Ursul Placă de bronz de la Chastye Mounds (lângă Voronezh) secolul al V-lea î Hr e Schit Vârful de bronz de la movila Alexandropol, așa-numitul "Momânt de luncă" (lângă Dnepropetrovsk) Sfârșitul secolului al IV-lea î Hr e Schit Placă dintr-o tumulă de lângă Simferopol Bronz secolul al VI-lea î Hr e Schit Cat Vârful dintr-o movilă din apropierea satului Zhurovka (RSS Ucraineană, regiunea Kiev) Bronz secolele VI-V î Hr e Schit Cap de leu Placă de ham de pe o movilă din apropierea satului Zhurovka (RSS Ucraineană, regiunea Kiev) Bronz secolele VI-V î Hr e Schit Grifon leu înaripat Poms din movila Krasnokutsky (RSS ucraineană, regiunea Dnepropetrovsk) Bronz Secolele IV - III î Hr e Schit Insigne sub formă de ochi de vultur și cai Decorația arde din așa-numitul "Momânt Vitova" (RSS Ucraineană, regiunea Harkov) Aur Secolele VI - V î Hr e GIM Moscova Pește Detaliu al unui ham de cai din tumul Lepetikh (RSS Ucraineană, regiunea Nistru) Bronz secolul al IV-lea î Hr e Schit O piesa de obraz dintr-o movilă din apropierea satului Elizavetinskaya (Kuban) Bronz secolele V-IV î Hr e Schit Oglindă de bronz dintr-o movilă din apropierea satului Basovka (RSS Ucraineană, regiunea Poltava) secolul al V-lea î Hr e Muzeul de Istorie al RSS Ucrainene Kiev Cap de iepure Tetiera de la mormântul Senior Grave (bazinul Niprului) Bronz Începutul secolului al V-lea î Hr e GIM Moscova Placă de aur în formă de capete de mistreț din mormântul lui Baba (gura Niprului) secolul al V-lea î Hr e Schit Căptușeală de aur a unei plăci de pe o movilă din apropierea satului Derevki (RSS ucraineană, regiunea Sumy) Secolele VI - V î Hr e GIM Moscova Secure simbolică din bronz din regiunea Niprului de Jos Secolele VI - V î Hr e GIM Moscova Imagini stilizate ale animalelor Relief pe căptușeala unui mâner de sabie din movila Chertomlyk (lângă Nikopol) Aur secolul al IV-lea î Hr e Schit Căprioară Relief auriu din Kurganul Kul-Oba (lângă Kerci) Turnare, ștanțare, urmărire secolul al IV-lea î Hr e Schit Bătălia a trei războinici Relief pe o creastă de aur din movila Solokha (lângă Nikopol) Prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr e Schit O căptușeală de argint arde de la movila Solokha (lângă Nikopol) secolul al IV-lea î Hr e Muzeul Ermitaj Copie Vârful din movila Slonovskaya Bliznitsa (regiunea Nistrul de Jos) Bronz secolul al IV-lea î Hr e Schit Vas electric din movila Kul-Oba (lângă Kerci) secolul al IV-lea î Hr e Schit Vasă dintr-o înmormântare la Temir Gora (lângă Kerci) Argila, lac maro Mijlocul secolului al VII-lea î Hr e Schit Cap de kuros din Kep (Peninsula Taman) Marmură secolul al VI-lea î Hr e GIM Moscova Cupa Chios din Olbia (gura Bugului si Niprului) Argila, lac maro Mijlocul secolului al VI-lea î Hr e Schit Crater cu figuri negre înfățișând bătălia de la Atena cu uriașii Găsit în Panticapaeum (Kerch) maestru atenian Argila, lac, mov, vopsea alba secolul al VI-lea î Hr e Muzeul Pușkin Moscova As de aramă turnat cu imaginea capului unei Gorgon (avers) și a unui vultur (revers) din Olbia (gura Niprului și Bugului) - î Hr e Zidurile cetății din Chersonesos (lângă Sevastopol) Calcar secolul al V-lea î Hr e - Secolul V n e Planul casei elenistice din Olbia (gura Niprului și Bugului) secolul al II-lea î Hr e Reconstituirea unei case elenistice (sec II î Hr ), deschisă în - B V Farmakovsky în Olbia (gura Niprului și Bugului) Mozaic al podelei băii unei case elenistice din Khersones (lângă Sevastopol) Pietricelele de mare sunt albe, galbene și albastre închise secolul al II-lea î Hr e Movila de aur în Kerci Începutul secolului al IV-lea î Hr e Plan și secțiune Movila regală din Kerci Dromos Începutul secolului al IV-lea î Hr e Movila regală din Kerci Începutul secolului al IV-lea î Hr e Planul și secțiunea camerei Cripta muntelui Vasyurinskaya (Peninsula Taman) Prima jumătate a secolului al III-lea î Hr e Plan Pictură murală a criptei din de pe Muntele Mithridates (lângă Kerci) A doua jumătate a secolului IV î Hr e Copie a lui M V Farmakovsky culoare ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Capul lui Demeter Pictura plăcii centrale a bolții criptei Bolshaya Bliznitsa (lângă Kerci) secolul al IV-lea î Hr e Urcică cu figuri roșii (olpa) înfățișând pe Silenus, care a furat herma lui Dionysos Găsit în Panticapaeum (Kerch) maestru atenian Argila, lac negru Mijlocul secolului al V-lea î Hr e Schit Sfinx Lekythos figurat, găsit în Phanagoria (Peninsula Taman) maestru atenian Argila pictata cu aurire, lac negru Sfârșitul secolului al V-lea - începutul secolului al IV-lea î Hr e culoare Hotărârea de la Paris Desen gravat pe o placă de fildeș din Kurganul Kul-Oba (lângă Kerci) Sfârșitul secolului al V-lea î Hr e Schit Răpirea leucipidelor Desen gravat pe o placă de fildeș din Kurganul Kul-Oba (lângă Kerci) Sfârșitul secolului al V-lea î Hr e Schit Lekythos aribalic înfățișând vânătoarea Găsit în Panticapaeum (Kerch) Din atelierul lui Xenofant Atenianul Argila neagră, glazurată Reliefurile suprapuse sunt pictate Începutul secolului al IV-lea î Hr e Muzeul Ermitaj culoare Lekythos aribalic Găsit în Movila Şarpelui (lângă Kerci) Din atelierul lui Xenofant Atenianul Argila neagră, glazurată Reliefurile suprapuse sunt pictate Începutul secolului al IV-lea î Hr e Schit Calpida cu figuri roșii înfățișând pe Eros și prietenii aducându-i cadouri miresei Găsit în Panticapaeum (Kerch) maestru atenian Argila, lac negru, vopsea alba, mov, aurire Sfârșitul secolului al V-lea - începutul secolului al IV-lea î Hr e Schit Așa-numita "pelika acuarelă" din Phanagoria (Peninsula Taman) Argila, vopsea Secolele IV - III î Hr e Schit Capul lui Hercule din Chersonez (Crimeea) Marmură secolul al IV-lea î Hr e Schit Capul lui Asclepius din Olbia (gura Niprului si Bugului) Marmură secolul al IV-lea î Hr e GIM Moscova Stele din Panticapaeum (Kerch) maestru ionian Marmură Prima jumătate a secolului al V-lea î Hr e Schit Şeful Igienă din Olbia (gura Niprului şi Bugului) scoala alexandrina Marmură secolul al III-lea î Hr e Schit Capul lui Asclepius din Olbia (gura Niprului si Bugului) scoala alexandrina Marmură secolul al III-lea î Hr e Schit Acroterius din Phanagoria (Peninsula Taman) Marmură Al treilea sfert al secolului al IV-lea î Hr e Muzeul Pușkin Moscova Așa-numitul "sarcofag Taman" din tumul Lysaya Gora (Peninsula Taman) Marmură Secolele IV - III î Hr e GIM Moscova Capul unui rege elenistic (m b Mithridates Evpator) din Panticapaeum (Kerch) Marmură Sfârșitul secolelor II - I î Hr e Schit Hera Relief aurit sculptat dintr-un sarcofag de lemn din Movila Șarpelui (lângă Kerci) secolul al IV-lea î Hr e Schit Ornament sculptat Relief dintr-un sarcofag de lemn din Movila Şarpelui (lângă Kerci) secolul al IV-lea î Hr e Schit Apollo Relief aurit sculptat dintr-un sarcofag de lemn din Movila Șarpelui (lângă Kerci) secolul al IV-lea î Hr e Schit Niobide Relief ajurat al unui sarcofag din Kerci Lemn cu urme de colorare A doua jumătate a secolului II n e Schit Lev Relief ajurat al unui sarcofag din Kerci Lemn cu urme de colorare A doua jumătate a secolului II n e Schit Preot cu un băiat Figurină de teracotă de la Movila Mare Bliznitsa (lângă Kerci) Sfârșitul secolului al V-lea - începutul secolului al IV-lea î Hr e Schit Figurină de teracotă a unei bătrâne dintr-o înmormântare la Glinishche din Kerci Sfârșitul secolului al V-lea - începutul secolului al IV-lea î Hr e Schit Sărbătorirea lui Hercule cu un timpan Figurină de teracotă de la Movila Mare Bliznitsa (lângă Kerci) Sfârșitul secolului al V-lea - începutul secolului al IV-lea î Hr e Schit Figurină de teracotă a unei femei în mantie dintr-un cimitir din Khersones (lângă Sevastopol) secolul al III-lea î Hr e Schit Pandantiv temporal înfățișând capul Atenei din tumul Kul-Oba (lângă Kerci) Aur secolul al IV-lea î Hr e Schit Bătălia arimaspienilor cu grifoni Relief pe un calaf de aur de la Movila Mare Bliznitsa (lângă Kerci) Aur secolul al IV-lea î Hr e Schit Brăţară din movila Kul-Oba (lângă Kerci) Aur, filigran, email albastru secolul al IV-lea î Hr e Schit Sciţi călare Un fragment dintr-o grivnă de aur din tumul Kul-Oba (lângă Kerci) Email filigran, albastru și albastru secolul al IV-lea î Hr e Schit Diadem de la movila Artyukhovsky Phanagoria (Peninsula Taman) Email auriu, albastru si roz, filigran, granat secolul al IV-lea î Hr e Schit Amforă din movila Chertomlyk (lângă Nikopol) Argint cu aurire Începutul secolului al IV-lea î Hr e Schit Scit desenând un arc Relief pe o amforă din movila Chertomlyk (lângă Nikopol) Argint cu aurire Începutul secolului al IV-lea î Hr e Schit Scitul a șochetat un cal Relief pe o amforă din movila Chertomlyk (lângă Nikopol) Argint cu aurire Începutul secolului al IV-lea î Hr e Muzeul Ermitaj Scit oprind un cal Relief pe o amforă din movila Chertomlyk (lângă Nikopol) Argint cu aurire Începutul secolului al IV-lea î Hr e Schit Stater de aur din Panticapaeum (Kerch) Aversul este capul unui satir, reversul este un grifon care merge de-a lungul urechii - î Hr e , Stater de argint din Olbia (gura Bugului și a Niprului) Aversul este capul Atenei, reversul este un vultur cu un pește - î Hr e , Didrahmă de argint din Panticapaeum (Kerch) Avers - capul unui tânăr satir, revers - capul unui taur - î Hr e Stârc zburător Gemma din kurganul Yuz-Oba (lângă Kerci) Opera lui Dexamenes din Chios Calcedonie albastră A doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e Schit Persană verificând o săgeată Gemma pe un inel de aur dintr-o înmormântare a unei femei de pe Muntele Mithridates (lângă Kerch) Opera lui Athenade A doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e Schit Scena sacrificiului Pictură Lunette în criptă, Versantul nordic al Muntelui Mithridates (lângă Kerci) Sfârșitul secolului I î Hr e - Secolul I n e Copie a lui M V Farmakovsky culoare Calypso Detaliu al picturii de pe peretele criptei lui Demeter pe Glinishche din Kerci Începutul secolului I n e Copie a lui M V Farmakovsky Pictură pe tavanul criptei lui Demeter de pe Glinishche din Kerci Începutul secolului I n e Copie a lui M V Farmakovsky Forma generală Răpirea Corei Pictura lunetei de sud a criptei lui Demeter de pe Glinishche din Kerci Începutul secolului I n e Copie a lui M V Farmakovsky lista de ILUSTRAȚII Capul lui Demeter Pictura centrală a plafonului criptei lui Demeter de pe Glinische din Kerci Începutul secolului I n e Scena de luptă Pictură murală a criptei lui Stasov - Versantul nordic al Muntelui Mithridates (lângă Kerci) Prima jumătate a secolului al II-lea n e Copie a lui M V Farmakovsky Mistreț, urs și păun Pictură în nișa criptei Stașov - Versantul nordic al Muntelui Mithridates (lângă Kerci) Prima jumătate a secolului al II-lea n e Copie a lui M V Farmakovsky Stele lui Gella, soția lui Minodor din Kerci Calcar secolul I î Hr Muzeu britanic Stela lui Agath, fiul lui Sakley din Kerch Calcar d Hr e Muzeul Pușkin Moscova Stela lui Dionysius și Aristides din Kerci Calcar Sfârșitul secolului I n e Muzeu istoric și arheologic Kerci Stele lui Khariton, fiul lui Mok din Kerci Calcar secolul I n e Schit Relief dedicat lui Trifon din Tanais (gura Donului) Marmură II - începutul secolului III n e Schit Stele lui Memnon, fiul lui Apollonius din Kerci Calcar d Hr e Schit Cap masculin din Taman Calcar Secolele II - III n e Schit Piatră funerară a lui Scit, fiul lui Theagenes din Chersonesus (lângă Sevastopol) Marmură așezată în gresie A doua jumătate a secolului II n e Muzeul Istoric și Arheologic Khersones Sevastopol Afrodita din Kep Peninsula Taman Marmură secolul al II-lea î Hr e GIM Moscova Statuie portret masculin din Kerci Marmură secolul I n e Schit Regele scit Palak Relief de calcar din Neapolele scitice (lângă Simferopol) Sfârșitul secolului al II-lea î Hr e Muzeul Arheologic Odesa Gorgonă Relief pe o stele din satul Golubinka (fostul Foti-Sala, regiunea Kuibyshevsky din Crimeea) Calcar secolul al II-lea n e Muzeul de cunoștințe locale din Crimeea Simferopol Arzător de tămâie lustruit negru de la mausoleul Neapolelui scitic (lângă Simferopol) Argila, pasta alba Sfârșitul secolului al II-lea î Hr e Muzeul Pușkin Moscova Cerb Imagine sculptată pe colțul unui mistreț din cimitirul Kalinovsky (lângă Volgograd) Secolele VI - IV î Hr e Schit Altar de piatră din tractul Bis-Oba (regiunea Orenburg) secolul al V-lea î Hr e GIM Moscova Grivna de aur din movila Khohlach, așa-numita "comoara Novocherkassk" (Podonye) secolul I î Hr e - Secolul I n e Schit Diadem de aur, decorat cu pietre semiprețioase, camee, imagini turnate cu animale, păsări și copaci din movila Khohlach, așa-numita comoară Novocherkassk (Podonye) secolul I î Hr e - Secolul I n e Muzeul Ermitaj culoare Urcior de la mormântul de pe Muntele Mithridates (lângă Kerci) Argilă gri închisă secolul I î Hr e - Secolul I n e Schit Vas din satul Tiflisskaya (Kuban) Lut Secolele I - II n e GIM Moscova Un fragment de brățară din movila Salomatinsky (lângă Volgograd) Aur secolul I î Hr e -IC n e Schit Cazan de bronz din satul Troian (Malul drept al Ucrainei) secolul I î Hr e - Secolul I n e Schit Bijuterii din descoperirea Chulek (lângă Taganrog) Aur, sticlă colorată, smalt Sfârșitul secolului IV - începutul secolului V n e Schit Complexul principal de clădiri al orașului peșteră Uplistsikhe (coasta Kura) Sfârșitul secolelor I - III n e Plan și secțiune Mormânt lângă Mtskheta Sfârșitul secolului I n e Fațadă, plan și secțiune Podeaua mozaică a unei băi de vilă în Shukhuti lângă Lanchkhuti (în vestul RSS Georgiei) Secolele IV - V ANUNȚ Vila în Shukhuti lângă Lanchkhuti (în vestul RSS Georgiei) Secolele IV - V n e Plan Stele de la gura Besletka (lângă Sukhumi) Marmură secolul al V-lea î Hr e Institutul Abhazian de Limbă, Literatură, Istorie Batumi Placă cu centură de bronz din ASSR abhază secolul al III-lea î Hr e -secolul III n e Muzeul de Arte Frumoase al RSS Georgiei Tbilisi Placă cu centură de bronz de la Sachkhor (ASSR abhazia) secolul al III-lea î Hr e -secolul III n e Muzeul de Arte Frumoase al RSS Georgiei Tbilisi Pandantive temporale de aur sub forma unei perechi de echipe de cai din așa-numita "comoara Akhalgori" din Sadzeguri (RSS Georgia) Cereale, filigran, goană Secolele VI - IV î Hr e Muzeul Georgiei Tbilisi Rozetă de aur dintr-un ham de cai din așa-numita "comoară Akhalgori" din Sadzeguri (RSS Georgia) Ștampilare cu decorațiuni aplicate Secolele VI - IV î Hr e Muzeul Georgiei Tbilisi Vas de sticla turnata din Tsinuharo (Algeti) RSS Georgiană secolele VI-V î Hr Muzeul Georgiei Tbilisi Colier complex de aur cu un cap de ametist al turului, o cutie și o sticlă, decorate cu turcoaz, almandine, granulație din Armazis-Khevi (lângă Mtskheta) Secolele II - III n e Grivna ajurata de aur, decorata cu granulatie si pietre semipretioase, din mormantul Pitiakhshas din Armazis-Khevi (lânga Mtskheta) secolul al II-lea n e Muzeul Georgiei Tbilisi Imagine gravată a unui cal sacru pe fundul unui vas de argint de la înmormântarea lui Pitiakhsh Bersum Armazis-Khevi (lângă Mtskheta) Mijlocul secolului al III-lea n e Muzeul Georgiei Tbilisi Pitiakhsh Aspurg Imagine pe o bijuterie din Armazis-Khevi (lângă Mtskheta) Cornelian secolul al II-lea n e Muzeul Georgiei Tbilisi Apadana pe dealul Arin-Berd (Erevan) secolul al V-lea î Hr e Plan Capul unei statui din satul Tsovagyugh (malul de nord al Sevan) Calcar cu granulație grosieră Secolele VI - V î Hr e Muzeul de Istorie al Armeniei Erevan Ibex înaripat Mâner de vază din Armenia de Vest Argint cu aurire secolele V-IV î Hr e Berlin Riton de argint din regiunea Erznik-Erznagan (Vestul Armeniei) secolele V-IV î Hr e Muzeu britanic Pocal de rhyton de argint din Erebuni (RSS Armenia) secolele V-IV î Hr e Muzeul Erebuni Cataramă ajurata din bronz de la gospodăria Veseli de pe râul Manych Riton de argint cu protomă de cal din Erebuni (armeană (interfluviul Don-Volga) Secolul I î Hr - Secolul I d Hr Schitul RSS) secolele V-IV î Hr e Muzeul Erebuni ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS - Drahme de argint cu portrete ale regelui Tigran al II-lea și imaginea unei zeițe secolul I n uh, , Drahmă de argint cu portretul regelui armean Artavazd al II-lea și imaginea unui car secolul I n e Riton de lut cu protomă de urs din Antic Armavir (SSR armeană) secolele III-I î Hr e Muzeul de Istorie al Armeniei Erevan Ruinele templului din Garni (RSS armeană) Bazalt secolul I n e Templul din Garni (RSS armeană) IC n e Arhitectul de reconstrucție N G Buaniatyana, Colțul de nord-est al podiumului templului din Garni (RSS armeană) Bazalt IC n e Capitel al coloanei de colț a templului din Garni (RSS armeană) Bazalt IC n e Frunza de acant Fragment de decorare a unui templu din Garni (RSS Armenia) Bazalt IC n e Suportul ușii templului din Garni (RSS armeană) Bazalt IC n e Thetis Fragment de podea de mozaic al cetății Garni (RSS armeană) III c n e Capul unei statui din localitatea Tolk (lângă Erevan) Tuf gălbui secolul al III-lea n e Muzeul de Istorie al Armeniei Erevan Cap de teracotă de la Vagharshapat (RSS armeană) Secolele I - II n e Muzeul de Istorie al Armeniei Erevan Mască de bronz a lui Dionysus-Bacchus din așezarea Ani (RSS armeană) Secolele II - III n e Muzeul de Istorie al Armeniei Erevan Un complex de structuri din secolele V-IV î Hr e pe dealul Sary-tepe (regiunea Kazahului din RSS Azerbaidjan) Plan Baza unei coloane dintr-un complex de clădiri de pe dealul Sary-tepe (regiunea Kazahului din RSS Azerbaidjan) secolele V-IV î Hr e Muzeul de Istorie a Azerbaidjanului Baku Vas lustruit negru de la înmormântările din ulcior de la Mingachevir (RSS Azerbaidjan) Lut Secolele IV - III î Hr e Muzeul de Istorie a Azerbaidjanului Baku Un vas comunicant cu ornamente sculptate umplut cu pastă albă de la movila Mingachevir (RSS Azerbaidjan) Argila gri secolele X - IX î Hr e Muzeul de Istorie a Azerbaidjanului Baku Urcior de lut cenușiu din Mingachevir (RSS Azerbaidjan) Secolele IV - III î Hr e Muzeul de Istorie a Azerbaidjanului Baku Bol pe picior inel, încrustat cu argint punctat de la înmormântările din ulcior de la Mingachevir (RSS Azerbaidjan) Tufit caolinizat roz-violet Secolele VII - V î Hr e Muzeul de Istorie a Azerbaidjanului Baku Un vas zoomorf de la înmormântările de ulcioare ale lui Mingachevir (RSS Azerbaidjan) Argilă roșie secolul I î Hr e - Secolul I n e Muzeul de Istorie a Azerbaidjanului Baku Riton de lut roșu de la înmormântările de ulcioare ale lui Mingachevir (RSS Azerbaidjan) secolul I î Hr e Muzeul de Istorie a Azerbaidjanului Baku O ulcior cu scurgere de "tipul yaloylutepa" din Toprak-kala (regiunea kazahă din RSS Azerbaidjan) Argilă roșie secolul I î Hr e - Secolul I n e Muzeul de Istorie a Azerbaidjanului Baku Pahar de sticlă cu glazură albă din satul Kalagaya (districtul Ismail al RSS Azerbaidjan) Secolele I - II n e Muzeul de Istorie a Azerbaidjanului Baku Un ulcior cu o pictură pictografică din înmormântările în ulcior ale lui Mingachevir (RSS Azerbaidjan) Argilă roșie secolul I î Hr - secolul I ANUNȚ Muzeul de Istorie a Azerbaidjanului Baku Vas de sticlă cu glazură albă din Mingachevir (RSS Azerbaidjan) Secolele I - III n e Muzeul de Istorie a Azerbaidjanului Baku Oglindă de bronz cu mâner zoomorf din Mingachevir (RSS Azerbaidjan) secolele VI-V î Hr e Muzeul de Istorie a Azerbaidjanului Baku Cercei de aur din satul Kalagaya (regiunea Ismail din RSS Azerbaidjan) II - I secole î Hr e - secolele I - II n e Muzeul de Istorie a Azerbaidjanului Baku Războinic-sak Relief pe o placă de aur din așa-numita "comoara Amu-Darya" Bactria Secolele IV - III î Hr e Muzeu britanic Reprezentarea scenelor de vânătoare pe un umbone de argint al unui scut din așa-numita "comoara Amu-Darya" Bactria Secolele IV - III î Hr e Muzeu britanic Jak Decorarea părții laterale a unei cădelnițe de bronz de pe țărmurile Issyk-Kul (RSS Kârgâză) secolele VI - IV face n e Schit Cetatea parților de la așezarea Durnali Margiana (RSS Turkmenă) secolele II - III n e Plan Chilburj, principala aşezare din tablă ondulată Margiana (RSS Turkmenă) secolele II - III n e Complexul de temple Koi-Krylgan-kala Khorezm antic Ya-Kalpak ASSR) secolele IV - III face n e - început n e , eu vid Planul complexului sudic al așezării Staraya Nisa (Mitrida-tokert) Parthia (lângă Așgabat) Secolele III - II î Hr e Sala pătrată a palatului din complexul sudic al așezării din Vechea Nisa (Mithridatokert) Parthia (lângă Așgabat) Sfârșitul secolelor III - II î Hr e Reconstrucţie Fațada templului vechii așezări din Noua Nisa Parthia (lângă Așgabat) Secolele III - II î Hr e Reconstrucţie Palatul din Khalchayan Bactria (SSR uzbecă) Start n e Plan Peșterile mănăstirii budiste de pe dealul Kara-tepe Old Termez (gura Amu Darya) Secolele II - III n e Plan Rodogun Statuie din Casa pătrată a vechii Nisei ^Parthia (lângă Ashgabat) Marmură secolul al II-lea î Hr e Muzeul de Istorie Așgabat Zeiță Statuie din Casa Piața Veche a Nisei ^Parthia (lângă Ashgabat) Marmură secolul al II-lea î Hr e Muzeul de Istorie Așgabat Rhytons din Casa Pătrată a Staraya Nisa Parthia (lângă Așgabat) Fildeş secolul al II-lea î Hr e Muzeul de Artă Orientală Moscova Figura unui leu-grifon Baza rhytonului de la Staraya Nisa Parthia (lângă Așgabat) Fildeş II R î Hr e Muzeul de Artă Orientală Moscova Zeiță Baza rhytonului de la Staraya Nisa Parthia (lângă Așgabat) Fildeş secolul al II-lea î Hr e Muzeul de Artă Orientală Moscova "Tikhe-Khvaninda" Toreutica bactriană Argint cu aurire secolul al II-lea î Hr e Schit , Medalion înfățișând un Amazon din așa-numita "Comoara Is-tyatsky" (râul Vogai, Siberia de Vest) Toreutica bactriană Argint cu aurire secolul I î Hr e - Secolul I n e Schit lista de ILUSTRAȚII Figurină de lut a unui flautist din Afrasiab Sogd (în sudul RSS-ului uzbec) secolul I n e Schit Tetradrahmă bactriană de argint care îl înfățișează pe regele Eutidem I (avers) - î Hr e Tetradrahmă bactriană de argint care îl înfățișează pe Hercule (revers) - î Hr e Tetradrahmă bactriană de argint care îl înfățișează pe regele Dimitrie - î Hr e Tetradrahmă bactriană de argint care îl înfățișează pe regele Eutidem I - î Hr e Tetradrahmă bactriană de argint care îl înfățișează pe regele Eucratide - î Hr e Cap de rege roșcat Fragment sculptural din Palatul Khal-Chayyan Bactria (SSR uzbecă) Lut Zorii unei noi ere Institutul de Studii de Artă Taşkent Războinicul cu barbă neagră în coif Fragment sculptural din Palatul Khalchayan Bactria (SSR uzbecă) Lut Zorii unei noi ere Institutul de Studii de Artă Taşkent Cap bărbătesc într-o coafură ascuțită de la Gyaur-kala Khorezm antic (Kara-Kalpak ASSR) Argila necoaptă Start n e Muzeul de Artă Orientală Moscova Zeiță din "Casa Metalurgiei" de pe Gyaur-kala Merv antic (în sudul RSS Turkmen, pe malurile Amu Darya) Amprentă de ștampilă pe argilă roșie secolul al II-lea î Hr e Muzeul de Istorie Așgabat Zeiță cu oglindă din așezarea Gobekly-tepe Merv antic (în sudul RSS Turkmen, pe malurile Amu Darya) Amprentă de ștampilă pe argilă roșie secolul I î Hr - secolul I ANUNȚ Muzeul de Istorie Așgabat Zeiță cu vase din Koi-Krylgan-kala Khorezm antic (Kara-Kalpak ASSR) Teracotă cu urme de colorare Secolele III - II î Hr e Muzeul de Artă Orientală Moscova Figurine feminine din Afrasiab Sogd (în sudul RSS-ului uzbec) Lut îngobat Secolele I - III n e Muzeul de Istorie a Popoarelor din Uzbekistan Taşkent Vas de lut cu o friză înfățișând o scenă bacchică și capul lui Dionysos din Termezul antic (SSR uzbec) secolul I n e Muzeul de Istorie a Popoarelor din Uzbekistan Taşkent Cap de barbat (lipit pe un vas) din Zar-tepe Bactria (în sudul RSS-ului uzbec) Secolele II - III n e Institutul de Istorie și Arheologie al Academiei de Științe a RSS Uzbekistan Taşkent Vas bactrian de argint înfățișând episoade din dramele lui Euripide din regiunea Kustanai din RSS Kazah Secolele II - III n e Muzeul Ermitaj O femeie în șal Fragment de cornișă sculpturală de la Airtam (lângă Termez, RSS uzbecă) calcar marn Secolele I - II n e Schit Toboșar Fragment de cornișă sculpturală de la Airtam (lângă Termez, RSS uzbecă) calcar marn Secolele I - II n e Schit Harpist Fragment de cornișă sculpturală de la Airtam (lângă Termez, RSS uzbecă) calcar marn Secolele I - II n e Schit Fragment de cornișă sculpturală de la Airtam (lângă Termez, RSS uzbecă) calcar marn Secolele I - II n e Schit Așa-numitul "Cap Roșu" Fragment sculptural din sala palatului Toprak-kala Khorezm antic (Kara-Kalpak ASSR) Lut pictat secolul al III-lea n e Schit Cap mascat cu urechi de animal Fragment sculptural din palatul Toprak-kala Khorezm antic (Kara-Kalpak ASSR) Teracotă cu urme de colorare secolul al III-lea n e Muzeul de Artă Orientală Moscova Imaginea unui tigru Fragment din pictura palatului Toprak-kala Khorezm antic (Kara-Kalpak ASSR) secolul al III-lea n e Muzeul Ermitaj culoare Imaginea unui fazan Fragment din pictura palatului Toprak-kala Khorezm antic (Kara-Kalpak ASSR) secolul al III-lea n e Muzeul Ermitaj culoare Cap masculin de teracotă din Afrasiab Sogd (în sudul RSS-ului uzbec) Secolele I - III n e Schit Figura de teracotă a unui bărbat din Afrasiab Sogd (în sudul RSS-ului uzbec) Secolele I - III n e Schit Închizătoare de caftan din Verkhneudinsk (lângă Baikal) Aur Secolele V - III î Hr e Schit O imagine a unui tigru și a unui elan pe o punte de sarcofag din movila a -a Bashadar (Gorny Altai) Sculptură în lemn secolul al VI-lea î Hr e Schit Placă turnată pe o centură de la movila a -a Pazyryk (Altaiul de Est) Argint Mijlocul secolului al V-lea î Hr e Schit Cerb Psalia din movila Pazyryk (Altaiul de Est) Copac Mijlocul secolului al V-lea î Hr e Schit Cerb Placă de bronz din partea de sud a teritoriului Krasnoyarsk Bronz Secolele VII - III î Hr e GIM Moscova Cerb Vârful de la a -a movilă Pazyryk (Altaiul de Est) Copac Mijlocul secolului al V-lea î Hr e Schit Elan Decorarea arcului din față a șeii (Gorny Altai) Copac secolele V-IV î Hr e Schit Un vultur cu cap de cerb în cioc din al -lea Pazyryk kurgan (Estul Altai) Lemn, corn, piele, urme de aurire Mijlocul secolului al V-lea î Hr e Schit Detaliu al unui căpăstru din primul Kurgan Pazyryk (Altaiul de Est) Copac Mijlocul secolului al V-lea î Hr e Schit Oaia de munte O insignă a curelei nasului unui căpăstru din primul Kurgan Pazyryk (Altaiul de Est) Copac Mijlocul secolului al V-lea î Hr e Schit O capră în gura de lup Placă din primul Pazyryk kurgan (Estul Altaiului) Copac Mijlocul secolului al V-lea î Hr e Schit Vânătoarea de mistreți Relief de aur din colecția siberiană a lui Peter I Turcoaz, coral, inserții de sticlă neagră secolele V-IV î Hr e Muzeul Ermitaj culoare Iac de luptă, vultur și tigru Relief de aur din colecția siberiană a lui Petru I Inserții turcoaz secolele V-IV î Hr e Muzeul Ermitaj culoare O capră în ghearele unui vultur Relief de aur din colecția siberiană a lui Petru I Încrustat cu sticlă rubin și pastă vitroasă albastră secolele V-IV î Hr e Muzeul Ermitaj culoare Figurine de cai din Movila Mare Katandinsky (Gorny Altai) Copac Sfârșitul secolului al VI-lea î Hr e GIM Moscova Gâscă adormită Detaliu al unui căpăstru din primul Kurgan Pazyryk (Altaiul de Est) Lemn cu aurire Mijlocul secolului al V-lea î Hr e Schit Hryvnia din Uralii de Est Bronz Secolele VII - III î Hr e Schit Tigri Picioare de masă din al -lea Pazyryk kurgan (Altaiul de Est) Copac Mijlocul secolului al V-lea î Hr e Schit ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Lebedele Decorarea cortului funerar din al -lea Kurgan Pazyryk (Altaiul de Est) Simțit Cumpărarea secolelor V-IV î Hr e Schit Tigru cu coarne cu gâște în gură Placă atârnată pe frunte de la al -lea Pazyryk kurgan (Altaiul de Est) Corn de cerb, vopsea roșie și maro Mijlocul secolului al V-lea î Hr e Schit Lupta unui lup mitic cu un tigru Relief auriu din colecția siberiană a lui Petru I V - IV secole î Hr e Schit Zeiță și călăreț Aplicare pe un covor de pâslă din movila a -a Pazyryk (Altaiul de Est) Turnul secolelor V-IV î Hr e Muzeul Ermitaj culoare Odihnește-te pe drum (scenă epică) Un fragment dintr-un relief auriu din colecția siberiană a lui Petru I V - IV secole î Hr e Schit Cap antropomorf Placă de căpăstru de la primul Kurgan Pazyryk (Altaiul de Est) Copac Mijlocul secolului al V-lea î Hr e Schit Cap de vultur cu cap de cerb în cioc din movila a II-a Pazyryk (Altaiul de Est) Lemn, piele, urme de foi de aur și pictură Mijlocul secolului al V-lea î Hr e Schit Coafă de cal înfățișând o luptă între un leu grifon și un tigru din movila I Pazyryk (Estul Altai) Piele Mijlocul secolului al V-lea î Hr e Schit Cheprak din movila a -a Pazyryk (Altaiul de Est) Simțit Turnul secolelor V-IV î Hr e Schit Vultur Decorarea capacului punții de sarcofag din tumul Berel (Gorny Altai) Bronz secolul I î Hr e GIM Moscova Vârful din movila a -a Pazyryk (Altaiul de Est) Copac Mijlocul secolului al V-lea î Hr e Leningrad Schit Jumătate om, jumătate leu Aplicare pe un covor de pâslă din movila a -a Pazyryk (Altaiul de Est) Etapa V - secolul al IV-lea î Hr e Muzeul Ermitaj culoare Pumnale decorate cu capete de vulturi și animale din Bazinul Minusinsk (Teritoriul Krasnoyarsk) Bronz VI- secolele al V-lea î Hr e Muzeul numit după N M Martyanov Minusinsk Catarama de bronz Muntele Izykh (malul stâng al Abakan, Regiunea Autonomă Khakass) Secolele IV - III î Hr e Muzeul numit după N M Martyanov Minusinsk Cârlig în formă de cap de vultur din partea de sud a Teritoriului Krasnoyarsk Bronz Secolele VI - V î Hr e GIM Moscova Capra de munte Pom de bronz al unei baghete din partea de sud a teritoriului Krasnoyarsk Secolele VI - V î Hr e Schit Klevets dintr-o movilă din apropierea satului Malaya Inya (teritoriul Krasnoyarsk, districtul Minusinsky) Bronz Secolele IV - III î Hr e GIM Moscova Oglindă de bronz din satul Nikolaevskoye de pe râul Chulym (la sud de Teritoriul Krasnoyarsk) secolele VI-IV î Hr e Muzeul numit după N M Martyanov Minusinsk Tigru care devorează un vultur Placă de bronz de pe Muntele Izykh (malul stâng al Abakan, Regiunea Autonomă Khakass) Secolele IV - III î Hr e Muzeul numit după N M Martyanov Minusinsk Lei Cataramă din partea de sud a teritoriului Krasnoyarsk Bronz secolele V-IV î Hr e GIM Moscova Tauri Cataramă ajurata de bronz dintr-o movilă din apropierea satului Malaya Inya (teritoriul Krasnoyarsk, districtul Minusinsky) Secolele IV - III î Hr e GIM Moscova Un pui de leu cu cap de berbec în dinți Placă de bronz din partea de sud a teritoriului Krasnoyarsk Secolele VI - IV î Hr e GIM Moscova Căprior Figurină de bronz din partea de sud a teritoriului Krasnoyarsk secolul I î Hr e GIM Moscova Figurine de bronz de gâște din satul Klyuchi (Teritoriul Krasnoyarsk, Districtul Minusinsk, malul drept al Yenisei) și din Muntele Izykh (malul stâng al Abakan, Regiunea Autonomă Khakass) secolul I î Hr e Muzeul numit după N M Martyanov Minusinsk Mască funerară din Uibat chaatas (Regiunea Autonomă Khakas) Argila cu ipsos Secolele I - III n e GIM Moscova Satul epocii tătarilor Pisanitsa pe stâncile Boyary Ridge (Districtul Bogradsky, Regiunea Autonomă Khakass) mileniul I î Hr e ABREVIERI ACCEPTATE GIM - Muzeul Istoric de Stat Muzeul de Stat de Arte Plastice Pușkin - Muzeul de Stat de Arte Plastice Pușkin MAE - Muzeul de Antropologie și Etnografie numit după Petru I LISTA ILUSTRAȚIILOR Colț de mamut ornamentat din tabăra Kirillovka, lângă Kiev Paleolitul târziu Muzeul de istorie al RSS Ucrainene, Kiev Figurină din așezarea Kostienki I, lângă Voronej (bazinul Don) Colț de mamut Paleolitul târziu Muzeul de Antropologie și Etnografie, Leningrad Figurină din așezarea Kostienki I, lângă Voronezh (bazinul Don) Colț de mamut Paleolitul târziu Muzeul de Antropologie și Etnografie, Leningrad Mamut și cai Picturi rupestre din Peștera Kapova din Bashkiria (bazinul râului Belaya) Paleolitul târziu Сору Culoare Cai ciopliți din tabăra Sungir, lângă Vladimir Colț de mamut Paleolitul târziu Muzeul de Istorie, Moscova Culoare Pasăre sculptată din tabăra Mezino, lângă Novgorod-Seversky (bazinul Desna) Colț de mamut Paleolitul târziu Сору Muzeul de Antropologie și Etnografie, Leningrad Pasăre zburătoare sculptată din tabăra Malta, lângă Irkutsk (bazinul Angara) Colț de mamut Paleolitul târziu Muzeul Ermitaj, Leningrad Figurină sculptată din tabăra Buret, lângă Irkutsk (bazinul Angara) Colț de mamut Paleolitul târziu Muzeul Regional de Studii Locale, Irkutsk Figurină sculptată din tabăra Malta, lângă Irkutsk (bazinul Angara) Colț de mamut Paleolitul târziu Muzeul Ermitaj, Leningrad Placă ornamentată din tabăra Malta, lângă Irkutsk (bazinul Angara) Colț de mamut Paleolitul târziu Muzeul Ermitaj, Leningrad Brățară cu decor cu meandri de la Mezino, lângă Novgorod-Seversky (bazinul Desna) Colț de mamut Paleolitul târziu Muzeul de Antropologie și Etnografie, Leningrad Așezare cu zid circular în Mullali-tepeh, lângă Tejen (Ge-oksyur ) A doua jumătate a mileniului al IV-lea В C Planul Figurină din Yalangach-tepeh, lângă Tejen (Geoksyur ) Față acoperită cu alunecare Mijlocul mileniului al IV-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Culoare Figurină masculină din Kara-tepeh, lângă Artyk ceramică mileniul III В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Figurină din Kara-tepeh, lângă Artyk Față, mileniul III В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Taur sculptat din Kara-tepeh, lângă Artyk Marmură Începutul mileniului III В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Boluri pictate din Kara-tepeh, lângă Artyk Față acoperită cu alunecare mileniul III В C Muzeul Ermitaj, Leningrad Culoare Cană de lut pictată de la Kara-tepeh, lângă Artyk, și vas de lut pictat de la Yalangach-tepeh, lângă Tejen (Geoksyur ) Sfârșitul al IV-lea - prima jumătate a mileniului al III-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Culoare Boluri pictate din Kara-tepeh, lângă Artyk Față acoperită cu alunecare mileniul III В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Vase pictate din Ak-tepeh lângă Ashkhabad ceramică Epoca de bronz A doua jumătate a mileniului III В C Muzeul de Istorie, Ashkhabad Modele de ceramică din Eneolitic târziu de la Geoksyur (Taji-kistan de Sud) Vânătoarea de tauri Picturi rupestre pe fața centrală de stâncă a Defileului Zaraut-Sai (pintenii de sud-vest ai Munților Hissar) mezo-litic Сору Culoare Scene de vânătoare și arătură Motive animale în așezarea Saimaly-Tash (Munții Ferghana) mileniul II В C Pictura pe stâncă Diademe de aur cu rozete duble din Maikop Barrow (Caucazul de Nord) Mijlocul mileniului III В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Vas din Shengavit, lângă Erevan Ceramica neagra lustruita Eneolitic Muzeul de istorie al RSS Armeniei, Erevan Placă de aur ștampilată din Maikop Barrow (Caucazul de Nord) 'Mi d-mileniul III В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Suport pentru baldachin pentru decorarea taurului de aur din Maikop Barrow (Nordul Caucazului) Mijlocul mileniului III В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Vase de argint din Maikop Barrow (Nordul Caucazului) Mijlocul mileniului III В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Decorație pe vas de argint de la Maikop Barrow (Caucazul de Nord) Mijlocul mileniului III В C Vas de faianta rosie vopsit in negru peste alunecare usoara subtire, din Trialeti (Georgia) Mijlocul mileniului II В C Muzeul Georgiei, Tbilisi Pocal din Trialeti (Georgia) Aur, pasta, cornelian Mijlocul mileniului II В C Muzeul Georgiei, Tbilisi Bol de aur de la Kirovakan Mijlocul mileniului II В C Muzeul de Istorie al RSS Armeniei, Erevan Model din bronz de car de la Lchashen (coasta de nord-vest a lacului Sevan) Sfârșitul mileniului II В C Muzeul de Istorie al RSS Armeniei, Erevan Cerb de bronz din Tolors (Zangezur) al IX-lea В C Muzeul de Istorie al RSS Armeniei, Erevan Brâu de bronz din așezarea de lângă Kedabek (Armenia) Epoca târzie a bronzului Muzeul de Istorie, Moscova Dolmen, lângă Suhumi Calcar mileniul II В C Vishap Sculptură în piatră în Imirzek (Munții Gegham, Armenia) Mijlocul mileniului I В C Vânătoarea de tauri Gravura peșteră pe Beyuk-dash ML, lângă Baku Mezolitul târziu Berbeci Gravura rupestre pe Junghir-dag ML, lângă Baku Epoca de bronz Vârf de toiag de bronz în formă de figură de cult, de la Kazbek Treasure (Kazbek ML) secolele VI-V В C Muzeul de Istorie, Moscova Cana de faianta cu maner zoomorf, de la inmormantare langa satul Up-per Koban (Osetia de Nord) secolele IX-VIII В C Muzeul de Artă şi Istorie, Viena Topoare de bronz gravate de la înmormântare lângă satul Koban de Sus (Osetia de Nord) secolele IX-VIII В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Muzeul de Istorie, Moscova Placă ornamentală din bronz din Cecenia (Caucazul de Nord) secolele VI-V В C Muzeul de Istorie, Moscova Cal în galop Închidere din bronz din Osetia Secolele mai târziu В C Muzeul Georgiei, Tbilisi ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Căprioare Blat de toiag din bronz, de la înmormântare lângă satul Kamunt (Osetia de Nord) Secolele VII-VI В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Culoare Închizător de bronz în formă de animal, de la înmormântare lângă satul Koban de Sus (Osetia de Nord) secolele IX-VIII В C Muzeul de Istorie, Moscova Închizătoare de bronz cu căprioară gravată din "Momântul Faskau" (Osetia de Nord) Secolele VII-VI В C Muzeul de Istorie, Moscova Căprior de odihnă Închizătoare de bronz de la înmormântarea de lângă satul Koban de Sus (Osetia de Nord) Secolele VII-VI В C Muzeul de Istorie, Moscova Stela antropomorfă din satul Natalyevka (Regiunea Nipropetrovsk, Ucraina) Gnaiss Epoca timpurie a bronzului Muzeul de istorie, Dniepropetrovsk Stela antropomorfă Gresie Epoca timpurie a bronzului Muzeul de Istorie a Cazacilor Don, Novocherskassk Motive animale gravate pe plăci de gresie, din Grota Taurului din așezarea Kamennaya Mogila, lângă satul Terpenye (Zapo-rozhye, Ucraina) Neolitic Model din faianță a locuinței Tripolye, lângă tabăra Vladimirovka (Ucraina, bazinul Bugului de Sud) Sfârșitul mileniului III В C Muzeul de istorie al RSS Ucrainene Kiev Vas cu decor în spirală incizat din tabăra Lenkovtsy (Ucraina, bazinul Nistrului) ceramică Începutul mileniului III В C Muzeul de Istorie, Lvov Vas de bucătărie din așezarea Zhury de pe Nistru (Moldova) ceramică Sfârșitul mileniului III В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Capace de la vase pictate din tabăra Polivanov-Yar (Ucraina, Bazinul Nistrului) Mijlocul mileniului III В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Culoare , Vase în formă de pară și pictate biconice din tabăra Nezvisco (Malul drept al Ucrainei) ceramică Sfârșitul mileniului III В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Culoare Vas pictat în formă de para din așezarea Zhury de pe Nistru (Moldavia) ceramică Sfârșitul mileniului III В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Culoare Figurină din așezarea Luka-Vrublevetskaya (Ucraina, bazinul Nistrului) ceramică Începutul mileniului III В C Muzeul de Antropologie și Etnografie, Leningrad Figurine din tabăra Vykhvatintsy (Moldova, bazinul Nistrului) ceramică Începutul mileniului II В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Zrăgănitoare antropomorfă cu decor pictat, din tabăra Vykhvatintsy (Moldova, bazinul Nistrului) ceramică Începutul mileniului II В C Muzeul Academiei de Științe a RSS Moldovei, Chișinău Vas "binocular" pictat în negru din tabăra Polivanov-Yar (Ucraina, bazinul Nistrului) ceramică Sfârșitul mileniului III В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Cap de elan sculptat pe tijă, de la înmormântarea Oleneostrovsky (Lacul Onega) Corn mileniul IV-III В C Muzeul de Antropologie și Etnografie, Leningrad Șarpe sculptat din înmormântarea Oleneostrovsky (Lacul Cnega) Os mileniul IV-III В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Șarpe sculptat din Tyrvala pe Narva (regiunea Leningrad) Os mileniul - В C Institutul de Istorie de pe lângă Academia de Științe a RSS Estoniei, Tallinn Ciocan cu cap de urs, din satul Tulgub (Karelia) Fulgi de argilă Neoliticul târziu Muzeul Ermitaj, Leningrad Ciocan cu cap de elan, din satul Padozero (Karelia) Fulgi de argilă Neoliticul târziu Muzeul de Antropologie și Etnografie, Leningrad Scândură de lemn ornamentată din tabăra Kuznechikha (regiunea Ar-changelsk, Federația Rusă) Vopsea rosie Neolitic Muzeul de Antropologie și Etnografie, Leningrad Ceramica decorată Neolitic Lebăda Gravura rupestre la Capul Peri-Nos (Lacul Onega) Mileniul II-I В C Căprioară și schior Gravura rupestre la Zalavruga (Vyg, Marea Albă) Mijlocul mileniului II В C Vânătoarea pe mare Gravura rupestre la Zalavruga (Vyg, Marea Albă) A doua jumătate a mileniului II В C Căprioare Gravura rupestre la Zalavruga (Vyg, Marea Albă) Mijlocul mileniului II В C Vas din tabăra Kozlovsky de pe lacul Andreyevskoye, lângă Tyumen ceramică Neolitic Muzeul Regional de Studii Locale Tyumen Cap de elan sculptat din turbăra Shigirsky, lângă Nevyansk (regiunea Sverd-lovsk) Corn O descoperire întâmplătoare a secolului al XIX-lea Muzeul Regional de Studii Locale, Sverdlovsk Cărucior de lemn în formă de lebădă, din turbăria Gorbunovsky de lângă Nizhni Tagil mileniul - В C Muzeul de Istorie, Moscova Placă din piatră sculptată decorată cu cap de berbec Lacul Andreyevskoye (Tyumen) Sfârșitul mileniului I В C - începutul mileniului I d Hr Muzeul Regional de Studii Locale, Tyumen Mâner de oală de la Ust-Polui (Gura Ob) Corn Sfârșitul mileniului I В C Muzeul de Antropologie și Etnografie, Leningrad Lingurita in forma de elan din Ust-Polui (gura Ob) Corn Mileniul I В C Muzeul de Antropologie și Etnografie, Leningrad Mâner de linguriţă sculptat din Ust-Polui (gura Ob) Corn Mileniul I В C Muzeul de Antropologie și Etnografie, Leningrad Mâner linguriță sculptat decorat cu morse, din Ust-Polui (gura Ob) Colț de morsă Mileniul I В C Muzeul de Antropologie și Etnografie, Leningrad Mâner de oală decorat cu rață pe cap de iepure, din Ust-Polui (gura Ob) Corn Mileniul I В C Muzeul de Antropologie și Etnografie, Leningrad Cap de elan sculptat pe un cârlig de curea de la Ust-Polui (gura Ob) Corn O descoperire întâmplătoare a secolului al XIX-lea Muzeul de Antropologie și Etnografie, Leningrad Placă din bronz turnat (bazin Irtysh) Mileniul I В C Muzeul de arhitectură și monument antic, Tobolsk Pieptene din Ust-Polui (gura Ob) Corn Mileniul I В C Muzeul de Antropologie și Etnografie, Leningrad Căprioare din râul Salym (regiunea Tyumen) Bronz turnat Mileniul I В C Muzeul de arhitectură și monument antic, Tobolsk Cal din Irtysh, lângă Tobolsk Bronz turnat Mileniul I В C Muzeul de arhitectură și monument antic, Tobolsk Teacă din Yar-Saleh (Peninsula Yamal) Bronz turnat Muzeul de Antropologie și Etnografie din secolul I d Hr , Leningrad Imagine în formă de pasăre de pe Muntele Azov, lângă Sverdlovsk Bronz turnat Sfârșitul mileniului I В C Muzeul Regional de Studii Locale, Sverdlovsk LISTA ILUSTRAȚIILOR Reprezentarea unei păsări ca ființă umană, de la Capul Potchevash (Irtysh, lângă Tobolsk) Bronz turnat Mileniul I В C Muzeul de arhitectură și monument antic, Tobolsk Imagine antropomorfă din Regiunea Sverdlovsk Bronz turnat Sfârșitul mileniului I В C Muzeul Regional de Studii Locale, Sverdlovsk Pasăre de pe Muntele Azov, lângă Sverdlovsk Bronz turnat Ultimul mileniu В C Muzeul Regional de Studii Locale, Sverdlovsk Vultur cu trei capete din Ust-Polui (gura Ob) Bronz turnat Sfârșitul mileniului I В C Muzeul Regional de Studii Locale, Sverdlovsk Cap de om în cască, din râul Tui, lângă Tobolsk, serpentină negru-verde Epoca timpurie a fierului Muzeul de arhitectură și monument antic, Tobolsk Placă sculptată decorată cu cap de animal în meandru, din Ust-Polui (gura Ob) Horn, mileniul I В C Muzeul de Antropologie și Etnografie, Leningrad Închizătoare de la râul Salim (regiunea Tyumen) Bronz turnat mileniul estic В C Muzeul de arhitectură și monument antic, Tobolsk Sculptură în formă de sabie, de la Uibat Chaatas (Khakassia, râul Uibat) Granit mileniul II В C Muzeul Ermitaj, Leningrad Statuie cu cap de berbec, din Bir Chaatas Barrow (Khakassia, râul Bir) Granit mileniul II В C Muzeul Regional de Studii Locale Akhmarchinsk din Verkhne-Bidjinsky Barrow (Khakassia) Granit mileniul II В Muzeul C Martyanov, Minsk Stâlp cu patru laturi decorat cu două fețe din Tazmino Ulus (malul stâng al Bir, Khakassia) Granit mileniul II В Muzeul C Martyanov, Minsk Ursul de la înmormântarea lui Samus, lângă Tomsk, Gresie mileniul - В C Muzeul Universitar de Antropologie și Etnografie, Tomsk Elani ciopliți, de la înmormântarea Bazaikha de pe Yenisei, lângă Krasnoyarsk Os mileniul IV-III В C Muzeul de Antropologie și Etnografie, Leningrad Pește de la înmormântare la Verkholensk șisturi moale mileniul IV-III В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Figurine sculptate din înmormântarea Ust-Uda (gura Angara) Colț de mamut mileniul IV-III В C Muzeul de Studii Locale, Irkutsk Măști de spirite mitice și monștri din satul Sheremetyevskoye (bazinul Ussuri) Petroglife Amur-Ussuri Mileniul II-I В C Elan Gravura peșteră lângă satul Sakachi-Alyan (Orientul Îndepărtat) Mileniul II-I В C Pasăre Gravura rupestre pe stânci de-a lungul Ussuri mileniul II-I î Hr Cetatea Teishebaini (Karmir-Blur), lângă Erevan secolul al VII-lea В C Planul Cetatea Erebuni (Arin-Berd), la sud-est de Erevan Începutul secolului al VIII-lea В C Planul Cladirea si turnul Urartu Placă de bronz cu decor în relief din Toprakh-kale (Van) secolul al VIII-lea В C British Museum, Londra Dumnezeul Teisheba Relief de piatră de la Adiljevaz (coasta de nord a lacului Van) secolul al VIII-lea В C Reconstruit Peștera Khorkhor (partea de sud a Stâncii Van) secolele IX-VIII В C Planul Leu înaripat cu trunchi uman Detaliu de pe tron, din Toprakh-kale (Van) Bronz Față de piatră albă cu ochi încrustați Urme de ghildare și emailare secolul al VII-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad, Color Preot Detaliu de la tron, (?) din Toprakh-kale (Van) Bronz Piatră albă, smalț colorat, pastă și urme de breaslă secolul al VII-lea В C Berlin Picior de tron în formă de taur din Toprakh-kale (Van) Bronz Urme de breaslă secolul al VII-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Zeița Arubani din ruinele cetății Darabei, lângă Van Bronz cu patina verde-închis Secolele VII-VI В C Muzeul de Istorie al RSS Armeniei Erevan Dumnezeul Teisheba Vârful personalului de bronz, de la Teishebaini (Karmir-Blur), lângă Erevan secolul al VIII-lea В C Muzeul de Istorie al RSS Armeniei, Erevan Zeiță din Toprakh-kale (Van) Fildeş secolul al VII-lea В C British Museum, Londra Cap de cal Partea de sus a barului de tragere al carului, de la Teishebaini (Karmir-Blur), lângă Erevan Bronz secolul al VIII-lea В C Muzeul de Istorie al RSS Armeniei, Erevan Figura feminină înaripată Decorație pe mânerul ceaunului, de la înmormântare, lângă postul de frontieră Alișar (granița transcaucaziano-iraniană) Bronz secolul al VII-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Cap de bronz Detaliu din decor de pe mânerul ceaunului, din Toprakh-kale (Van) secolul al VII-lea В C Berlin Scutul regelui Urartu Sarduri II, din Teishebaini (Karmir-Blur), lângă Erevan Detaliu Bronz Mijlocul secolului al VIII-lea В C Muzeul de Istorie al RSS Armeniei Erevan Lei şi tauri Decorație pe scutul de bronz al regelui Urartu Sarduri al II-lea, de la Teishebaini (Karmir-Blur), lângă Erevan Coif de bronz al regelui Urartu Sarduri II, din Teishebaini (Karmir-Blur), lângă Erevan Mijlocul secolului al VIII-lea В C Muzeul de Istorie al RSS Armeniei, Erevan Vas în formă de cizmă lustruit negru, cu ornament presat și pictură, din Teishebaini (Karmir-Blur), lângă Erevan Față, secolele VIII-VII В C Muzeul de Istorie al RSS Armeniei, Erevan Car de război Detaliu din coiful de bronz al lui Argishti I, regelui Urartu, din Teishebaini (Karmir-Blur), lângă Erevan Prima jumătate a secolului al VIII-lea В C Muzeul de Istorie al RSS Armeniei Erevan Brâu de bronz din satul Zakim (Turcia, Regiunea Kara) secolele VIII-VII В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Războinicul de la movila de lângă Yelizavetinskaya Stanitsa (Donul inferior) Calcar secolele VI-V В C Muzeul de Istorie, Moscova Oale negru lustruit cu decor incizat umplut cu pastă albă, din centrul bazinului Niprului ceramică secolele VI-V В C Muzeul de istorie al RSS Ucrainene, Kiev Plăci în formă de labe de animal sălbatic, din Ostraya Mogila, lângă Nogaisk Bronz Sfârșitul secolului al V-lea В C Muzeul de Istorie, Moscova Plăci în formă de capete de vultur, din așa-numitul Mormânt Vitov (Regiunea Harkov Ucraina) Aur secolele VI-V В C Muzeul de Istorie, Moscova Fiare de pradă pe farfurii de tolbă, din Mormântul Vitov (Ucraina, Regiunea Harkov) Aur secolele VI-V В C Muzeul de Istorie, Moscova ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS Detaliu din decorarea vasului, din Kelermess Barrow (Ku-ban) Tablă de aur ștanțată Începutul secolului al VI-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Borduri decorate din movile funerare, lângă Yelizavetinskaya Stanitsa (Kuban) Bronz secolele V-IV В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Fețe de aur din teacă de la Litoi Barrow, așa-numita Comoara Melgu-novsky, lângă Novorossiisk al VII-lea-începutul secolului al VI-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Fețe de aur din teacă de la Kelermess Barrow (Kuban) Începutul secolului al VI-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Pare de topor de la Kelermess Barrow (Kuban) Urmărire, foaie de aur Începutul secolului al VI-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Decorație pe topor de la Kelermess Barrow (Kuban) Urmărire, foaie de aur Începutul secolului al VI-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Mistreți de luptă Partea superioară decorativă a toporului de la Kelermess Barrow (Kuban) Urmărire, foaie de aur Începutul secolului al VI-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Oglindă cu scene mitologice din Kelermess Barrow (Kuban) Electrum pe argint Începutul secolului al VI-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Fețe de aur din mâner de la Chertomlyk Barrow, lângă Nikopol secolul al IV-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Cap de taur Topul personalului de la Bolshoi Ulsky Barrow (Kuban) Bronz secolele VI-V В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Căprioare Topul personalului din satul Byelozerka, lângă Melitopol Bronz secolele V-IV В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Cap de cal Topul personalului de la Kelermess Barrow (Kuban) Bronz Începutul secolului al VI-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Blat de toiag decorat cu cap de grifon cu ochi uman, de la Bolshoi Ulsky Barrow (Kuban) Bronz secolele VI-V В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Grifon, elani care se odihnesc și căprioare alergătoare Plăci de corn gravate de la movilă, lângă Zhabotin Khutor (Ucraina, Regiunea Cerkași) Începutul secolului al VI-lea В C Muzeul de istorie al RSS Ucrainene Kiev Bordură decorată de la movilă funerară, lângă Aksyutintsy Khutor (Ucraina) Os Secolele VII-VI В C Muzeul de istorie al RSS Ucrainene, Kiev Pantera Decorarea scutului de la Kelermess Barrow (Kuban) Aur reliefat, chihlimbar, email Începutul secolului al VI-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Elan Vârful personalului de la movilă, lângă satul Zhurovka (Ucraina, Regiunea Kiev) Bronz secolele VI-V В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Căprioare Decorare de sabie, de la movila de lângă Kostrom-skaya Stanitsa (Kuban) Aur reliefat al VI-lea В C, Muzeul Ermitaj, Leningrad Ursul Placă de bronz de la Chastye Barrows, lângă Voronezh secolul al V-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Varf de bronz de la Alexandropol (așa-numitul mormânt Lugovaya), lângă Dniepropetrovsk Sfârșitul secolului al IV-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Placă de bronz de la movilă, lângă Simferopol al VI-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Pisica de bronz Vârful personalului de la movilă, lângă satul Zhurovka (Ucraina, Regiunea Kiev) secolele VI-V В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Cap de leu Detaliu ham de la movila funerară, lângă satul Zhurovka (Ucraina, Regiunea Kiev) Bronz secolele VI-V В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Grifon-leu înaripat Topul personalului din Krasnokutsk Barrow (Ucraina, Regiunea Dniepropetrovsk) Bronz secolele IV-III В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Plăci în formă de ochi de vultur și cai Decorarea cu tolbă din așa-numitul mormânt Vitov (regiunea Harkov) Aur secolele VI-V В C Muzeul de Istorie, Moscova Pește de bronz Detaliu ham de la Lepetikha Barrow (Ucraina, Nistru) secolul al IV-lea В C Muzeul Ermitaj, Leningrad, Borduri decorate din movile funerare, lângă Yelizavetinskaya Stanitsa (Kuban) Bronz secolele V-IV В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Oglindă de bronz de la movilă, lângă satul Basovka (Ucraina, Regiunea Poltava) secolul al V-lea В C Muzeul de istorie al RSS Ucrainene Kiev Copertă pentru frunte decorată cu cap de iepure, de la Starshaya Mo-gila Barrow (bazinul Niprului) Bronz Începutul secolului al V-lea В C Muzeul de Istorie, Moscova Placă de aur în formă de capete de mistreți, din Mormântul Babei (gura Niprului) secolul al V-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Plăcuțe de aur ale plăcii de la movilă de lângă satul Derevki (Ucraina, Regiunea Sumy) secolele VI-V В C Muzeul de Istorie, Moscova Topor simbolic din bronz din părțile inferioare ale bazinului Niprului secolele VI-V В C Muzeul de Istorie, Moscova Mâner de sabie decorat cu motive animale stilizate realizate în relief, din Chertomlyk Barrow, lângă Nikopol Aur secolul al IV-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Căprioare din Kul-Oba Barrow, lângă Kerci Aur în relief, urmărire secolul al IV-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Trei războinici luptă Decorație în relief pe pieptene de aur de la Solokha Barrow, lângă Nikopol Prima jumătate a secolului al IV-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Părțuire argintie pentru bobină de la Solokha Barrow, lângă Nikopol secolul al IV-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Сору Varf de toiag de bronz de la Slonovskaya Bliznitsa (partea inferioară a bazinului Nistrului) secolul al IV-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Vasul Electrum din Kul-Oba Barrow, lângă Kerci secolul al IV-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Vasă de la înmormântarea de pe Temir ML, lângă Kerci Față, lac maro Mijlocul secolului al VII-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Cap de tineret din Kep (peninsula Taman) Marmură al VI-lea В C Muzeul de Istorie, Moscova Pocal de Chios din Olvia (gura Bugului și Niprului) Față, lac maro Mijlocul secolului al VI-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Crater negru înfățișând lupta Atenei cu uriașii Găsit în Panticapaeum (Kerch) Față, lac, mov, vopsea albă Lucrare a pictorului atenian al VI-lea В C Muzeul de Arte Plastice Pușkin, Moscova Arama turnată ca arătând capul (fața) și vulturul (revers) de Gorgon din Olvia (gura Bugului și a Niprului) - В C Zidurile fortificate ale lui Khersones, lângă Sevastopol Calcar Secolul V î Hr -secolul V d Hr L A ILUSTRAȚIILOR Planul casei elenistice din Olvia (gura Niprului și Gângă) secolul al II-lea В C Reconstituirea casei elenistice (sec II В C ) care a fost găsită în anii - de către В V Farmakovsky în Olvia (gura Niprului și Bug) Podeaua mozaică a băii din casa elenistică din Khersones, lângă Sevastopol Pietriș alb, galben și albastru închis secolul al II-lea В C Zolotoi Barrow în Kerci Începutul secolului al IV-lea В C Plan și despicare Tsarsky Barrow în Kerci Dromos Începutul secolului al IV-lea В C Tsarsky Barrow în Kerci Începutul secolului al IV-lea В C Plan și despicare Bolta Muntelui Vasyurinskaya (Peninsula Taman) Prima jumătate a secolului al III-lea В C Planul Picturi murale ale bolții din din Muntele Mithridates, lângă Kerci A doua jumătate a secolului al IV-lea В С Сору de MV Farmakovsky Culoare Capul lui Demeter Pictură pe cheia de boltă a bolții Bolshaya Bliznitsa, lângă Kerci secolul al IV-lea В C ulcior cu figuri roșii înfățișând pe Silenus purtând-o pe herma lui Dio-nysus Găsit în Panticapaeum (Kerch) Față, lac negru Lucrare a pictorului atenian Mijlocul secolului al V-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Lekythos în formă de sfinx din Phanagoria (Peninsula Taman) Opera pictorului atenian Față breaslă și pictată, lac negru Sfârșitul al V-lea - începutul secolului al IV-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Culoare Judecata de la Paris, gravata pe placa de fildes, din Kul-Oba Barrow, langa Kerci Sfârșitul secolului al V-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Răpirea fiicelor Ledei, gravată pe placă de fildeș, din Kul-Oba Barrow, lângă Kerci Sfârșitul secolului al V-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Aryballos lekythos înfățișând scene de vânătoare din Panticapaeum (Kerch) Ceramica lui Xenophantes Atenianul Vas de faianta smaltata neagra cu ornamente pictate aplicate Începutul secolului al IV-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Culoare Aryballos lekythos din Zmeiny Barrow, lângă Kerci Ceramica lui Xenophantes Atenianul Vas de faianta smaltata neagra Începutul secolului al IV-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Kalpis cu figuri roșii care arată zei ai Iovei și nimfe care aduc cadouri unei mirese Găsit în Panticapaeum (Kerch) Ceramica neagră vopsită în alb și violet și breaslă Lucrare a pictorului atenian Sfârșitul secolului al V-lea - începutul secolului al IV-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Așa-numitul "pelike de acuarelă" din Phanagoria (Peninsula Taman) Ceramica pictata secolele IV-III В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Capul lui Hercule din Khersones (Crimeea) Marmură secolul al IV-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Capul lui Asclepius din Olvia (gura Niprului si Bugului) Marmură secolul al IV-lea В C Muzeul de Istorie, Moscova Stele înfățișând un tânăr Găsit în Panticapaeum (Kerch) Marmură Lucrare a sculptorului lonian Prima jumătate a secolului al V-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Capul lui Hygeia din Olvia (gura Niprului si Bug) scoala alexandrina Marmură secolul al III-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Capul lui Asclepius din Olvia (gura Niprului si Bugului) scoala alexandrina Marmură secolul al III-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Acroterium din Phanagoria (Peninsula Taman) Marmură A doua jumătate a secolului al IV-lea В C Muzeul de Arte Plastice Pușkin, Moscova Așa-numitul "Sarcofag Taman" din Lysaya Gora Barrow (Peninsula Taman) Marmură secolele IV-III В C Muzeul de Istorie, Moscova Capul unui rege elenistic (probabil Mithridates Eupator), din Panticapaeum (Kerch) Marmură Sfârșitul secolului II-I В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Нега Relief de breaslă sculptat din sarcofagul din lemn de la Zmeiny Barrow, lângă Kerch secolul al IV-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Ornament sculptat Relief din sarcofagul din lemn de la Zmeiny Barrow, lângă Kerch secolul al IV-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Apollo Relief aurit sculptat din sarcofagul din lemn de la Zmeiny Barrow, lângă Kerch secolul al IV-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad fiicele lui Niobe Relief deschis din sarcofagul din Kerci Lemn cu urme de pictură A doua jumătate a secolului al II-lea d Hr Muzeul Ermitaj, Leningrad Leul Relief deschis din sarcofagul din Kerci Lemn cu urme de pictură A doua jumătate a secolului al II-lea d Hr Muzeul Ermitaj, Leningrad Preot cu băiat Figurină din teracotă de la Bolshaya Bliznitsa Barrow, lângă Kerci Sfârșitul secolului al V-lea, începutul secolului al IV-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Figurină din teracotă a unei bătrâne din movila de la Glini-sche, în Kerci Sfârșitul secolului al V-lea-începutul secolului al IV-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Hercule la ospăţ, cu timpan Figurină din teracotă de la Bolshaya Bliznitsa Barrow, lângă Kerci Sfârșitul secolului al V-lea, începutul secolului al IV-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Figurină din teracotă a femeii îmbrăcate, de la movila de la Khersones, lângă Sevastopol secolul al III-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Pandantiv templu care arată capul Atenei, din Kul-Oba Barrow, lângă Kerch Aur secolul al IV-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Bătălia dintre Arimaspi și grifoni Relief pe kalaphos de aur de la Bolshaya Bliznitsa Barrow, lângă Kerci Aur secolul al IV-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Brățară de la Kul-Oba Barrow, lângă Kerci Email auriu, filigran, albastru deschis secolul al IV-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Călăreţi sciţi Detaliu din grivna de aur din Kul-Oba Barrow, lângă Kerch Email filigran, albastru și albastru deschis secolul al IV-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Diadem de la Arthukhovski Barrow Phanagoria (Peninsula Taman) Aur filigran, email albastru-deschis si roz, gârneț secolul al IV-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Amforă din Chertomlyk Barrow, lângă Nikopol Argint cu ghildare Începutul secolului al IV-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Scit încordând arcul Relief pe amforă din Chertomlyk Barrow, lângă Nikopol Argint cu ghildare Începutul secolului al IV-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Scit şochind calul Relief pe amforă din Chertomlyk Barrow, lângă Nikopol Argint cu breaslare Începutul secolului al IV-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Scit frânând calul Relief pe amforă din Chertomlyk Barrow, lângă Nikopol Argint cu ghildare Începutul secolului al IV-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad ISTORIA ARTEI POPORULUI URSS , Stater de aur din Panticapaeum (Kerch) care arată capul de satir (față) și grifon pe spicul de grâu (revers) - В C , Stater de argint din Olvia (gura Bugului și a Niprului), înfățișând capul (fața) Atenei și vulturul cu pește (revers) - В C , Didrahma de argint din Panticapaeum (Kerch) care arată capul tânărului satir (fața) și capul de taur (revers) - В C Stârc zburător Bijuterie din Yuz-Oba Barrow, lângă Kerci De-xamen din Chios Calcedonie albastru deschis A doua jumătate a secolului al V-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Persan examinând arcul Inel de aur decorat cu pietre prețioase, de la movila feminină de pe Muntele Mithridates, lângă Kerch Lucrarea lui Ap-hinades A doua jumătate a secolului al V-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Scena jertfei Pictura murală a lunetului din Bolta Versantul nordic al Muntelui Mithridates, lângă Kerci Sfârşitul secolului I В C -secolul I d Hr Сору de M V Farmakovski Culoare Calypso O parte din pictura murală a Boltei lui Demeter la Gli-nische din Kerci Începutul secolului I d Hr Сору de MV Farmakovsky Pictura tavanului din Bolta lui Demeter la Glinische din Kerci Începutul secolului I d Hr Vedere generală Сору de MV Farmakovsky Răpirea lui Kore Pictura lunetei de sud din bolta lui Demeter la Glinische din Kerci Începutul secolului I d Hr Сору de MV Farmakovsky Capul lui Demeter Partea centrală a tavanului decorat din Bolta lui Demeter la Glinische din Kerci Începutul secolului I d Hr Scena de luptă Pictura murală a Boltei lui Stasov, - Versantul nordic al Muntelui Mithridates, lângă Kerci Prima jumătate a secolului al II-lea d Hr Сору de MV Farmakovsky Mistreț, urs și păun Pictură murală a nișei din bolta lui Stașov, - Versantul nordic al Muntelui Mithridates, lângă Kerci Prima jumătate a secolului al II-lea d Hr Сору de MV Farmakovsky Stele lui Helle, soția lui Minodor, din Kerci Calcar Secolul I В C British Museum, Londra Stele lui Agath, fiul lui Sakleus, din Kerch Calcar Secolul al II-lea ( ) d Hr Muzeul de Arte Plastice Pușkin, Moscova Stela lui Dionisie și fiul său Aristides, din Kerci Calcar Muzeul de Istorie și Arheologie de la sfârșitul secolului I d Hr , Kerci Stele lui Chariton, fiul lui Mok, din Kerci Calcar, secolul I d Hr Muzeul Ermitajului, Leningrad Relief de Triphones, din Thanais (gura Donului) Marmură Muzeul Ermitaj al secolului al II-lea-începutul secolului al III-lea d Hr , Leningrad Stele lui Memnon, fiul lui Apollonius, din Kerci Calcar d Hr Muzeul Ermitaj, Leningrad Cap masculin din Taman Calcar Muzeul Ermitaj din secolele II-III d Hr , Leningrad Piatra funerară a lui Scit, fiul lui Pheagenus, din Khersones Gresie încrustată cu marmură A doua jumătate a secolului al II-lea d Hr Muzeul de Istorie și Arheologie Khersones, Sevastopol Afrodita din Kep (Peninsula Taman) Marmură secolul al II-lea В C Muzeul de Istorie, Moscova Portret sculptural masculin din Kerci Marmură Muzeul Ermitaj din secolul al II-lea, Leningrad Regele scit Palak Relief de calcar din Neapolisul scitic, lângă Simferopol Sfârșitul secolului al II-lea В C Muzeul de Arheologie, Odesa Gorgonă Relief pe stela din satul Golubinki (fostul Foti-Sala), districtul Kuibyshev din Crimeea Calcar secolul al II-lea AD Muzeul Crimeei de Studii Locale, Simferopol Cădelniță neagră lustruită, de la mausoleul din Neapolisul scitic, lângă Simferopol Vas de faianta decorat in pasta alba Sfârșitul secolului al II-lea В C Muzeul de Arte Plastice Pușkin, Moscova Colț de mistreț sculptat, decorat cu reni, din movila Kali-novsky, lângă Volgograd secolele VI-IV В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Altar de jertfă din piatră din așezarea Bis-Oba (regiunea Orenburg) secolul al V-lea В C Muzeul de Istorie, Moscova Grivna de aur de la Khohlach Barrow, așa-numita Comoara Novocher-kassk (Podonye) Secolul I В C - Muzeul Ermitaj din secolul I d Hr , Leningrad Diadem de aur decorat cu pietre semiprețioase, camee, imagini turnate cu animale, păsări și copaci din Khohlach Barrow, așa-numita Comoara Novocherkassk (Podonye) Secolul I В C - Muzeul Ermitaj din secolul I d Hr , Leningrad Culoare Urcior din mormântul de pe Muntele Mithridates, lângă Kerci Ceramica gri închis Secolul I В C - Muzeul Ermitaj din secolul I d Hr , Leningrad Vas de la Tiflisskaya Stanitsa (Kuban) Lut Ceramică Muzeul de istorie din secolul I-II d Hr , Moscova Închizător de bronz deschis din satul Vesyoly de pe Manych (între Don și Volga) Secolul I В C - Muzeul Ermitaj din secolul I d Hr , Leningrad Detaliu din brățară, de la Salomat insky Barrow, lângă Volgograd Aur Muzeul Ermitaj din secolul al II-lea, Leningrad Cazan de bronz din satul Troian (Ucraina) Secolul I î Hr - Muzeul Ermitaj din secolul I d Hr , Leningrad Bijuterii de la Chulek Find (lângă Taganrog) Aur, sticlă colorată, smalț Muzeul Ermitaj de la sfârșitul secolului al IV-lea-începutul secolului al V-lea, Leningrad Ansamblul de clădiri principal al orașului peșteră Uplistsikhe (malul Kura) Sfârșitul secolului I-III d Hr Plan și fantă Mormânt la Mtskheta Sfârșitul secolului I d Hr Faradă, plan și fantă Podeaua mozaică a băii de la Shukhuti Villa lângă Lanchkhuti (Georgia de Vest) secolele IV-V d Hr Vila Shukhuti langa Lanchkhuti (Georgia de Vest) Planul secolelor IV-V d Hr Stele de la gura râului Besletka, lângă Sukhumi Marmură secolul al V-lea В C Institutul Abhazian de Limbă, Literatură și Istorie, Batumi Placă cu centură de bronz din Abhazia Secolul al III-lea î Hr - Secolul al III-lea d Hr Muzeul de Arte Frumoase al RSS Georgiei, Tbilisi Brâu-placă de bronz din Sachkhor (Abhazia) Secolul III î Hr - Secolul III d Hr Muzeul de Arte Frumoase al RSS Georgiei Tbilisi Pandantive din aur pentru templu în formă de ham dublu de la așa-numita Comoara Akhalgoriyisky din Sadzeguri (Georgia) Granulație filigree, urmărind secolele VI-IV В C Muzeul Georgiei, Tbilisi Harnaș rozeta de aur din așa-numita "Comoara Akhalgoriyisky" din Sadzeguri (Georgia) Ștampilare cu decorațiuni aplicate secolele VI-IV В C Muzeul Georgiei, Tbilisi LISTA ILUSTRAȚIILOR Vas din sticlă turnată din Tsinukharo (Algeti), Georgia, secolul VI-V В C Muzeul Georgiei, Tbilisi Colier compus din aur cu cap de ametist și o cutie mică care conține o sticlă de parfum decorată cu turcoaz, almandină, granulație, de la Armazis-khevi, lângă Mtskheta, secolul II-III d Hr Muzeul Georgiei, Tbilisi Grivna de aur deschisă, decorată cu granulație și pietre semiprețioase din mormântul pitiakhsh din Armazis khevi, lângă Mtskheta Muzeul Georgiei din secolul al II-lea, Tbilisi Reprezentare gravată a calului sacru pe fundul vasului de argint, din movila funerară a lui pitiakhsh Bersum Armazis khevi, lângă Mtskheta Muzeul Georgiei de la jumătatea secolului al III-lea d Hr , Tbilisi Pitiakhsh Asp Reprezentat pe bijuterie, din Armazis-khevi, lângă Mtskheta, Cornelian Muzeul Georgiei din secolul al II-lea, Tbilisi Apadanos pe dealul Arin-Berd (Erevan) secolul al V-lea В C Planul Cap de statuie din satul Tsovagyukh Malul nordic al lacului Sevan Calcar cu granulație grosieră secolele VI-V В C Muzeul de Istorie, Erevan Capricorn înaripat Mâner de vază din Armenia de Vest Argint cu ghildare secolele V-IV В C Berlin Ritn de argint din districtul Yerznik-Yerznagan (Vestul Armeniei) secolele V-IV В C British Museum, Londra Ritn de calice de argint din Erebuni (Armenia) secolele V-IV В C Muzeul Erebuni Ritn de argint decorat cu cal, din Erebuni (Armenia) secolele V-IV В C Muzeul Erebuni - Drahme de argint înfățișând regele Tigranes al II-lea și zeița Secolul I d Hr , Drahmă de argint decorată cu portretul regelui Artavazd al II-lea și car Secolul I d Hr Ritn de faianta decorat cu urs, din vechiul Armavir (Armenia) al III-lea-secolul I В C Muzeul de Istorie a Armeniei Erevan Ruinele templului de la Garni (Armenia), bazalt Secolul I d Hr Templul de la Garni (Armenia) Secolul I d Hr Reconstruit de arhitectul NG Buaniatyan, Capătul de nord-est al podiumului la templul Garni (Armenia) Bazalt Secolul I d Hr Capitel coloanei de colț la templul Garni (Armenia) Bazalt Secolul I d Hr Frunza de acant Detaliu din decorarea templului Garni (Armenia) Bazalt Secolul I d Hr Suport de ușă la templul Garni (Armenia) Bazalt Secolul I d Hr Phethide Detaliu din podeaua mozaică a băii din cetatea Garni (Armenia) secolul al III-lea d Hr Cap de statuie din zona Tolk, lângă Erevan Tuf galben Secolul al III-lea d Hr Muzeul de Istorie a Armeniei Erevan Cap de teracotă din Vagarshapat (Armenia) Muzeul de Istorie a Armeniei secolele I-II d Hr Erevan Mască de bronz a lui Bacchus-Dionysus din Ani (Armenia) Muzeul de Istorie a Armeniei din secolele II-III d Hr , Erevan Ansamblul arhitectural al secolelor V-IV В C pe dealul Sarytepeh (districtul kazah al Azerbaidjanului) Plan Baza coloanei din ansamblul arhitectural de pe Dealul Sary-tepeh (regiunea Kazah, Azerbaidjan) secolele V-IV В C Muzeul de Istorie a Azerbaidjanului, Baku Vas lustruit negru de la înmormântările de ulcior Mingechaur (Azerbaijan) Ceramică secolele IV-III В C Muzeul de Istorie a Azerbaidjanului, Baku Vessei comunicante cenușie-lut cu ornamentație incizată umplută cu pastă albă, din movila Mingechaur (Azerbaijan) Secolele X-IX В C Muzeul de Istorie a Azerbaidjanului, Baku Urcior de lut cenușiu din Mingechaur (Azerbaijan) secolele IV-III В C Muzeul de Istorie a Azerbaidjanului, Baku Bol pe pupa în formă de inel încrustat cu argint, de la înmormântările din ulcior Mingechaur (Azerbaijan) Caolin roz-violet tufaos Secolele VII-V В C Muzeul de Istorie a Azerbaidjanului, Baku Vas zoomorf de lut roșu de la înmormântările ulcioarelor Mingechaur (Azerbaijan) Secolul I î Hr - Secolul I d Hr AzerbaidjanMuzeul de istorie, Baku Ritn de lut roșu de la înmormântările din ulcior Mingechaur Secolul I В C Muzeul de Istorie a Azerbaidjanului, Baku Urcior de lut roșu cu gura de "tip yaloilutepin", din Toprak-kala (districtul kazah al Azerbaidjanului) Secolul I В C - Muzeul de istorie a Azerbaidjanului din secolul I d Hr , Baku Pahar de sticlă cu glazură albă din satul Kalagaya (districtul Ismail, Azerbaidjan) Muzeul de istorie al Azerbaidjanului din secolele I-II d Hr Baku Urcior de lut roșu cu pictură pictografică, din înmormântările cu ulcior Mingechaur (Azerbaijan) Secolul I В C -Secolul I d Hr Muzeul de Istorie a Azerbaidjanului, Baku Vas de sticlă cu glazură albă, din Mingechaur (Azerbaijan) Muzeul de istorie al Azerbaidjanului din secolul I-III d Hr Baku Oglindă din bronz cu mâner zoomorf, din Mingechaur (Azerbaijan) secolele VI-V В C Muzeul de Istorie a Azerbaidjanului, Baku Cercei de aur din satul Kalagaya (districtul Ismail, Azerbaidjan) Secolul II-I В C -secolele I-II d Hr Muzeul de Istorie a Azerbaidjanului, Baku războinic sakian Relief pe placa de aur din așa-numita "Comoara Amu-Darya" Bactria secolele IV-III В C British Museum, Londra Scene de vânătoare pe disc argintiu de scut din așa-numita "Comoara Amu-Darya" Bactria secolele IV-III В C British Museum, Londra Iac Decor de cădelniță din bronz, de pe țărmurile Issyk-Kul (Kirghizia) secolele VI-IV В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Cetatea parților pe locul vechiului oraș Durnali, Mar-giana (Turkmenia) Planul secolelor II-III d Hr Turnuri cu goferi din locul vechiului oraș Chilburdzh, Margiana (Turkmenia) secolele II-III d Hr Set de templu Koy-Krylgan-Kala Khorezm antic (Kara-Kalpakia) Secolele IV-III î Hr - primele secole d Hr Vedere generală Planul ansamblului sudic pe locul vechiului oraș Staraya Nisa (Mitridatokert) Parfia, lângă Ashkhabad secolele III-II î Hr Sala pătrată a palatului situată în sud, pe locul vechiului oraș Staraya Nisa (Mitridatokert) Parfia, lângă Ashkhabad Sfârșitul secolului III-II В C Reconstrucţie Fațada templului pe locul vechiului oraș Novaya Nisa Parfia, lângă Ashkhabad secolele III-II В C Reconstrucţie ISTORIA ARTEI URSS Palatul din Khalchayan Bactria (Uzbekistan) Planul secolelor timpurii d Hr Peșterile mănăstirii budiste de pe Dealul Kara-Tepeh Vechiul Ter-mez (gura Amu Darya) Planul secolelor II-III d Hr Rodoguna Afrodita din Square House din Staraya Nisa Par-fia, lângă Ashkhabad Marmură secolul al II-lea В C Muzeul de Istorie, Ashkhabad Zeiță din Casa Piață din Staraya Nisa Parfia, lângă Ashkhabad Marmură secolul al II-lea В C Muzeul de Istorie, Ashkhabad Rhythons din Square House din Staraya Nisa Parfia, lângă Ashkhabad Fildeş secolul al II-lea В C Muzeul de Arte Orientale, Moscova Leu-grifon Baza de rhython de la Staraya Nisa Parfia, lângă Ashkhabad Fildeș secolul al II-lea В C Muzeul de Arte Orientale, Moscova Zeiță Baza de rhython de la Staraya Nisa Parfia, lângă Ashkhabad Fildeş secolul al II-lea В C Muzeul de Arte Orientale, Moscova Zeita Chvanmde Toreutica bactriană Argint breaslă secolul al II-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Medalion cu portretul lui Arthemis din așa-numita "Comoara Istyatsky" (râul Vogai, Siberia de Vest) Toreutica bactriană Argint breaslă Secolul I î Hr -secolul I d Hr Muzeul Ermitaj, Leningrad Figurină de flautist din lut din Afrasiab Sogd (Uzbekistanul de Sud) Muzeul Ermitaj din secolul al II-lea, Leningrad Tetradrahma bactriană de argint care îl înfățișează pe regele Eutidim I (față) - В C Tetradrahma bactriană de argint care îl înfățișează pe Hercule (revers) - В C Tetradrahma bactriană de argint care îl înfățișează pe Dimitrie - В C Tetradrahma bactriană de argint care îl înfățișează pe regele Eutidim I - В C Tetradrahma bactriană de argint care îl înfățișează pe regele Eucratid - В C Cap de rege roșcat Detaliu din decorarea sculpturii de la Palatul Khalchayan Bactria (Uzbekistan) ceramică Secolele târzii В C - secolele timpurii d Hr Institutul de Istoria Artei, Tashkent Războinicul cu barbă neagră în coif Detaliu din decorarea sculpturii de la Palatul Khalchayan Bactria (Uzbekistan) ceramică Secolele târzii В C - secolele timpurii d Hr Institutul de Istoria Artei, Tashkent Cap de bărbat în pălărie ascuțită din Gyaur-Kala Khorezm antic (Kara-Kalpakia) Argila necoaptă Primele secole d Hr Muzeul de Arte Orientale, Moscova Zeiță din Casa Metalistului de la Gyaur-Kala Vechiul Merv (Turkmenia de Sud, malul Amu-Darya) Relief absorbit pe lut roșu secolul al II-lea В C Muzeul de Istorie, Ashkhabad Zeiță cu oglindă, din locul vechiului oraș Gobekly-tepeh Vechiul Merv (Turkmenia de Sud, malul Amu-Darya) Relief în relief pe lut roșu Secolul I î Hr -secolul I d Hr Muzeul de Istorie, Ashkhabad, Zeiță cu vase din Koy-Krylgan-Kala Khorezm antic (Kara-Kalpakia) Teracotă cu urme de pictură secolele III-II В C Muzeul de Arte Orientale, Moscova Figurine feminine din faianță acoperite cu alunecare din Afrasiab Sogd (Uzbekistanul de Sud) Muzeul de istorie a popoarelor din Uzbekistan secolul I-III d Hr , Tașkent Vas de lut cu friza care prezinta scena bacanala si capul lui Dionysos, din Termezul antic (Uzbekistan) Muzeul de istorie a popoarelor din Uzbekistan din secolul al II-lea d Hr , Tașkent Cap de barbat (ornament aplicat), din Zara-tepeh Tokharistan (Uzbekistanul de Sud) Secolele II-III d Hr Academia de Științe din Uzbekistan, Institutul de Istorie și Arheologie, Tașkent Bol bactrian de argint cu scene din dramele lui Euripide, din Regiunea Kustanai, Kazahstan Muzeul Ermitaj din secolele II-III d Hr , Leningrad Femeie în șal Detaliu din benzi desenate sculpturale de la Airtam, langa Termez (Uzbekistan), calcar Mari Muzeul Ermitaj din secolele I-II d Hr , Leningrad Toboșar Detaliu din benzi desenate sculpturale de la Airtam, lângă Termez (Uzbekistan) Calcar Mari Muzeul Ermitaj din secolele I-II d Hr , Leningrad Cântător de harpă Detaliu din benzi desenate sculpturale de la Airtam, lângă Termez (Uzbekistan) Calcar Mari Muzeul Ermitaj din secolele I-II d Hr , Leningrad Detaliu din benzi desenate sculpturale de la Airtam,'lângă Termez (Uzbekistan) Calcar Mari Muzeul Ermitaj din secolele I-II d Hr , Leningrad Așa-numitul "Cap Roșu" Detaliu din decorarea sculpturii de la Palatul Toprak-Kala hali Khorezm antic (Kara-Kalpakia) Față pictată Muzeul Ermitaj din secolul al III-lea, Leningrad Cap în mască cu urechi de fiară Detaliu din decorarea sculpturii de la Palatul Toprak-Kala Khorezm antic (Kara-Kalpakia) Teracotă cu urme de pictură Muzeul de Arte Orientale din secolul al III-lea, Moscova Tigrul Detaliu din pictura murală de la Palatul Toprak-Kala Khorezm antic (Kara-Kalpakia) Muzeul Ermitaj din secolul al III-lea, Leningrad Culoare Fazan Detaliu din pictura murală de la Palatul Toprak-Kala Khorezm antic (Kara-Kalpakia) Muzeul Ermitaj din secolele I-III d Hr , Leningrad Culoare Cap de bărbat din teracotă, din Afrasiab Sogd (Uzbekistanul de Sud) Muzeul Ermitaj din secolele I-III d Hr , Leningrad Figura din teracotă din Afrasiab Sogd (Uzbekistanul de Sud) Muzeul Ermitaj din secolele I-III d Hr , Leningrad Închizătoare de caftan de la Verkhneudinsk, lângă Baikal Aur secolele V-III В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Tigru și elan reprezentați pe blocul de sarcofag din Bashadar Barrow (Gorny Altai) Lemn sculptat al VI-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Placă de centură turnată de la Pazyryk Barrow (East Altai) Argint Mijlocul secolului al V-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Ren Curb-bit de la Pazyryk Barrow I (East Altai) Lemn Mijlocul secolului al V-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Ren Relief de bronz din sudul teritoriului Krasnoyarsk secolele VII-III В C Muzeul de Istorie, Moscova Ren Topul personalului de la Pazyryk Barrow (East Altai) Lemn Mijlocul secolului al V-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Elan Decorarea din arcul frontal al pomului (Gorny Altai) Lemn secolele V-IV В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Grifon cu cap de ren în cioc, din Pazyryk Barrow (East Altai) Lemn, corn, piele, urme de breaslă Mijlocul secolului al V-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad LISTA ILUSTRAȚIILOR Detalii de căpăstru din Pazyryk Barrow (East Altai) Lemn Mijlocul secolului al V-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad berbec de munte Placă de căpăstru de la Pazyryk Barrow (East Altai) Lemn Mijlocul secolului al V-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Capra in gura de lup Placă de la Pazyryk Barrow (East Altai) Lemn Mijlocul secolului al V-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Vânătoarea de mistreți Relief de aur din colecția siberiană a lui Petru cel Mare Inserții de turcoaz, coral, sticlă neagră secolele V-IV В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Culoare Iac, grifon și tigru în luptă Relief de aur din colecția siberiană a lui Petru cel Mare Inserturi de turcoaz secolele V-IV В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Culoare, Capră în ghearele grifonului Relief de aur din colecția siberiană a lui Petru cel Mare Decor incrustat cu sticla rubin si pasta sticloasa albastru deschis secolele V-IV В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Culoare , Cai din Great Katandin Barrow (Gorny Altai) Lemn, Sfârșitul secolului al VI-lea В C Muzeul de Istorie, Moscova, Gâscă adormită Detalii căpăstru de la Pazyryk Barrow (East Altai) Lemn cu ghildare Mijlocul secolului al V-lea В C Muzeul Ermitaj, Leningrad, Grivna din Uralii de Est Bronz secolele VII-III В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Tigri Picioare de masă de la Pazyryk Barrow (East Altai) Lemn ' Mijlocul secolului al V-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Lebedele Decorarea cortului funerar de la Pazyryk Barrow (East Altai) Pâslă groasă secolele V-IV В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Tigru cu coarne cu gâște în gură Placă-frontlet cu pandantiv de la Pazyryk Barrow (East Altai) Antler, vopsele roșii și maro Mijlocul secolului al V-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Luptă între miticul lup și tigru Relief de aur din colecția siberiană a lui Petru cel Mare secolele V-IV В C Muzeul Ermitajului, Leningrad , Zeiță și călăreț Lucrări de aplicații pe covor de pâslă de la Pazyryk Barrow (East Altai) Începutul secolului al V-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad (Plăcuță colorată), Odihnindu-se (Scena epică) Detaliu din relief de aur, din colecția siberiană a lui Petru cel Mare secolele V-IV В C Muzeul Ermitaj, Leningrad, Cap antropomorf Placă de căpăstru de la Pazyryk Barrow (East Altai) Lemn Mijlocul secolului al V-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Cap de Grifon cu cap de ren în cioc, din Pazyryk Barrow (East Altai) Lemn, piele, urme de tablă de aur și pictură Mijlocul secolului al V-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Capul de cal arătând un leu-grifon luptă cu tigru din Pazyryk Barrow (East Altai) Piele Mijlocul secolului al V-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Shabrack din Pazyryk Barrow (East Altai) Pâslă groasă Începutul secolului al V-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Grifon Decorat din capac bloc de sarcofag, de la Berelsky Barrow (Gorny Altai) Bronz Secolul I В C Muzeul de Istorie, Moscova Staff top de la Pazyryk Barrow (East Altai) Lemn Mijlocul secolului al V-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Jumătate-om-jumătate-leu Lucrări de aplicații pe un covor de pâslă de la Pazyryk Barrow (East Altai) Începutul secolului al V-lea В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Pumnale decorate cu capete de grifon și animale, din Minusinsk Hollow (Teritoriul Krasnoyarsk) Bronz secolele VI-V В Muzeul C Martyanov, Minusinsk Închizătoare de bronz de la Muntele Izykh (malul stâng al Abakanului, Khakassia) secolele IV-III В Muzeul C Martyanov, Minusinsk Cârlig în formă de cap de grifon, din sudul Teritoriului Krasnoyarsk Bronz secolele VI-V В C Muzeul de Istorie, Moscova Capra de munte Vârful personalului de bronz, din sudul Teritoriului Krasnoyarsk secolele VI-V В C Muzeul Ermitajului, Leningrad Armă în formă de pic (klevets), din movilă de lângă satul Malaya Inya (teritoriul Krasnoyarsk, districtul Minusinsk) Bronz secolele IV-III В C Muzeul de Istorie, Moscova Oglindă de bronz, din satul Nikolayevskoye de pe râul Chylym (la sud de Teritoriul Krasnoyarsk) secolele VI-IV В Muzeul C Martyanov, Minusinsk Tigru care devorează grifon Relief de bronz, de pe Muntele Izykh (malul stâng al Abakanului, Khakassia) secolele IV-III В Muzeul C Martyanov, Minusinsk Lei Clasp, din sudul Teritoriului Krasnoyarsk Bronz secolele V-IV В C Muzeul de Istorie, Moscova Tauri Închizător de bronz deschis, din satul Malaya Inya (teritoriul Krasnoyarsk, districtul Minusinsk) secolele IV-III В C Muzeul de Istorie, Moscova Pui de leu cu cap de berbec Relief de bronz, din sudul teritoriului Krasnoyarsk secolele VI-IV В C Muzeul de Istorie, Moscova Figurină în formă de icre din sudul Teritoriului Krasnoyarsk Bronz Secolul I В C Muzeul de Istorie, Moscova Gâște de bronz din satul Klyuchi (teritoriul Krasnoyarsk, districtul Minusinsk, malul drept al Yenisei) și muntele Izykh (malul stâng al Abakanului, Khakassia) Secolul I V C Muzeul Martyanov, Minusinsk Mască funerară, de la Uibat Chaatas (Khakassia Față, gesso Muzeul de Istorie secolul I-III d Hr , Moscova Aşezarea epocii Tagar Gravuri rupestre pe Munții Boieri (districtul Bograd, Khakassia) mileniul de est c, CUPRINS PREFAȚĂ ARTA PRIMARULUI SOCIETATE INTRODUCERE L A Formozov ARTA EPOCII PALEOLITICE A P Okladnikov ARTA ASIEI CENTRALE ÎN NEOLITICUL ŞI BRONZUL V E Masson IMAGINI STANCĂ ALE ASIEI CENTRALE A A Formozov ARTA CAUCAZULUI EPOILOR DE CUPRĂ ŞI BRONZ V B Negru STRUCTURILE MEGALITICE ALE CAUCAZULUI SI TRANSCAUCAZULUI V V Negru IMAGINI STANCĂ ALE CAUCAZULUI A A Formozov ARTA ANTICĂ A CAUCAZULUI DE NORD E I Krupnov ARTA NEOLITICULUI SI A BRONZULUI ÎN FÂȘIA DE STEPĂ A REGIUNII DE NORD MĂRII NEGRE A A Formozov ARTA TRIBURILOR TRIPOLIA T S Passek ARTA PĂDURII TRIBURILOR NEOLITICE FÂȘI ALE PĂRȚII EUROPENE A URSS N N Gurina ARTA ANTICĂ A URALELOR ȘI A MĂRII DE VEST BIRI V N Cernetsov, V I Moshinskaya STATUI DE PIATRA DIN EVOLUȚA BRONZULUI ÎN SUD- NOY DIN SIBERIA V P Levashova ARTA TRIBURILOR NEOLITICE DIN SIBERIA A P Okladnikov ARTA STĂRILOR ANTICHE PE TERITORIUL URSS INTRODUCERE G I Sokolov ARTA LUI URARTU V B Piotrovsky ARTA TRIBURILOR SCIȚE DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE I V Yatsenko ARTA ORAȘELOR ANTICHI DIN REGIUNEA DE NORD MĂRII NEGRE N N Britova ARTA SCIȚILOR TARZII DIN CRIMEA O D Dashevskaya arta sarmatiană L D Malovitskaya ARTA GEORGIEI ANTICE A I Javakhishvili, P P Zakaraya ARTA ARMENIEI ANTICE VN Arakelyan ARTA AZERBAJANULUI ANTIC N I Rzaev, A V Salamzade ARTA ASIEI CENTRALE ȘI A KAZAHISTANULUI G A Pugachenkova ARTA ALTAI ȘI A SIBERIEI DE SUD ÎN EPOCA SCIȚĂ S I Rudenko ARTA TRIBURILOR BOLULUI KHAKASS-MINUSINSK V P Levashova ПРИМЕЧАИЯ REZUMAT ББЛИОГРАФИЯ СПИСОК ИЛЛЮСТРАЦИЙ LISTA ILUSTRAȚIILOR CUPRINS FATA FATA ARTA SOCIETĂŢII PRIMITIVE INTRODUCERE AA Formozov ARTA PERIOADAI PALAEOLITICE AP Okladni- cov ARTA CENTRAL ASIATICĂ A NEOLITICULUI ȘI A EPOILOR BRONZULUI VE Masson GRAVURI ȘI PING-TINGURI PETERE ASIEI CENTRALE AA Formozov ARTA CAUCAZIANĂ A EPOCA ENEOLITICĂ ŞI BRONZULUI VB Blek MEGAL TIMONUMENTELE CAUCAZULUI ŞI TRANSCAUCASIA VB Blek GRAVURI PETERE CAUCAZIENE AA Formozov ARTA ANTICĂ A CAUCAZULUI DE NORD EI Rrupnov ARTA PERIOADAI NEOLITICĂ ŞI EPOCA BRONZULUI ÎN REGIUNEA DE STEPĂ A NOR- ALE CĂTORUL MĂRII NEGRE AA Formozov ARTA TRIBURILOR TRIPOLYE TS Passek ARTA TRIBURILOR NEOLITICE CU PĂDURILE PĂDURILOR PĂRȚII EUROPENE A URSS VN Gurina ARTA ANTICĂ A URALILOR ȘI A SIBERIEI DE VEST VN Chernetsov, VI Moshinskaya SCULPTURILE DE PIATRA DIN EPOCA BRONZULUI DIN SUDUL SIBERIA VP Levashova ARTA TRIBURILOR NEOLITICE DIN SIBERIA AP Okladnikov ARTA STĂRILOR ANTICHE PE TERITORIUL URSS CUVÂNT ÎNAINTE GI Sokolov ARTA LUI URARTU В B Pioirovsky ARTA SCIȚILOR PE COSTA DE NORD AL MĂRII NEGRE IB Yatsenko ARTA ORASELOR VECHI DIN NORD COSTA MĂRII NEGRE NN Britova ARTA SCIȚILOR TARZII DIN CRIMEA OD Dashevskaya ARTA SARMATIANĂ LY Malovjtskaya ARTA ANTICULUI GEORG A А I Djavakhishvili, PP Zakaraya ARTA ARMENIEI ANTICE BN Arakelyan ARTA AZERBAJANULUI ANTIC NI Rzayev, А V Salamzadeh ARTA ASIEI CENTRALE ȘI A KAZAHISTANULUI GA Pugachenkava ARTA ALTAI ȘI A SIBERIEI DE SUD ÎN VORUL SCIȚILOR SI Rudenko ARTA TRIBURILOR LUI KHAKASSKO- DEPRESIUNEA MINUSINSKAJA VP Levashova NOTE REZUMAT BIBLIOGRAFIE L A ILUSTRAȚII C И - - sub ed ISTORIA ARTEI POPORLOR URSS, v "ARTĂ" MOSCOVA EDITOR N GOLEYZOVSKY EDITOR DE ARTĂ V TERESHCHENKO EDITOR TEHNIC MALEK manta de praf, pagina de titlu ȘI LEAGARE DE ARTISTUL V LAZURSKY LAYOUT DE ARTISTUL A SVERDLOV CORRECTORI L ASATIANI, L ZHARKOVSKAYA, N FAIR REDACTOR JUNIOR T KUZNETSOVA A SEMNAT PENTRU PRESĂ /IX FORMAT bohYuvvv- VOLUM P L UCH -ED L , TIRAJARE de exemplare ED Nr - COMANDA PRET ruble k ORDINUL MUNCII BANNER ROSIU PRIMUL MODEL DE TIGRĂ CU NUMELE A A ZHDANOV POLIGRAP SEF AL COMITETULUI DE TIPOGRAFIE SUB CONSILIUL MINISTRILOR URSS MOSCOVA, M- , VALOVAYA, istovdya iszhuoovvl nlv'zh'v szhi Volumul conține o selecție de studii ale savanților sovietici despre arta societății primitive și a statelor antice care au existat pe teritoriul URSS Aceste studii arată originalitatea izbitoare a acestei arte și vorbesc despre contribuția ei importantă la tezaurul artei și culturii mondiale Oamenii de știință sovietici cercetează paleoliticul și neoliticul încrustat și epoca bronzului și fac descoperiri uimitoare Cititorul va găsi o descriere detaliată a lucrărilor remarcabile de artă antică provenind din statul transcaucazian Urartu, triburile scitice, Asia Centrală, coasta de nord a Mării Negre și Caucaz Multe dintre aceste lucrări sunt publicate pentru prima dată POVESTE ARTELE OAMENI URSS Volumul include material extins despre arta societății primitive și cele mai vechi state de pe teritoriul URSS Volumul arată natura originală a artei anumitor regiuni ale țării noastre în perioadele inițiale ale istoriei sale, relevă contribuția pe care această artă l-a adus la vistieria culturii artistice mondiale Alături de remarcabile monumente de artă din paleolitic, neolitic și epoca bronzului, analizează cele mai bune opere de artă ale celui mai vechi stat din Caucaz - Urartu, sciții și cele mai mari centre de cultură artistică antică din Asia Centrală, Nordul Regiunea Mării Negre și Caucaz Multe dintre monumentele artei antice sunt publicate pentru prima dată ARTA SOCIETĂȚII PRIMARE ȘI A STATELOR ANTICHE DE PE TERITORIUL URSS https://neculaifantanaru com/en/leadership-know-how html